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Μερικά λόγια για τό ΦΙΛΜ.
Τούτο τό σημείωμα σκοπό έχει νά διευκρινίσει μερικά σημεία 

πού μέ τόν ένα ή τόν άλλο τρόπο άποτελοΟν έκφρασμένες γραπτά 
ή προφορικά άπορίες άναγνωστών καί φίλων. Πρώτα άπ’ δλα θέ
λω νά διευκρινίσω πώς τό ΦΙΛΜ δέν είναι ένα περιοδικό μέ τήν 
τυπική έννοια του δρου (έντυπο που παρακολουθεί κατά πόδας 
τήν έπικαιρότητα του τομέα στόν όποιο είναι ταγμένο καί τή σχο
λιάζει) άλλά μιά π ε ρ ι ο δ ι κ ή  έ κ δ ο σ η  πέρα άπό τήν 
έπικαιρότητα. ’Απ’ τό πρώτο τεύχος ήταν κι’ δλας διατυπωμένο, 
πώς τό ένδιαφέρον μας είναι ή συστηματική μελέτη τών θεμάτων 
πού δημιουργούν κύκλους καί τομείς μέ άξονα τόν κινηματογράφο. 
Ακόμα άπό τά τέσερα τεύχη πού βγαίνουν κάθε χρόνο τό ένα (του 
Φθινοπώρου) έπρόκειτο νάναι πάντα άφιερωμένο στόν 'Ελληνικό 
Κινηματογράφο.

Αύτό βέβαια έκτός άπό τόν πρώτο χρόνο δέν έγινε δυνατό νά 
πραγματοποιηθεί γιατί οί συνάδελφοι σκηνοθέτες δέν νοιώθουν άρ- 
μόδιοι νά μιλούν γιά τή δουλειά τους καί οί κριτικές δέν μάς έν- 
διαφέρουν. Χωρίς νά θέλω νά κριτικάρω έκτεταμένα τό γεγονός 
όφείλω νά πώ δτι είμαι ριζικά άντίθετος καί δτι τό μόνο ένδιαφέ
ρον πράγμα πού μπορεί νά διαβάσει κανείς γιά μιά ταινία είναι 
πρωτίστως ή προβληματική του δημιουργού της. Συχνά έδώ γίνε
ται μιά παρεξήγηση άν καί έχω φροντίσει έπανειλημένα νά τήν 
ξεκαθαρίσω ώς πρός τό γεγονός δτι ό σκηνοθέτης δέν είναι κρι
τικός δταν γράφει ή μιλάει γιά τή δουλειά του καί δτι ό κριτικός 
κάνει έντελώς άλλη δουλειά πού έχει μόνο δευτερογενή σχέση 
μέ τόν κινηματογράφο καί πάντα πρόσκαιρη. ’Εκείνο πού κάνει 
ένας κριτικός είναι ή στο πλαίσιο τών μαζικών μέσων ένημέρωσης 
ύποκατάσταση τής γνώμης τού κοινού πριν άπ’ αύτό καί γι’ αύτό 
ώς πρός τό νά πάει ή νά μήν πάει νά δει μιά ταινία. Τό κριτήριο 
άφορά μόνο στή χειραγώγηση καί τ’ άποτελέσματά της είναι τά 
ίδια μέ τής διαφήμισης. Φανταστείτε μιά Ιστορία  τού Κινηματο
γράφου βασισμένη στά δημοσιεύματα τών έφημερίδων. Βέβαια ή 
παράδαση είναι βαρειά σέ διεθνή κλίμακα άλλά αύτή άνίκει σ’ ένα 
παληότερο στάδιο τής έξέλιξης τού κινηματογράφου. Σήμερα ένας 
σκηνοθέτης βουβός δέν είναι νοητός χωρίς τί δυνατότητα νά ανα
λύει ό ίδιος τή δουλειά του δπως αύτό γίνεται άλλωστε μέ κάθε 
καλλιτέχνη καί είναι έξαιρετίικά σπάνιες οί περιπτώσεις δπου μή 
καλλιτέχνες μπόρεσαν νά ποΰν πράγματι δυό λόγια πού νά στέ
κουν γιά τήν τέχνη.



Αύτή είναι ή δικαιολογία μας για την μή ύπαρξη άρκετής ύ
λης για τόν Ελληνικό Κινηματογράφο. Μια άλλη άπορία είναι ή 
ιδιαίτερη ένασχόληση του «περιοδικού» με θέματα πού δεν είναι 
γνωστά στην Ελλάδα ή γιά τις ταινίες πού άνήκουν σέ κλειστά 
πρωτοποριακά κινήματα πού ποτέ έπίσης δέν έχουν δειχτεί έδώ. 
Ή άπάντηση πηγάζει άπ’ τό γεγονός δτι τό ΦΙΛΜ δέν είναι «πε
ριοδικό» πού συναρτά τόν ρυθμό του μέ τό ρυθμό διανομής των 
έταιριών καί μέ τις ταινίες πού δείχνουν. Τό ΦΙΛΜ βρίσκεται άπό 
την πλευρά τής δημιουργικής κι δχι τής καταναλωτικής προβλη
ματικής. Τό τί γίνεται στόν κινηματογράφο τόσο στην προβλημα
τική τής κριτικής δσο καί τής θεώρησης είναι αδύνατο νά τό συ
νάγουμε άπό τις αίθουσες προβολής. Ό  σκοπός άλλωστε δέν είναι 
τό νά γίνει κανείς όδηγός του θεατή ούτε ό δάσκαλός του. ’Ε
κείνο γιά τό όποιο ένδιαφερόμαστε είναι ή προώθηση τής κινημα
τογραφικής προβληματικής στό πεδίο των άναζητήσεων μέ άξονα 
τή φιλμουργική — φιλμολογία.

Συνεπώς κάτι τέτοιο είναι έξω κατ’ ανάγκην άπό τόν κόσμο 
τού θεατή πού ζητάει πάντα άνάλογα μέ τά μέτρα του μιά μεγα
λύτερη πο,σότητα αύτου πού θεωρεί ποιότητα. Δέν άρνούμαστε τό 
γεγονός δτι κάτι τέτοιο δημιουργεί τήν άνάγκη γιά ένα περιοδικό 
ένημέρωσης ή τό γεγονός δτι αύτό λείπει, άλλά παρ’ δλα αύτά 
κάτι τέτοιο δέν είναι στούς σκοπούς μας. Σκοπός μας σ’ αύτή τή 
φάση είναι νά έκθέσουμε τό σύνολο των προωθημένων θεωρήσεων 
πού άφοροΟν τό άντικείμενό μας καί νά έργαστούμε πάνω σ’ αύ- 
τές. Ή παρατήρηση πού γίνεται σχετικά μέ τήν συχνή παρουσίαση 
κειμένων μέ λίγο ή πολύ άριστερίστικες καί ύπερβολικά ριζοσπα
στικές θέσεις είναι έξαιρετικά έπιπόλαιη γιατί έκεΐνο πούναι κύρια 
ένδιαφέρον δέν είναι οί άποχρώσεις καί οί «έμπρόθετοι προσδιορι
σμοί» άλλά τό περιεχόμενο αύτών των μορφών σκέψης ποϋχουν 
σάν έπιφαινόμενο αύτό πού πολλοί καλούν «άριστερισμό». Ά π’ τήν 
άλλη μεριά τό «περιοδικό» δέν είναι ούτε δργανο μιας κλίκας πού 
προωθεί τά συμφέροντά της ούτε μέσο προώθησης πολιτικών δο
γμάτων μέ πολιτικολογικό τρόπο. 'Ως πρός τό τί φρονούμε γιά 
τόν κινηματογράφο αύτό δέν νομίζουμε δτι άποτελεΐ τό περιεχό
μενο μιας δήλωσης (δημαγωγικής πάντα) άλλά μάλλον έναν ά
ξονα πού άγκαλιάζει τό σύνολο τής δουλειάς μας σ’ δλο της τό 
εύρος καί τή συνέχειά της.

Θανάσης Ρεντζής
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Challenge 
International 
des Cinémas 
d'Art 
etd'Essai

Μέ τήν εύκαιρία της Συνέλευσης της 
Διεθνούς Συνομοσπονδίας Κινηματογράφε Τέ
χνης (Confederation Internationale des 
Cinemas d' Art et d' Essai) στην Τύνιδα 
άπό τίς 25 μέχρι τίς 31 'Οκτωβρίου 1976, 
εγινε, μέ πρωτοβουλία του Γραφείου τής 
C.I.C.A.E., μιά ανταλλαγή απόψεων πάνω 
στά προβλήματα τής διάδοσης των ταινιών 
ποιότητος άνάμεσα στούς έκμεταλευτές καί 
στους διανομείς των ταινιών Τέχνης άπό 
τίς διάφορες χώρες πού άντιπροσωπεύθη- 
καν. ,Οι διανομείς ταινιών Τέχνης που πα- 
ρευρέθηκαν (άπό τό Βέλγιο, τό Κογκό, τή 
Δανία, τή Γαλλία, τήν ‘Ελλάδα, τήν 'Ι
ταλία, τήν 'Ολλανδία, τήν ‘Ομοσπονδιακή 
Δημοκρατία Γερμανίας καί τήν Τυνισία) συμ
φώνησαν στό νά συνεργασθουν μέ σκοπό νά 
διευκολύνουν μέ τήν κοινή τους δράση τήν 
σέ διεθνές επίπεδο διάδοση αύτών των ται
νιών.

Τό Διεθνές Γραφείο Πληροφοριών Κι
νηματογράφων Τέχνης (Bureau Internati
onale d 1 Information du Cinema d ' Art et 
d' Essai, 13, rue Saint-Bernard,Toulou
se) συγκεντρώνει καί άνακοινώνει κάθε 
χρήσιμο στοιχείο σχετικά μέ τή διάδοση 
καί τήν κυκλοφορία αύτών τών ταινιών.

Τό Γραφείο Πληροφοριών ελπίζει στή 
συνεργασία όλων τών έπαγγελματιών πού έν- 
διαφέρονται γι'αύτό τό θέμα.



ΣΗΜΕΙΩΜΑ

’Αφορμή: 17ο Φεστιβάλ Ελληνικού Κινηματογράφου, θ ·σ /νίκη.

•

Εκείνο πού, στήν άφίσσα τοΟ φεστιβάλ, τό χ ά ν ε ι  έ π ι θ υ - 
μ η τ ό, έκείνο πού μέ ά π ο π λ α ν ε I, μέ τήν έρωτική έν- 
νοια, είναι ή συμπαραδήλωσή της: πρό(σ)κληση τοϋ ματιού μου 
στή γιορτή τής κ α λ ή ς  ε Ι κ ό ν α ς ,  διπλά καλής, —  στό 
μέτρο πού έμπιστεύομαι στύ «φυσικό* κύρος, δηλ. στόν φυσικό 
έκλεκτικισμό τού θεσμού τύ νά τήν διαλέξει ά ν τ I γ ι ά μ έ 
να — , κοιλής αισθητικά /  ιδεολογικά, άρα: δ ι π λ ά  Ι κ α 
ν ή ς  νά μέ κάνει νά άπολαύσω ( . . .  καί πόσο, μάλιστα, νόμι
μ α . . . ) .  Υπόσχεση ένδς plus - de - jouir τού φανταστικού μου, 
δηλ. τού φανταστικού πού τό μάρκετινγκ θεωρεί κυρίαρχο: κάπως 
Ιτσι άρχίζει τό «ύποκείμενο» νά ποθεί τό φεστιβάλ.

•

Τό «ύποκείμενο» έφυγε, φέτος, άπ’ τό φεστιβάλ, ά π ο γ ο η 
τ ε υ μ έ ν ο. Δέν πρόκειται γιά τή θλίψη μετά τόν όργασμό —  
πρόκειται γιά τό ά δ ύ ν α τ ο τού όργασμοΰ του. «Οί εικόνες 
δέν ήταν καλές», μ’ άλλα λόγια, κολάκεψαν λ ί γ ο  τό φαντα
στικό του, ή ά σ κ η μ α ,  ή κ α θ ό λ ο υ .  Αύτό θά ήταν σί
γουρα θετικό άν οί εικόνες δέν έφερναν πάνω τους τό σημάδι μιάς 
σχεδόν άπελπισμένης προσπάθειας νά τό κάνουν: τά πάντα —  βλ. 
τά δοκιμασμένα γιά τό έπιδοκιμάσιμό τους κλισέ —  βλ. οί τρόποι νά 
βάζεις αύτά τά κλισέ στή σειρά μέ σεβασμό στό ίερό τους —  βλ., 
μέ λίγα λόγια, δλα τά άγαπημένα άξεσουάρ γιά τόν κινηματογρα
φικό διπλασιασμό τού θριάμβου τής Κοινής Γνώμης ( =  τού Κοι
νού Φαντάσματος) —  ήταν έκεΓ αύτό πού έλειπε, ήταν δ,τι συ
νήθως λείπει: ό φαλλός, στή δομική του λειτουργία. Είναι αύτός 
πού δομεί, σίγουρα, τά «πετυχημένα» γλωσσικά δχήματα τής Νόρ
μας: τό δτι δέν δομούσε έκείνα τού φεστιβάλ, δέ σημαίνει δτι «εί
χαν γραφτεί μέ μιάν άλλη απόλαυση» —  σημαίνει δτι ήταν άκρι- 
βώς ή άδυναμία —  γιά —  άπόλαυση πού καθόριζε τή μιζέρια τής 
«πρακτικής» τους.



Ούτε λόγος λοιπόν —  γιά όσους τουλάχιστον θέλουν νά κ,ρατήσουν 
τόν δικό τους σέ κάποιο έπίπεδο σοβαρότητας —  γιά μοντερνισμό 
στίς «νέες έλληνικές ταινίες» (άφοϋ μ ο ν τ ε ρ ν ι σ μ ό ς  δ έ  
σ η μ α ί ν ε ι  ά ν ι κ α ν ό τ η τ α ) :  δλες τους ήθελαν τή Νόρ
μα, δλες τους προσπαθοϋσαν νά γραφτοϋν μ’ α ύ τ ή ν  κ α ί  
μ έ σ α  τ η ς ,  γιατί δλες τους ήθελαν τό Ναί της. Φυσικά, ή 
Νόρμα σήμερα δέν είναι ή Νόρμα χτές: σήμερα, είναι κατ’ έξοχήν 
δημοκρατική, προοδευτική καί φιλελεύθερη (άς μήν ξεχνάμε τούς 
μικροαστικούς καθορισμούς των νέων έλλήνων διανοούμενων), ά- 
γαπά, προστατεύει καί συσκοτίζει θέματα πού καίνε μερικούς άπό 
μάς, —  γιά νά μη φανεί άναχρονιστική, άλλά καί γιά νά προστα
τέψει τή φύση της — , οί «καινούργιοι τρόποι» τής άρέσουν, άλλά 
μόνον έπενδυμένοι στό θέλω - καί - πρέπει - νά - πώ της καί /  ή 
στήν κυριαρχία των σημείων της. Ή  τελευταία, φέτος, γεμάτη ρω
γμές: ή άδυναμία τοϋ δόγματος νά περάσει π ε ι σ τ ι κ ά  σέ 
λόγο άφησε τό κείμενο τής Νόρμας έκτεθειμένο σ’ δ τ ι χ ε ι 
ρ ό τ ε ρ ο :  δχι στήν άποδοκιμασία, άλλά —  σ τ ό  γ έ λ ι ο .

•

Ή  ά ξ ί α πού κυκλοφόρησε στό κύκλωμα μάτι - όθόνη δέν ή
ταν, λοιπόν, ά ν τ α λ λ α γ ή ς  : καμμιά έπιβράβευση τής δα
πάνης τού βλέμματος —  τής άποπλάνησής του. Ά π ’ δπου μιά, ί
σως, ά ξ ί α  χ ρ ή σ η ς  τ ή ς  έ κ δ ή λ ω σ η ς : ή  βίαιη 
άπογοήτευση τής (έρωτικής) άπαίτησης τού θεατή γιά «κοίλη» ει
κόνα έκανε την ύστερία πού την υποβαστάζει νά παραχθεΐ σέ πε
ρίσσεια’ έκανε ίσως, μερικούς, νά φύγουν άπό την προβολή. . .  Ε ί
ναι αυτό τό σπάσιμο τής κυριαρχίας του θεατή πάνω στήν εικόνα 
καί άντίστροφα πού δίνει τό μέτρο καί /  ή του θετικού καί /  ή τοϋ 
άρνητικού τής φετεινής γιορτής: ή «κρίση» μας γι’ αύτήν έξαρ- 
τάται άπό τό τί, σέ τελευταία άνάλυση, θεωρούμε σ ά ν π α 
ρ α γ ω γ ι κ ό .  'Οπωσδήποτε, τό σίγουρο είναι δτι —  μακριά 
άπό τό νά είναι τό «έκεΐ» δπου ή «προοδευτική» φράξια τής εικόνας 
καί τού κοινού της π α ρ ε λ α ύ ν ε ι ,  τό φεστιβάλ ήταν μάλ
λον 6 τ ό π ο ς  τ ο ύ  λ ά π σ ο υ ς  τους.



I .  Γ ΙΑ  Μ Ε ΡΙΚ ΕΣ  Α Π ’ Τ ΙΣ  Τ Α ΙΝ ΙΕ Σ  Μ ΕΓΑΛΟΓ ΜΗΚΟΓΣ

Τό ένδιαφέρον στήν ταινία τού Παπαδημητράκη καί τής Κίττου 
«γιά»; όπως θά έλεγε δ τάδε θεατής, «τήν Κύπρο» (ή Κύπρος: τό
πος τοϋ άλλοΟ ένδς τρέχοντος φανταστικού, ιδιαίτερα Αξιοσημείω
τος γιά τό έκμεταλλεύσιμό του σέ εύρεϊα ιδεολογική —  δπως λέμε 
«χρωματική» —  κλίμακα) είναι δ μή - ρατσιστικός, καί /  άρα μή - 
σωβινιστικδς λόγος πού Αρθρώνει γιά τδ «πρόβλημα», ή Αναφορά 
της στήν ταξική διαφοροποίηση τόσο τού «έδώ» δσο καί τοϋ «έκεΐ»: 
έλπίζουμε ή ταινία, μέ τη σχετική όρθότητα τής παρέμβασής της, 
νά κλείσει δριστικά τήν είκονοπλασία τού «Κυπριακού» ή δποία, 
τις περισσότερες φορές, μάς φαίνεται ύπερβολικά τραυματική ή 
υπερβολικά έξωτική γιά νά έχει άλλη Αξία (χρήσης) Από έκείνην 
τής, μέ κάποιο θολά πολιτικό ή ηθικό άλλοθι, Ικανοποίησης τού 
σαδισμοΰ τού ματιού τού θεατή καί, γιατί δχι, τού σκηνοθέτη. ΟΙ 
«Μετανάστες», ή δεύτερη ντοκυμανταίρ ταινία τού φεστιβάλ, ζη
τούσε, κΓ αυτή, Α λ λ ο ύ  τίς εικόνες της: στή Γερμανία. 'Ω 
στόσο, τό «θέμα» της δέν ήταν τόσο έκεΐνο πού δ τίτλος της άφισ- 
σάρει, Αλλά, μάλλον, ή «συνταγή»: πώς ή μπάντα —  εικόνα σύν 
την μπάντα —  ήχο θά μπορούσαν νά πετύχουν τήν κολακεία ένός 
(τής δογματικής του πλειοψηφίας) Αριστερού φανταστικού στό μά- 

ξιμουμ. Τό «άτεχνο» τής γραφής άφησε τά σημάδια αύτής τής ό- 
στερίας σάν τ ό μ ό ν ο  πρός άνάγνωσιν: τίποτε χειρότερο γιά 
μιά «πολιτική* ταινία Από τό νά γίνεται σ ύ μ π τ ω μ α .

Π.
Μιά πρώτη παρατήρηση γιά τό «Χάππυ Νταίη» θ’ Αφορούσε τό 
στύλ, ή μάλλον τίς μεταλλαγές του' ύπάρχουν τουλάχιστον τρεις, 
πού τεμαχίζουν τήν ταινία διπλά σέ ένότητες. Τά γενικά πλάνα 
τού πρώτου μισού τής ταινίας, τά «Αντικειμενικά» δριζόντια τρά- 
βελλινγκ, ύπόσχονται μιάν Αποκόλληση καί /  ή Αδιαφορία σέ σχέ
ση μέ τό πραγματικά κακό σενάριο: κάτι πού, ίσως, θά έπέτρεπε 
στήν ταινία νά δ ε ί ξ ε ι  ένα σύστημα σημείων (έκεΐνο τού 
«Ανθρωπιστικού» κειμένου) χωρίς νά τό ύποστηρίζει, ή, άν θέλετε, 
νά τό ό π ο σ τ ε I. Ή  τελευταία «σεκάνς» τής ταινίας ώστόσο 
—  μετά τό κάπως άπιδεικτικά φολκλορικό ιντερμέτζο μιάς «γιορ
τής» —  ξαναδίνει στά σημεία τή συνοχή τους, τήν π ε ι σ τ ι -  
κ ό τ η τ ά τους, δένει σκηνοθεσία καί σενάριο μέ μιάν κοινή 
πρόθεση πού είναι, τό λιγώτερο, χωρίς ένδιαφέρον.



I I I .

Ή  θεατρικότητα δέν είναι, στή «Διαδικασία», ό τρόπος τής ύπο- 
γράμμισης τής κυριαρχίας του δημιουργοί) πάνω στό έκφράσιμο: 
δέν είναι, άκόμα, έκεΐνο πού θά χάραζε μέ σαφήνεια τό δριο τής 
εικόνας μέ τό πραγματικό, τή λογοκρισία πού άσκεϊ τό έντός στό 
έκτός πεδίου: Είναι ένα τελετουργικό τυπικό χωρίς λειτουργικό
τητα, μια μ α ν ι έ ρ α. Τό ντεκουπάζ, άπό την άλλη μεριά, 
διστάζει νά τή χρησιμοποιήσει in extremis : άπ’ δπου ή άμφιταλ- 
λάντευση άνάμεσα στό «κινηματογραφικό» ρεκόρ καί στή σκηνική 
καταδήλωση. Πέρα άπ’ τήν φιλοδοξία τού νοήματος πού ή ταινία 
θέλει νά παράγει (καί πού δέ θά μάς άπασχολήσει έδώ),  μένουν, 
σχεδόν σάν άνέκδοτα ,μερικές «παραγωγικές» —  γιά τή δύναμη 
πού είχαν νά «ξεβολέψουν» τό θεατή —  «στιγμές»: λ.χ., ή σφαγή 
τού κριαριού, εισβολή τής βίας καί τού αίματος στήν όθόνη ένός 
φεστιβάλ πού όνειρεύεται πάντα τόν έαυτό του δ ι α κ ρ ι τ ι κ  ό...

•

IV .

«Γράμμα στό ΝαζΙμ Χικμέτ»: ύπνωτική χρήση τής άκίνητης φω
τογραφίας, ένας κινηματογραφικός χρόνος γλυκά νεκρός, κείμενο 
τού σπηκάζ γεμάτο μεταφορές: ταινία πού θά μπορούσε νά είναι 
«γοητευτική» άν ό συναισθηματισμός της δέν ξεστράτιζε συνεχώς, 
χωρίς δυστυχώς νά τό παραδέχεται ( =  χ ω ρ 1 ς  χ ι ο ύ μ ο ρ ) ,  
πρός τό Kitsch μιάς πολυχρησιμοποιημένης, στήν έλληνική ποίη
ση τού ’30— ’40 , «μεσογειακότητας».
Τό «"Αλλο Γράμμα» ήθελε, κι’ αυτό, νά είναι ποιητικό. Μόνο πού. 
έδώ, ή ποίηση έχει ένα πολύ συγκεκριμένο έπίθετο: είναι ά ν τ ι -  
δ ρ α σ τ ι κ ή .  Προβληματική τής «έλληνικής», διάβαζε έθνι- 
κιστικής, «συνείδησης», μέσα άπ’ τις εικόνες - φετίχ μιάς μνήμης 
πού, δντας τέτοια, δέν είναι άπαραίτητα καί ά θ ώ α. Ή  ταινία 
ξέρει, άλλωστε, πολύ καλά νά έπιβάλλει στήν είκόνα τό νόημα, βλ. 
τό νόμο, τού ταξικού της συμφέροντος: έργάτες +  «ύπαρξιακό» σπη
κάζ, ίσον —  εύγενικό, άλλά βαθειά άδυσώπητο σβύσιμο τού γράμ
ματος μιάς ά λ λ η ς  ύ π ό θ ε σ η ς .

Ν ΙΚΟΣ Π Α Ν Α ΓΙΩ ΤΟ Π Ο ΓΛ Ο Σ





ΔΗ Μ ΗΤΡΗΣ Κ Ο ΛΙΟ ΔΗΜ Ο Σ

17ο Φ ΕΣΤΙΒΑΛ ΕΛΛΗΝΙΚΟΥ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΥ  
(Διοργάνωση καί ταινίες)

Σέ κάθε Φεστιβάλ συναντιέται μια πρόθεση καί μια πραγμά
τωση. Μιά πρόθεση απ’ τη μεριά τής όργάνωσης του θεσμού καί 
μιά πραγμάτωση άπ’ τη μεριά τής κινηματογραφικής παραγωγής 
πού τροφοδοτεί τό Φεστιβάλ. Ή πρόθεση συμπίπτει με την κρατική 
πολιτική μιας κι’ είναι ό φορέας διοργάνωσης τού Φεστιβάλ μέσω 
των όργάνων του ΥΠ. ΒΙΟΜΗΧΑΝΙΑΣ — Δ.Ε.Θ. Ή πραγμάτωση 
συμπίπτει μέ τήν κινηματογραφική πραγματικότητα πού σέ μεγάλο 
βαθμό καθορίζεται άπό τήν κινηματογραφική πολιτική.

Στά χρόνια τής δικτατορίας καί στο πλαίσιο τής «άντιαπσμο- 
νωτικής» πολιτικής τής χούντας δημιουργήθηκε δίπλα στό Ε λλη
νικό κι’ ένα διεθνές φεστιβάλ ταινιών μικρού μήκους. Τό γεγονός 
δτι αύτό τό Φεστιβάλ ύπήρζε πάντα μιά γελοία Ιστορία δέν είχε 
καμιά σημασία γιατί παρ’ δλα αύτά έξυπηρετούσε τ·όν βασικό του 
σκοπό|, δηλ. τό νά έμφανίσει δτι ένας άριθμός χωρών αποδέχεται 
τό δικτατορικό καθεστώς καί συμμετέχει σ’ έκδηλώσεις σάν αύτή. 
Μέ τό πέσιμο τής δικτατορίας αύτό τό φεστιβαλάκι (χειρότερο δέν 
ύπάρχει οϋτε ύπήρζε ποτέ στον κόσμο) θέλησε νά σωθεί. Μά πώς; 
Μέ τό νά μή βρίσκεται δίπλα σ’ ένα φεστιβάλ πού τού κλέβει τήν 
παράσταση καί νάναι ή ούρά του, άλλά νά βγει μπροστά τον 
’ Ιούνιο, νά φανεί.

«Ό ’ Ιούνιος βολεύει καλύτερα τούς ξένους» άλλά δυστυχώς 
φαίνεται πώς αύτός δέν είναι αρκετός λόγος γιά νά ρθεΐ κανείς 
στή Θεσσαλονίκη, χρειάζεται κι’ ένα Φεστιβάλ. Παρ’ δλα αύτά τό 
φεστιβαλάκι πρέπει νά ζήσει καί θά ζήσει. Πώς δμως; σέ βάρος τού 
έλληνικοΰ. Μερικές έκατοντάδες χιλιάδες έκαναν φτερά έξω άπ’ 
τήν Ελλάδα (ή κυβέρνηση πασχίζει νά φέρει συνάλλαγμα) γιά νά 
διαφημιστεί τό φεστιβαλάκι μπας καί ψαρέψουμε τίποτα. Γι’ αύτό 
χρειάσθηκε κάποιο δόλωμα πού δέν άργησε νά βρεθεί. "Ενα μικρό 
άστράκι καί μιά μικρή φρασούλα κάτω άπό τήν διαφήμιση τού 5ου 
Διεθνούς Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης έλεγε σεμνά πώς θά παρουσια
στούν καί «νέα έλληνικά φιλμ».



402

Αυτό ήταν τό δόλωμα, ρίχτηκε έξυπνα καί ιτερίμενε, όμως έκεϊ 
έμεινε. ’Απ’ τήν άλλη άρχισε μια έκστρατεία για τούς ξένους πού 
θάρχονταν καί θ’ άγόραζαν τις 'Ελληνικές ταινίες. Κανείς βέβαια 
δεν τούς είδε. Εκείνο όμως πού είναι άπορίας άξιο είναι τό γεγο
νός ότι πολλοί ξένοι ήθελαν νάρθουν όχι όμως για τό διεθνές άλλα 
γιά τό Ελληνικό Φεστιβάλ καί τό ζήτησαν, άλλά δέν τούς έγινε ή 
χάρη. ’Αντίθετα έπιστρατεύθηκε ό κ. JA M ES EL.IOT καί του δόθη
κε ένα τηλέφωνο γιά τό όποιο έπρεπε νά σώσει την κατάσταση. Τί
ποτα όμως, όλα τα τηλεφωνήματα στή Ρώμη, στό Παρίσι, στό Λον
δίνο, στή Νέα Ύόρκη άπέδησαν άκαρπα οϋτε ή Καπυσίν τελικά δέν 
ήρθε, καί θ’ άγόραζε τόσες ταινίες! ’Έτσι ό σκοπός έμεινε πάλι 
μετέωρος καί δέν ήταν μόνο νά σωθεί τό φεστιδαλάκι άλλά καί νά 
έπισκιαστεΐ τό έλληνικό. Τό Φεστιβάλ Ελληνικού Κινηματογράφου 
έχει γίνει τελευταία ό κύριος στόχος γιατί είναι ένας καθρέφτης 
τής έλληνικής κινηματογραφικής πραγματικότητας καί συνακό
λουθα τής κρατικής πολιτικής. Ή κρατική πολιτική όμως όπ’ ότι 
φαίνεται δέν έχει κανένα σκοπό νά συνδράμει τόν Έλληνικό Κινη
ματογράφο πού έξ αιτίας της νοσεί καί φυσικά αυτό δέν έπιθυμεί 
νά φαίνεται. ’Έτσι έξηγεΐται όλη αυτή ή άλλοπρόσαλλη πολιτική 
πού καθρεφτίζει τή π ρ ό θ ε σ η  των όργανωτών του Φεστιδάλ.

"Ας περάσουμε όμως τώρα στήν π ρ α γ μ ά τ ω σ η  δηλαδή 
στις ταινίες πού συμμετείχαν στό Φεστιβάλ καί πού άντανακλοΰν 
στήν έλληνική παραγωγή του 76. Στό σύνολό της ή φετεινή παρα
γωγή ύπήρξε φτωχή κι αύτό φαίνεται άκόμα περισσότερο άν λά
βουμε ώς κριτήριο τήν περσινή χρονιά. Ή παραγωγή τής περσινής 
χρονιάς βασισμένη κατά κύριο λόγο στό ύπαρχον νομικό πλαίσιο 
τής κρατικής πολιτικής δέν στάθηκε δυνατό φέτος ν’ άναπαραχθεΐ 
γιατί αιφνίδια αύτό άλλαξε γι’ αύτούς άκριβώς τούς λόγους (γιά 
νά μή μπορέσει ν’ άναπαραχθεΐ). Τό γεγονός βέβαια ότι ή ύπουρ- 
γική άπόφαη καταστρατηγεί ουσιαστικά τόν νόμο καί είναι ένάν- 
τια στόν έλληνικό κινηματογράφο, δέν συγκινεΐ καθόλου τήν Διεύ
θυνση του Ύπ. Βιομηχανίας άλλά κανείς δέν ξέρει γιατί.

Περνώντας τώρα στις ταινίες καθ’ αυτές έχουμε νά παρατη
ρήσουμε πώς άπό άποψη παραγωγής τρεις άπ’ αύτές, ΧΑΠΥ 
ΝΤΑΙΗ, ΔΙΑΔΙΚΑΣΙΑ, ΜΑΗΣ ήταν άρκετά μεγάλες καί όργανω- 
μένες. Οί άλλες ήταν άπό φτωχές ώς έξαιρετικά φτωχές.

Τό ΧΑΠΥ ΝΤΑΙΗ του Π. Βούλγαρη κουβάλαγε μαζί της με
ρικές έξωφιλμικές φήμες γιά άναβίωση τής μαρτυρικής ζωής των 
πολιτικών κρατουμένων τής Μακρονήσου καί ότι ταυτόχρονα ήταν 
ένα πολιτικό κατηγορώ τής πολιτικής τού μίσους. Βλέποντας ό
μως τήν ταινία τίποτα άπό τόν φιλμικό χωρόχρονο δέν μάς παρα
πέμπει σέ κάτι τέτοιο ή τουλάχιστον στήν όμόλογη εικόνα πουχει 
ό καθένας μας γι’ αύτό. ’Απ’ τήν άρχή τής ταινίας τοποθετούμαστε 
σ ένα στρατόπεδο χωρίς σαφή χαρακτήρα πάνω σ’ ένα «άγονο»
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καί «άνυδρο» νησί, όπου όρισιμένα άτομα (οί δεσμοφύλακες) τα
λαιπωρούν αδιάκοπα τούς κρατουμένους στά πλαίσια μιας παρά
λογης σωφρονιστικής άγωγής. Παρ’ δλη την άρτιότητά της ή ται
νία στο έπίπεδο της παραγωγής καί τής σκηνοθετικής διεύθυνσης 
υπήρξε έξαιρετικά άστοχη στό νά άναβιώση τό στίγμα τής Μακρο
νήσου. Τό θέμα τής ταινίας ήταν μάλλον μια άφορμή γιά νά έκθέ- 
σει ό σκηνοθέτης τό προσωπικό του ήθος παρά τό άντικείμενό της 
αύτό καθ’ αυτό.

Ό  «ΜΑΗΣ» τού Τ. Ψαρρά είχε μια άνάλογη άφετηρία, τά γε
γονότα τής Θεσσαλονίκης τού 1936. Κατά κανένα δμως τρόπο ή 
ταινία δεν έμεινε στη άπόδοση αυτού τού γεγονότος με συμβατικό 
τρόπο, έπεχείρησε μιά άσκηση ύφους πάνω σ’ αύτό δχι ιδιαίτερα 
προσωπική. Παρ’ δτι ή ταινία δεν μπορεί νά θεωρηθεί δτι πέτυχε 
αύτό πού έπεχείρησε, διέγραψε τά δρια ένός άδιέξοδου τής κινη
ματογραφικής μορφολογίας πού δέν μπορεί νά τά υπερβαίνει κα- 
νείς δχι σέ βάρος τής λειτουργίας. Ή μανιέρα τής ταινίας είναι ή 
μη άνθρωπομορφική δόμιση των πλάνων. Τά πλάνα δέν δομούνται 
μέ μέτρο τήν άνθρώπινη φιγούρα άλλα τούς χώρους μέσα στούς 
όποιους έκτυλίσεται ή δράση. Μιά τέτοιου είδους κινηματογραφική 
μορφή καί ή ίσοπέδωση των σημείων πού παράγει έρχεται σέ σύγ
κρουση μέ τήν βιωμένη άντίληψη περί κινηματογραφικότητας πού 
μέ τήν σειρά της άμύνεται. ’Εκείνο πού έξέφρασε ή κριτική μέ τή 
στάση της άλλα καί στό κοινό έπίσης είναι δχι τόσο τό γεγονός 
δτι ό «ΜΑΗΣ» είναι μιά κακή ταινία άλλά στό δτι ένα τέτοιο μον
τέλο κινηματογράφου δέν είναι άποδεκτό. Αύτό δμως είναι περισ
σότερο θέμα γιά σκέψη καί συζήτηση παρά γιά άποδοχή ή άπόρ- 
ριψη, πολλές φορές τά φερόμενα είναι βαρύτερα άπ’ τον φέροντα 
καί πολλές προτάσεις είναι πολύ σημαντικότερες άπό τις άρχικές 
τους διατυπώσεις.

Ή «ΔΙΑΔΙΚΑΣΙΑ» τού Δήμου θέου άποτελεΐ έγχείρημα δια
γραφής των κοινωνικών δομών στήν άρχέτυπή τους μορφή μέσα 
άπό τήν σύγχρονη σκέψη. Ή φιλμική δράση ξετυλίγεται σάν μία 
έλεγεία τού θανάτου τών παλαιών κοινωνικών δομών τής συγγε
νικά όργανωμένης άρχέγονης κοινωνίας (βασιλική οικογένεια — 
γυναικείο ιερατείο — άπουσία μόνιμου στρατιωτικού σώματος — 
κοινοτική συγκρότιση τών κατωτέρων στρωμάτων) καί τής γέννη
σης τών νέων κοινωνικών δομών τής μή συγγενικά όργανωμένης 
νέας κοινωνίας (άνδρικό ιερατείο — συγκροτημένο στρατιωτικό 
σώμα — τάξη τών άρχόντων). Ή φιλμική άπόδοση αυτής τής θε
ματικής δέν ευτύχησε στό νά γίνει άποδεκτή άπ’ τό κοινό, άλλά 
έκτιμώντας έτσι τά πράγματα δέν άποδίδουμε τήν πραγματικότητα 
ποΰναι μάλλον τό γεγονός δτι τό Ιδιο τό θέμα είναι ουσιαστικά 
άνοίκειο σ’ ένα κοινό πού ή μόνη του κουλτούρα είναι ή έφημερίδα.

Τό «ΑΛΛΟ ΓΡΑΜΜΑ» τού Λ. Λιαρόπουλου, παραλήπτης τού 
όποιου είναι ό θεατής έντάσσει τις δυο προηγούμενες ταινίες τού 
δημιουργού («Γράμμα άπ’ τό Σαρλερουά» καί «Αθήνα πόλη χαμό
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γελο») σ’ένα πλαίσιο προσωπικής μαρτυρίας πού παραδίδεται σάν 
διαθήκη στή νέα γενιά. Ταινία άδύνατη στό σύνολό της έπαναφέ- 
ρει καί έπαναβιώνει παληότερες μαγελότερες στιγμές δπως είναι 
«Τό γράμμα άπ’ τό Σαρλερουά».

Τό «ΓΡΑΜΜΑ ΣΤΟΝ NAZIM ΧΙΚΜΕΤ» του Κ. Άρκπόπουλου 
είναι ουσιαστικά ένα ραδιοφωνικό έργο. Μέσα άπό τόν συνεχή μο
νόλογο πού άποτελεΐ τό «γράμμα» στέλνεται ένας άντιϊμπεριαλι- 
στικός χαιρετισμός σ’ αυτούς πού υποφέρουν άλλά καί μάχονται. 
Τό όπτικό μέρος δέν παίζει κανένα ρόλο, άπλώς ύφίσταται στόν 
χείμαρρο του λόγου καί τρέφεται μόνο άπ’ αυτόν.

«ΚΥΠΡΟΣ, Η ΑΛΛΗ ΠΡΑΓΜΑΤΙΚΟΤΗΤΑ» των Λ. Παπαδη^η- 
τράκη καί θ. Κίττου άπό τόν τίτλο της υπόσχεται κάτι διαφορετικό 
άπό τό νά είναι ένα άπλό χρονικό. Πράγματι τό έγχείρημα είναι 
πρός αυτή τήν κατεύθυνση άλλά τόσο άπό τεχνική δσο καί άπό 
συντακτική άποψη δέν όλοκλη ρώνεται στό έπίπεδο των προθέσεών 
του. Ή μή όλοκλήρωση έγκειται κυρίως στό γεγονός δτι άκολου- 
θεΐ δυό άξονες. "Εναν πού συγκροτείται άπό στοιχεία πού ά- 
ποκαλύπτουν συγκεκριμένες καταστάσεις, πρόσφυγες, πολιτικές 
δυνάμεις καί κυρίως τά γεγονότα τής εισβολής μέσα άπό άφηγή- 
σεις μαρτύρων <κΓ ένοχν δεύτερο πού δημιουργεί έναν διασκεπτικό 
άξονα έπικαθορισμοΰ μέ σχόλιο καί διαχρονικά κριτήρια. ΟΙ άξο
νες αυτοί δέν δημιούργησαν μια σωστή διαλλεκτική σχέση στήν 
άνέλιξή τους.

"Αλλες δυό ταινίες μεγάλου μήκους προβλήθηκαν δχι δμως 
στό διαγωνιζόμενο τμήμα του Φεστιβάλ άλλά στό τμήμα «άγοράς 
ταινιών». Τό «Άρκάδι 1866» του Σ. Κοοπετανάκη καί τό «Ό Ιά κ ω 
βος καί ή Κική» του Ν. Ζαπατίνα.

Τό «Άρκάδι 1866» είναι μιά ένδιαφέρουσα προσπάθεια λειτουρ
γικού ξαναζωντανέματος τού ιστορικού έπεισοδίου πού πήρε τ’ ό
νομα «Τ’ όλοκαύτωμά τού Άρκαδιοΰ» στό πλαίσιο τής Κρητικής 
'Επανάστασης.

Οί ταινίες μικρού μήκους στό σύνολό τους έμφάνισαν ένα πο
λύμορφο φάσμα πρωτόλειων κατασκευών μέσα στις όποιες δμως 
ύπήρχαν καί δείγματα έξαιρετικά όλοκληρωμένα. Ά π ’ αυτές μπο
ρεί νά διακρίνει κανείς τήν «Ελληνική Κοινότητα Χαϊδελβέργης» 
τού Λ. Ξανθόπουλου γιά τόν άνετο χειρισμό ντοκυμανταιρίστικης 
άπόδοσης τού θέματος πού καί άπό μόνο του είναι έξαιρετικά ά- 
βανταδόρικο. Τις «Νύχτες» τού Γ. Κατακουζηνοΰ γιά τεχνική καί 
δομική τελειότητα. Τήν δπερα τού Α. Βελισσαρόπουλου γιά τήν 
τολμηρή χρήση κινηματογραφικών καί μή στοιχείων στή συγκρό
τηση τής ταινίας. Τό «Μοναστηράκι» τής Γ. Άγγελή γιά τήν συν
θετική όλοκλήρωση τού θέματος πάνω στήν παράδοση τών Βούλ
γαρη καί Παπαστάθη σέ συγγενή θέματα καί μέ συγγενείς τρό
πους χειρισμού. Ακόμα τόν «Λίβιο* τού Γ. Καλογιάννη τό «Κρέπ 
ντέ Σίν» τής Μ. Γαβαλα καί τήν «’Άβυσσο» τού Δ. Πανταζίδη γιά
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την ύπαρξη σημαντικών και τολμηρών στοιχείων πού ώστόσο δέν 
φτάνουν τ·ό έπίπεδο τών προηγουμένων. Καί σ’ άλλες ταινίες θά 
μπορούσε νά δρει κανείς στοιχεία άλλα πού ώστόσο τό άποτέλε- 
σμά τους δέν ήταν άπόλυτα ικανοποιητικό δπως τό «Μετανάστες» 
τού Γ. Άντωνόπσυλου, ό «Τσάμικος» του Μ. Εύστρατιάδη, τό 
«Πλήν Κάρδο» του Λ. Παπαδάκη, ή «Μαρτυρία» του Ν. Κατσουρίδη 
καί ό «’Αρχίλοχος» του Β. Μπουντούρη.

”Αν καί δέν έχουμε κανένα σκοπό ν’ ασχοληθούμε με τό ανό
σιο διεθνές όφείλουμε νά σημειώσουμε την ύπαρξη μιας σημαντικής 
ταινίας μέσα σ’ αύτό, τον «Νικόλα» του Δ. Βερνίκου. Πρόκειται 
γιά μιά ταινία άμεσου κινηματογράφου πού όλοκληρώνεται έντε- 
λώς άβίαστα κινηματογραφικά καί ’ιδεολογικά. ’Ακόμα καί τό «Δι- 
αλλεκτικό κινηματογραφικό άπόλυτο» του Φ. Ψυχράμη πού άν καί 
είναι έντελώς διαφορετικό πράγμα άπ’ αύτό πού τό προτείνει ό δη
μιουργός του έχει κάποιο ένδιαφέρον στά πλαίσια ένός άφηρημένου 
έξπρεσιονισμου.





ΑΑΙΝΤΑ ΔΗΜΗΤΡΙΟΥ 
Ή λειτουργία του Φεοτιβαλ 
'Ελληνικού Κινηματογράφου

Τό 1960, ή Διεθνής "Εκθεση Θεσσαλονίκης μ'άφορμή τόν 
έορτασμό γιά τά είκοστπέντε της χρόνια αποφασίζει νά 
όργανώσει καλλιτεχνικές εκδηλώσεις. "Ετσι στίς 16 Φε
βρουάριου μέ έγγραφο της (ύπ. άρ. 819) ζητάει άπό τή 
Μακεδονική Καλλιτεχνική Εταιρεία "Τέχνη" νά διατυπώ
σει "προτάσεις γ ιά τή μορφή καί τό περιεχόμενο "των καλ
λιτεχνικών αυτών έκδηλώσεων. ‘Η ‘Εταιρεία "Τέχνη" ά- 
παντώντας (7.3.60) στή πρόσκληση τής ΔΕΘ προτείνειμιά 
σειρά καλλιτεχνικών έκδηλώσεων καί άνάμεσα σ'αυτές: 
Φεστιβάλ Κινηματογράφου. Στό έγγραφο πού υποβάλλει ή 
"Τέχνη" υπάρχει άναλυτικό σημείωμα γιά τό κινηματογρα
φικό φεστιβάλ καί είναι του Παύλου Ζάννα, μέλους τού 
Διοικητικού Συμβουλίου της.
Ά π ό  τις προτάσεις αύτές ή ΔΕΘ πραγματοποιεί δύο: Φε
στιβάλ Κινηματογράφου καί Χορευτικές Παραστάσεις.
"Ετσι μέσα σέ λίγους μήνες προετοιμάζεται καί δτεζά- 
γεται τό πρώτο Φεστιβάλ Κινηματογράφου (20.9.60), πού 
όνομάσθηκε "Έβδομάς Ελληνικού Κινηματογράφου "καί έγ- 
καινιάσθηκε άπό τόν ‘Υπουργό Βιομηχανίας κ. Ν. Μάρτη. 
Τήν όργάνωση τής έκδήλωσης καθώς καί τή χρηματοδότηση 
άνέλαβε ή ΔΕΘ. ‘Ο Δήμος Θεσσαλονίκης, ή ΔΕΗ καί όργα
νώσε ις τής πόλης άνέλαβαν νά χρηματοδοτήσουν τέσσερα 
άπό τά δέκα βραβεία. Στή πρώτη αύτή έκδήλωση προβλή
θηκαν ταινίες μικρού καί μεγάλου μήκους καθώς καί ται
νίες παραγωγής 1955-1960 γιά νά δοθεί μιά πανοραμική 
εικόνα τής έγχώριας παραγωγής.
Γιά τή λειτουργία τού Φεστιβάλ ή ΔΕΘ σχηματίζει, δύο 'Ε
πιτροπές: τήν 'Οργανωτική καί τήν Κριτική 'Επιτροπή,ή 
όποια παίζει καί τό ρόλο τής Προκριματικής Επιτροπής.
‘Ολόκληρη ή Κριτική 'Επιτροπή, άπαρτίζεται άπό άνθρώ- 
πους τών Γραμμάτων καί τών Τεχνών. ‘Ο πρόεδρος της,'Α
καδημαϊκός Στρατής Μυριβήλης στό λόγο του τήν ήμέρα 
τών έγκαινίων, τόνισε τήν "σημασία τού κινηματογράφου 
ώς πρός τήν πνευματική καί μορφωτική άνάπτυξιν τώνεύ- 
ρυτέρων λαϊκών μαζών".

Μέ τή διατύπωση μιας τέτοιας άποψης διαχωρίζει τή 
θέση τής 'Επιτροπής καί ταυτόχρονα όρίζει τήν άγορά- 
εύρύτερες λαϊκές μάζες-πού θά καταναλωθεΐτό προϊόν ται
νία τής Βιομηχανίας Κινηματογράφου.
‘Οπότε τίθεται τό έρώτημα ποιά είναι ή κινηματογραφι
κή παιδεία 1) 'Ακαδημαϊκών, 2) Καθηγητών Πανεπιστημί
ου, 3)'Εφόρου άρχαιοτήτων Θεσσαλονίκης, 4)Δημάρχου Θεσ
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σαλονίκης, 5) Διευθυντών τοΟ ΕΙΡ 6) Διευθυντών έφημε- 
ρίδων, 7) Ανθρώπων τοϋ Θεάτρου καί 8) Συμβούλων τής 
ΔΕΘ πού μετέχουν σέ 'Επιτροπή Κρίσεως γιά ένα προϊόν 
πού ούτε είδική γνώση διαθέτουν, άλλά ούτε καί γνώμη 
άπό τήν κατανάλωσή του μπορούν νά διαμορφώσουν, άφοϋ 
δέν άνήκουν στίς εύρύτερες λαϊκές μάζες. Ό  διαχωρι
σμός αύτός έπιβάλλεται γιά νά δικαιολογηθεί ή σύσταση 
τής 'Επιτροπής Κρίσεως άπό έκπροσώπους πνευματικώνφο
ρέων καί ή Απάλειψη ειδικών.
'Αναζητώντας τούς είδικούς στά μέλη τής Επιτροπής βρί
σκουμε μονάχα ένα παραγωγό καί ένα κριτικό κινηματο
γράφου, δηλαδή ή σύνθεση τής 'Επιτροπής περιλαμβάνει 
12% είδικούς καί 88% άσχετους. Τά νούμερα έχουν μιά 
τρομακτική δύναμη στήν Αποσαφήνιση καί Αξιολόγηση τών 
γεγονότων.
Στή έπιτροπή μετείχαν έπί πλέον καί δυό κινηματογραφι
στές, ό Μανώλης Νικολούδης ώς έκπρόσωπος τών παραγωγόν 
καί ό Δήμος Σακελλαρίου έκπρόσωπος τών τεχνικών τοϋ Κι
νηματογράφου. Καί οί δυό όμως έξαιρέθηκαν άπό τήν τε
λευταία συνεδρίαση τής Κριτικής έπιτροπής πού θά ά- 
ποφασίζονταν ή βράβευση τών ταινιών. 'Διαμαρτυρήθηκαν 
καί οί δυό άπό τόν τύπο. Στήν έφημερίδα ΤΑ ΝΕΑ (27.9. 
60) δημοσιεύεται τό γράμμα τοϋ Μ. Νικολούδη: "...3) Καθ' 
όλην τήν διάρκεια τής έβδομάδος έξεπλήρωσα άπαντα τά 
καθήκοντα μου ώς μέλος τής 'Επιτροπής, χωρίς π,οτέ άπό 
ούδένα νά μοϋ άμφίσβητηθή ή ώς άνω ίδιότης μου. Ομως 
αίφνιδίως κατά τήν σημερινή συνεδρίασιν, όπότε καί θά 
έγένετο ή Απονομή τών βραβείων, μοϋ έδηλώθη άπό τόν 
Γραμματέα τής 'Επιτροπής κ. Μάριον Πλωρίτη ότι δέν δι
καιούμαι νά παρακαθήσω είς τήν ώς άνω συνεδρίασιν....
γ) 'Επειδή μοϋ έδηλώθη ύπό τών κ.κ. Τσιάκου καί Πλω
ρίτη ότι ή στέρηση τών δικαιωμάτων μου έγένετο κατό
πιν έγγράφου τοϋ κ. Ύπουργοϋ Βιομηχανίας καί ότι άρ- 
γότερον άπεδείχθη ότι τοιοϋτον έγγραφον δέν ύπήρχεκαί 
δ) ή όλη αύτή συμπεριφορά τοϋ έχοντος τήν πρωτοβουλί
αν τών γεγονότων κ. Πλωρίτη μοϋ δημιούργησαν Αμφιβο
λίες ώς πρός τήν καλή λειτουργία τής 'Επιτροπής έθεώ- 
ρησα ύποχρέωσιν μου ν'άποχωρήσω μή δεχόμενος ρόλοδια- 
κοσμητικό".
“Οσο γιά τόν τρόπο λειτουργίας τής Κριτικής 'Επιτροπής 
μπορούμε νά πληροφορηθοϋμε άπό μιά κοσμική είδηση στήν 
έφημερίδα "ΤΑ ΝΕΑ" (23.9.60): "...Αναμένονται έπίσης 
ή κ. Λένα Σαββίδη καί ή Ελένη Βλάχου, μέλη τής Κρι
τικής Επιτροπής" *Η "Έβδομάς" έχει έγκαινιασθεί άπό 
τίς 20.9.60. δηλαδή (23-20=3) τρεις μέρες γίνονται έ- 
πίσημα προβολές ταινιών πού διαγωνίζονται καί ή Έ π ι 
τροπή δέν παρουσιάζει Απαρτία.
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Γιά τήν 'Οργανωτική 'Επιτροπή τής πρώτης φεστιβαλικής 
έκδήλωσης κινηματογράφου στή χώρα μας δέν βρέθηκαν ά- 
κριβή στοιχεία, παρά μονάχα: "όργανώθηκε άπό τήν ΔΕΘ" 
καί έπί πλέον μερικές πληροφορίες συντακτών στό Τύπο.
ΤΑ ΝΕΑ (24.9.60): "Σ'δλόκληρη τή Θεσσαλονίκη δέν υπάρ
χει ούτε ένα πανώ, ούτε μιά άφίσα, έστω, πού νά πλη
ροφορεί τό κοινό δτι τίς μέρες αύτές γίνεται στή Μα
κεδονική πρωτεύουσα Κινηματογραφικό Φεστιβάλ".
ΤΑ ΝΕΑ (26.9.60): "Προχθές έπί τέλους άπό τό πρωί’ή ά- 
τμόσφαιρα είναι φεστιβαλική. Οί κ.κ. όργανωτές φρόν
τισαν νά τοιχοκολήσουν στούς κεντρικούς δρόμους τής 
Θεσσαλονίκης μονόφυλλα μέ κόκκινα κεφαλαία γράμματα πού 
άναγγέλουν τήν "Α’ ‘Εβδομάδα ‘Ελληνικού Κινηματογρά
φου".Περιοδικό "Τέχνη στή Θεσσαλονίκη" (Αύγουστος-Δεκέμβρι
ός 1960): "Είναι γνωστή ή έλλειψη κάθε όργάνωσης στό 
Κινηματογραφικό Φεστιβάλ, παρ'δλο πού έδώ οί εύθϋνες 
πρέπει νά καταλογισθούν καί σέ πρόσωπα έξω άπό τούς άρ- 
μόδιους τής ΔΕΘ".
Κλείνοντας τήν πρώτη φεστιβαλική βδομάδα θά -πρέπει ν' 
άναφερθόϋμε καί στίς άντιδράσεις τού κοινού. Σύσσωμος 
ό τύπος άποθεώνει τό κοινό καί τονίζει τή δεκτικότητα, 
τόν ένθουσιασμό, τήν κατανόηση, τή "φεστιβαλική συνεί
δηση .καί ώριμότητα" πού τό χαρακτηρίζουν. Μέσα σ' αύ~ 
τές τίς άρετές τού κοινού συμπεριλαμβάνεται καί ή ά- 
ποθέωση του γιά τά κινηματογραφικά είδωλα πού βιομη- 
χανοποιεΐ καί διανέμει ό έμπορικός κινηματογράφος καί 
γιά τήν καταξίωση τους οί ιθύνοντες όργανώνουν παρά- 
τες καί δεξιώσεις. Ξεκινώντας, λοιπόν, τόσο λαμπρά έ
νας θεσμός είναι δικαιολογημένες οί διαμαρτυρίες των 
σημερινών παρατηρητών - καί τότε πρωταγωνιστών-γιά τά 
παλιά καλά χρόνια,,.
Τήν έπόμενη χρονιά, 1961, ό πρόεδρος της ΔΕΘ κ. Γεώρ
γιος Γεωργιάδης έγκαινιάζει τήν Β' ‘Εβδομάδα ‘Ελληνι
κού Κινηματογράφου.
Η Κριτική καί Προκριματική 'Επιτροπή είναι πάλι μία, 
μονάχα πού αύτή τή φορά τά μέλη τους έχουν μειωθεί σ' 
άριθμό: 13. Στήν 'Επιτροπή μετέχουν δ Δήμαρχος τής Θεσ
σαλονίκης καί ό πρόεδρος τού 'Εμπορικού καί Βιομηχα
νικού 'Επιμελητηρίου.
Οί παραγωγοί έξακολουθοΰν νά δυσπιστούν άπέναντι στό 
θεσμό παρά τό γεγονός δτι τήν προηγούμενη χρονιά βρα
βεύτηκαν δλες οί ταινίες. Ζητούν νά τούς δοθεί ή σύν
θεση τών 'Επιτροπών καί μετά ν'άποφασίσουν. ‘Ο Φίνος 
άποσύρει τίς ταινίες του άπό τό Φεστιβάλ καί άρνεϊται 
νά συμμετάσχει γιά δυό λόγους, δπως ό ίδιος διατυπώ
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νει: α) δέν υπάρχει βραβείο πού νά δίνεται σέ μιάται
νία γιά τό σύνολο της, όπως γίνεται στά Αναγνωρισμένα 
φεστιβάλ ,κάί β) γιά τίς ταινίες μικρού μήκους - ντοκυ- 
μανταίρ πρέπει νά ύπάρξει βραβείο ύλικό πού νά δίνεται 
στό παραγωγό καί όχι στό σκηνοθέτη, άφου 6 πρώτος όέ 
καμμιά περίπτωση δέν μπορεί νά πάρει πίσω τά λεπτάτσυ. 
Τότε, οι Αρμόδιοι κάτω άπό τίς πιέσεις του έμπορικού 
κυκλώματος γίνονται έλαστικοί στή τήρηση των προθεσμι
ών, στήν έπιλογή, στόν προγραμματισμό. ΕΘΝΟΣ (14.9.61): 
"Χθές τό άπόγευμα σέ πλακιώτικη ταβέρνα πραγματοποιή
θηκε τό τελευταίο γύρισμα τής ταινίας " Άλοίμονο στούς 
νέους"...." Αηλαδή, ή 'Επιτροπή είχε προγραμματίσει γιά 
συμμετοχή μιά ταινία πού δέν είχε δει καί πού τό γύρι
σμα της τελείωσε.τέσσερις μέρες πριν τήν έπίσημη έναρ
ξη τού Φεστιβάλ, ένώ ή τελευταία ήμερομηνία υποβολής 
γιά συμμετοχή έληγε στις 31 Αύγούστου.
‘Ο Γιάννης Καψάλης διαμαρτύρεται άπό τό Τύπο γι' αύ- 
τές τίς ένέργειες καί τίς παραχωρήσεις τής 'Επιτροπής 
στούς παραγωγούς.
Μιά διαμαρτυρία γίνεται καί γιά τίς ταινίες "Εφιάλ
της" καί "Συνοικία τό όνειρο" καί Απειλούν νά τίς Α
ποσύρουν άπό τό Φεστιβάλ, γιατί ή προβολή τους όρίσθη- 
κε στά μέσα τής φεστιβαλικής βδομάδος, παρ'όλο ότι ύ- 
ποβλήθηκαν έγκαιρα καί μέσα στις τακτές ήμερομηνίες, 
ένώ Αντίθετα ή προβολή τών ταινιών "Άλοίμονο στούς 
νέους" καί "Αντιγόνη" είχε προγραμματισθεΐ γιά τό Σαβ
βατοκύριακο .
Τότε ό Σακελλάριος μέ γράμμα του στό Τύπο (20. 9. 61) 
πληροφορεί πώς ή έπιλογή τής ταινίας του δέν σημαίνει 
γουρούνι στό σακί καί μάλιστα όταν σ'αύτήν ύπογράφουυ 
άνθρωποι όπως ά Χύρν , ό Χατζηδάκης κ.ά. καί, έπειόή δέν 
θέλει νά δυσκολέψει τό έργο τής 'Επιτροπής, δέχεται ή 
ταινία του,νά παιχτεί όποιαδήποτε μέρα καί ώρα, Ακόμη 
καί τό πρωϊ.
Έτσι ό προαγραμματισμός προβολών σ'έπίσημο Φεστιβάλ 
καθορίζεται άπό τό συσχετισμό διαμαρτυριών καί άπόπα
ραχωρήσεις σέ προσωπικό έπίπεδο.
"Ολη αύτή όμως ή Ανοχή τής Επιτροπής καί ή προσπάθε ια 
της νά προωθήσει ταινίες γιά τό Φεστιβάλ Αναστέλλεται 
όταν κρίνει τίς ταινίες μικρού μήκους. Κείνη τή χρονιά 
στό Φεστιβάλ δήλωσαν συμμετοχή 6 ταινίες μικρού μήκους 
κι άπ'αύτές κόβει.τίς μισές. *0 Λέων Λοΐσιος στέλνει 
δυό ταινίες καί έπιτρέπουν τή συμμετοχή μονάχα τής μιας: 
"Ψαράδες καί ψαρέματα". Τήν ταινία τού Κώστα Φέρρη "ΊΑ 
ματόκλαδο σου λάμπουν" τήν Απορρίπτουν έξ'αίτίας "χα- 
σικλίδικων τραγουδιών (τραγούδια: "Τά ματόκλαδα σου λάμ
πουν" καί "Μινόρε τής αύτής"). Τήν ταινία τού Πάνου Πα-
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πακυριακόπουλου, τό "Σαββατόβραδο", τήν Απορρίπτουν για
τί προπαγανδίζει τήν Αθλιότητα καί προκαλεΐ αίσθήματα 
ήττοπάθειας.
Βραβεύουν τό "Κρυφό παλάτι τής Μάνης" τών Δ. Σκαλοθέ- 
ου καί Άθ. Σπηλιώτη Αποδεχόμενοι τήν άποψη πώς ή Τέ
χνη είναι μονάχα ή καταγραφή του ώραίου καί ποτέ ή κοι
νοτυπία τής καθημερινής πράξης. Μέ τήν ίδια περίπου έ- 
πιχειρηματολογία λειτούργησε δ κώδικας Χαίυζ τής λογο
κρισίας τού Χόλυγουντ.
1962: Γ' ‘Εβδομάς Ελληνικού Κινηματογράφου στίς17Σε- 
πτ.εμβρίου. Τό ‘Υπουργείο Βιομηχανίας Αναλαμβάνει τήν 
όργάνωση του Φεστιβάλ, τό σχηματισμό ’Επιτροπών καί τή 
σύνταξη Κανον ισμοΰ, ό όποιος Αποτελεί κοινή Απόφαση τών 
‘Υπουργών Προεδρίας, Οίκονομικών καί Βιομηχανίας (36. 
937/12.872/333).
* Η παρέμβαση τού ‘Υπουργείου Βιομηχανίας ένόχλησε τούς 
Θεσσαλονικεΐς. Παρερμηνεύοντας τό ρόλο τής κρατικής πα
ρέμβασης, πίστεψαν ότι μπορεί καί νά σημαίνει μιά με
ταφορά τής φεστιβαλικής έκδήλωσης άπό τή Θεσσαλονίκη 
στήν 'Αθήνα. Καί ό πρόεδρος τής ΔΕΘ.κ. Γεώργιος Γεωρ- 
γιάδης δηλώνει στούς δημοσιογράφους: όσοι διατυπώνουν 
παράπονα γιά τή φεστιβαλική όργάνωση πρέπει νά ξέρουν 
ότι έχει ξεφύγει άπό τά χέρια τής Θεσσαλονίκης.
Στή έφημερίδα ΤΑ ΝΕΑ (Ανταπόκριση Κ. Σταματίου/21.9.62) 
διαβάζουμε: "άπό τά κύρια θέματα συζητήσεων στά παρα
σκήνια τού Φεστιβάλ είναι τό τής Κριτικής 'Επιτροπής 
πού φέτος παρουσιάζει μυστήριες πρωτοτυπίες.
Πρώτα-πρώτα είναι κολοβή, ένα άπό ,4τά μέλη της ^ό 
Τζ. Καλογεράτος άπεκλείσθη καί δέν άντικατεστάθη 20 ί
διο καί ό Σωκράτης Καραντινός. 'Αλλά καί πολλά άλλα 
μέλη δέν παρακολουθούν π.χ. ό Γ. Κορνοΰτος, ό Γ. Τζα- 
βέλλας, ό Λ. Καλλέογης..."
Τά ίδια διαβάζουμε καί στή Καθημερινή (23.9.62)γιάτήν 
έλλειψη Απαρτίας τών μελών τής'Επιτροπής κατά τή διάρκεια 
τής έπίσημης προβολής τών ταινιών.
Τά βραβεία δόθηκαν στίς 24 Σεπτεμβρίου. ‘Ο πρόεδρος τής 
Κριτικής 'Επιτροπής Σπΰρος Μελας πρίν τήν Απονομή έβ
γαλε έναν ώραΐο καί χαρακτηριστικό λόγο. Στήν άρχή,τά' 
βάλε μέ τό ‘Υπουργείο Βιομηχανίας: όπου τό κράτος Α
νακατώνεται, τά θαλασσώνει. Κατόπιν, ήρθε ή σειρά τής 
7ης τέχνης πού προορίζεται γιά τόν όχλο. Καί τέλος οί 
δημοσιογράφοι, πού τόν κατασκοπεύουν γιά ν'αύξήσΰυν τά 
φύλλα κυκλοφορίας τών έφημερίδων. 'Απείλησε πώςθά τούς 
καταγγείλει έγγράφως μόλις κατέβει στήν 'Αθήνα καί πε
ρισσότερο γιά τή θρασύτητά τους νά συγκεντρωθούν σέ ζα
χαροπλαστείο καί ν'Απονέμουν δικά τους βραβεία στίς 
ταινίες τού Φεστιβάλ.
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Πραγματικά, οι έκπρόσωποι τοΟ Αθηναϊκοί) καί Μακεδονι
κοί) Τύπου Απονέμουν γιά πρώτη φορά βραβεία καί Αποφα
σίζουν τήν καθιέρωσή τους. Τά βραβεία θΑ είναι συμβο
λικού χαρακτήρα καί θΑ συνοδεύονται Από είδικΑ Αναμνη
στικά μετάλλια. Οί έκπρόσωποι των έφημερίδων πού συγ
κεντρώθηκαν τότε, είναι: Β. Παπαμιχαήλ (Άκρόπολις) ,φ. 
Καμπάνης (Αύγή), Γ. Σαββίδης (Βήμα), Άν. Κυριακόπου- 
λος (Βραδυνή) , I. Φιλιππάκης (Ελευθερία), Χρ.Παπατά- 
σος (Έλλ. Βορράς), Έλ. Βλάχου (Καθημερινή),Ν. Βουρ- 
γουτζής (Μακεδονία), Κ. Σταματίου (Νέα), Β. Βασιλικός 
(Ταχυδρόμος), Μ. Παπαδοπούλου (Έθνος), Ν. Μαστοράκης 
(Μεσημβρινή).
Τό 1962, τό Φεστιβάλ βρίσκεται Ακόμη στά πρώτα του βή
ματα καί τά τερπνά πού συμβαίνουν απορροφούν καί με
ταθέτουν τή προσοχή Από τό θεσμικό πλαίσιο, πού έγκα- 
θιδρύεται γιά πρώτη φορά καί μέσα Από τό όποιο θ άσκη- 
θεϊ ό έλεγχος τού κράτους στήν έλληνική παραγωγή ται
νιών. ‘0 Κανονισμός-τό θεσμικό πλαίσιο-γιά τήν όργάυω- 
ση καί τή λειτουργία τού Φεστιβάλ προβλέπει τό σχημα
τισμό 'Επιτροπών. Οί 'Επιτροπές είναι τά κλειδιά τού 
κρατικού παρεμβατισμού. Αύτό φαίνεται τόσο Από τήν πρό
νοια γιά τή σύνθεση τους, όσο Από τήν έπιλογή καί το
ποθέτηση σ'αύτές προσώπων πού έξασφαλίζουντή λειτουρ- 
γία/τού Θεσμού μέσα σέ πλαίσια πού Από τά πριν τό κρά
τος έχει οροθετήσει. ‘Η ποιότητα τών ταινιών πού έπι- 
λέγονται καί βραβεύονται Αποτελούν τό ίδεολογικό πλαί
σιο τού Φεστιβάλ.
Σκόπιμο, λοιπόν, είναι νά δούμε τή διαμόρφωση τού Κα
νονισμού πού προβλέπει τίς 'Επιτροπές καί πού στηρίχ- 
θηκε στό νόμο γιά τόν κινηματογράφο τού 1961, τούςέκ- 
τελεστίκούς φορείς, καθώς καί τά κριτήρια έπιλογής τών 
προσώπων.
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ΚΑΝΟΝΙΣΜΟΣ
Διάγραμμα
20 Σεπτεμβρίου 1960:Α ' *Εβδομάς ‘Ελληνικού Κινηματογράφου
18 Σεπτεμβρίου 1961:Β'*Εβδομάς ‘Ελληνικού Κινηματογράφου
19 Σεπτεμβρίου 1961:Νομοθετικό Διάταγμα 4208. Περί μέτρων

διά τήν άνάπτυξιν τής κινηματογραφί
ας εν ‘Ελλάδι.

ί------------------
Παρά τψ ’Υπουργείψ Βιομηχανίας 
συνισταται Γνωμοδοτική ’Επιτροπή 
Κινηματογραφίας (άρθρον 3)

Γενάρης 1962: Σόστασις τής 
Γνωμοδοτικής ’Επιτροπής Κι
νηματογραφίας.

-Κατά Σεπτέμβριον έκάστου έτους 
όργανοΟται έπίδειξις 'Ελληνικοΰ 
Κινηματογράφου (άρθρον 37/9).
-Διά άποφάσεως των 'Υπουργών Οι
κονομικών, Προεδρίας Κυβερνήσεως 
καί Βιομηχανίας4 μετά γνώμην τής 
κατά τά άρθρον 3 του παρόντος 
Γνωμοδοτικής ’Επιτροπής Κιν/ας 
Θέλουσι ρυθμισθ?} 6 τρόπος όργανώ- 
σεως τής ώς άνω έπιδείξεως (άρθρον 
37/5),

1 ’ΐοονίοβ 1962: Κανονισμός=Κοινή 
άπόφασις τών ’Υπουργών Προεδρίας 
Οικονομικών καί Βιομηχανίας.
(ΰπ. άρ.36937/12872/333)

17 Σεπτεμβρίου 1962: Γ ’ ‘Εβδομάς ‘Ελληνικού Κινηματογράφου-
όργανώνεται καί λειτουργεί μέ βάση τόν 
Κανονισμό.

Οί έπόμενες έκδηλώσεις θά λειτουργήσουν πάντα μέ βάση τόν 
Κανονισμό κάθε χρόνου.
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'Ανάλυση
Μιά ημέρα μετά τήν έναρζη τής Β' 'Εβδομάδας Ελληνικού 
Κινηματογράφου ψηφίζεται νόμος γΐ-ά τόν Κινηματογράφο. 
Σύμφωνα μ'αύτόν άτχοφασίζεται ή σύσταση Γνωμοδοτικής Ε
πιτροπής Κινηματογραφίας, τής οποίας οι άρμοδιότητες προ- 
βλέπονται άπό 9 άρθρα του νόμου.
-δ νόμος έχει 45 άρθρα, τό 20% λοιπόν ελέγχεται από τή 
Γνωμοδοτική 'Επιτροπή.
‘Η σύσταση τής Γνωμοδοτικής'Επιτροπής καθορίζεται ώς 6-
Εής:
1) Επτά υπαλλήλους υπουργείων
2) “Εναν παραγωγό καί έναν Κινηματογραφικόν Επιχειρη

ματία.
3) 4 πρόσωπα κύρους άσχολούμενα μέ θέματα Κινηματογρα

φίας .
Δηλαδή ή όποιαδήποτε άπόφαση γιά θέματα Κινηματογράφου^ 
θά παρθεΐ άπό μιά ομάδα 13 άνθρώπων πού οι 5 μονάχα άπ 
άπ'αύτούς μπορούν νάχουν γνώμη έζ'αίτιας τής άμεσης έ
ποψής τους μέ τόνκινηματογραφίκό χώρο γιά τόν όποιο θ 
άποφασίσουν.
*0 νόμος τού 1961 πού προβλέπει τή σύσταση Γνωμοδοτικής 
'Επιτροπής, προβλέπει καί έπίδειζη Ελληνικού Κινηματο
γράφου (Φεστιβάλ) πού γιά τήν όργάνωση καί λειτουργία 
της θά ύπάρζει άπόφαση καί αύτή εΓναι 6 Κανονισμός.
*0 Κανονισμός συντάχτηκε στίς 12 'Ιουνίου 1962 καί άπο- 
τελεϊ κοινή άπόφαση των ‘Υπουργών Προεδρίας Κυβερνήσεως, 
Οικονομικών καί Βιομηχανίας, στηρίζεται στίς διατάζεις 
τών παραγράφων 4 καί 5 τού άρθρου 37 τού Ν.Δ. 4208/61 
καθώς καί τή γνωμοδότηση τής Γνωμοδοτικής 'Επιτροπής 
Κινηματογραφίας (Συνεδρίαση 1.6.62).
Μέ βάση τόν Κανονισμό ή "Έβδομάς ’Ελληνικού Κινηματο
γράφου" τίθεται υπό τήν αιγίδα τιμητικής ‘Επιτροπής έκ 
τών ‘Υπουργών Βιομηχανίας, 'Εθνικής Παιδείας καί Θρη
σκευμάτων, Βορείου Ελλάδος, τού ‘Υφυπουργού Προεδρίας 
Κυβερνήσεως, τού Νομάρχου Θεσσαλονίκης, τού Δημάρχου 
Θεσσαλονίκης, τού Προέδρου τής ΔΕΘ καί τού Προέδρου τού 
‘Εμπορικού καί Βιομηχανικού 'Επιμελητηρίου.
Τό 1969, τό Φεστιβάλ περνάει στή δικαιοδοσία τού ‘Υπουρ
γείου Προεδρίας. Έτσι ό Κανονισμός τού 1969 εΓναι κοι
νή άπόφαση τών ‘Υπουργών Οικονομικών καί Προεδρίας Κυ
βερνήσεως (ύπ. άρ. 23135/0/27.5.69) καί καταργεί τήν ί- 
σχύν όλων τών προηγουμένων άποφάσεων (άρθρον 14).
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Μέ βάση τόν Κανονισμό του 1969 τό Φεστιβάλ τίθεται υπό 
τήν αιγίδα του 'Υπουργείου Προεδρίας Κυβερνήσεως καί Βο
ρείου 'Ελλάδος.
Τό 1973, μέ τό Νομοθετικό Διάταγμα 58/73 τό 'Υπουρ
γείο Βιομηχανίας (Οικονομίας) ξαναπαίρνει τόν έλεγ
χο του Φεστιβάλ. "Ετσι ό Κανονισμός του 73 στηρίζε
ται καί στά αρθρα 17 καί 18 τοϋ Ν.Δ. 58/73 καί εί
ναι κοινή άπόφαση των υπουργών 'Εθνικής Οικονομίας 
καί Οικονομικών (ύπ. άρ. 27.903/191).
Καί αυτός ό Κανονισμός καταργεί τήν ίσχύν όλων τών 
προηγουμένων άποφάσεων.
Τό 1974 δέν έχουμε τροποποιήσεις παρά μονάχα τήν άλ- 
λαγή τής όνομασίας ‘Υπουργεϊον 'Εθνικής Οικονομίας 
σέ Υπουργεϊον Βιομηχανίας.
Τό 1975 καί 1976 ό Κανονισμός είναι κοινή άπόφαση 
τών ‘Υπουργών Βιομηχανίας, Οικονομικών καί Προεδρί
ας.

ΦΟΡΕΙΣ
Διάγραμμα.

Φορέας ΔΕΘ:
1962, 1963 σχηματίζει τήν 
1964- 1968 σχηματίζει καί 

Φεστιβάλ.
1969-1976 δέν σχηματίζει,

'Οργανωτική Επιτροπή, 
χίς τρεις 'Επιτροπές του
προτείνει μέλη.

Φορέας ‘Υπουργεϊον Βιομηχανίας:
1962, 1963 σχηματίζει τήν Κριτική καί Προκριματική 

'Επιτροπή.
1973- 1976 σχηματίζει καί τις τρεις 'Επιτροπές του 

Φεστιβάλ
Φορέας ' Υπουργεϊον Προεδρίας:
1969- 1972 σχηματίζει καί τίς τρεις Επιτροπές 

του Φεστιβάλ.
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’Ανάλυση
Στόν Κανονισμό τό άρθρο 3 προβλέπει, Υΐ-ά τήν όργάνω- 
ση καί λειτουργία του Φεστιβάλ, τό σχηματισμό τριών 
Επιτροπών: 'Οργανωτική, Προκριματική καί Κριτική. Τό
άρθρο όριζει έκτός άπό τή σύνθεση των 'Επιτροπών καί 
τούς φορείς πού θά σχηματίσουν αύτές τις 'Επιτροπές, 
καί οΐ όποιοι δέν είναι πάντα οι ίδιοι. Γι' αύτό θά 
δούμε τή διάρθρωσή τους μέσα στά 15 χρόνια πού τό Φε
στιβάλ λειτουργεί μέ βάση τόν Κανονισμό.

('Από τόν Κανονισμό τού 1973 καί μετά είναι τό 
άρθρο 6).

Τό 1 9 6 2 οι 'Επιτροπές σχηματίζονται:
ΟΡΓΑΝΩΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ
* Η ΔΕΘ επιλέγει καί ορίζει τά μέλη τής έπιτροπής: 
ΚΡΙΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ
1) Ά π ό  έναν Ακαδημαϊκόν, άπό τόν Πρόεδρο τής ΔΕΘ , 
άπό τόν Διευ/ή τού "Εθνικού Θεάτρου Θεσσαλονίκης.
2) Ά π ό  τέσσαρα πρόσωπα, 2 ορίζει ό “Υπουργός Βιομη
χανίας καί 2 όρίζει ή ΔΕΘ.
3) Ά π ό  τρεις κρατικούς υπαλλήλους πού έκπροσωποΰν 
τρία ‘Υπουργεία.
4) Ά π ό  έζι καλλιτέχνες. Τούς καλλιτέχνες έπιλέγει 
ό ‘Υπουργός Βιομηχανίας άπό κατάλογο τριών ύποψηφί- 
ων πού προτείνουν τά Δ.Σ. των άντίστοιχων σωματείων. 
Αύτός ό τρόπος έπιλογής των καλλιτεχνών δέν ζαναδια- 
τυπώθηκε ποτέ στούς επόμενους Κανονισμούς καί μονά
χα τό 1975 ζαναεφαρμόζεται μετά άπό διαμαρτυρία τής 
‘Εταιρείας Σκηνοθετών γιά τήν αύθαίρετη έπιλογή των 
προσώπων. Καί άμέσως περνάει στό Κανονισμό καί διατυ
πώνεται: άρθρον 6.

ΠΡΟΚΡΙΜΑΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ
Σχηματίζεται άπό 9 μέλη τής Κριτικής 'Επιτροπής.
Τό 1 9 6 3 οί έπιτροπές σχηματίζονται:
ΟΡΓΑΝΩΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ
‘Η ΔΕΘ έπιλέγει καί όρίζει τά μέλη
ΠΡΟΚΡΙΜΑΤΙΚΗ καί ΚΡΙΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ
‘Ο ‘Υπουργός Βιομηχανίας καί ή Γνωμοδοτική 'Επιτροπή 
έπιλέγουν καί όρίζουν τά μέλη.



'Από τό 1 9 6 4 έως κάί τό 1 9 6 8 οι επιτροπές σχηματί
ζονται :
ΟΡΓΑΝΩΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ
* Η ΔΕΘ επιλέγει καί δρίζει τά μέλη 
ΠΡΟΚΡΙΜΑΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ
‘Η 'Οργανωτική 'Επιτροπή έπιλέγει καί δρίζει τά 
μέλη.
ΚΡΙΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ
‘Η 'Οργανωτική 'Επιτροπή προτείνει μέλη
* Η ΔΕΘ έπιλέγει τά μέλη
'Από τό 196 9 έως καί τό 1 9 7 2 οι έπιτροπές σχηματί
ζονται :
ΟΡΓΑΝΩΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ 
‘Η ΔΕΘ προτείνει τά μέλη
*0 ‘Υ/γός Προεδρίας καί Ύπ/γός Β. Ελλάδος επιλέ
γουν
ΠΡΟΚΡΙΜΑΤΙΚΗ καί ΚΡΙΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ
* η 'Οργανωτική 'Επιτροπή προτείνει μέλη 
‘0 ‘Υπ/γός Προεδρίας επιλέγει
Τό 1 9 7 3 καί 1 9 7 4 τά μέλη των Επιτροπών προτείνονται 
άπό τούς ίδιους φορείς, όπως καί στή προηγούμενη πε
ρίοδο, αλλά επιλέγει δ Υπουργός 'Εθνικής Οικονομίας 
(Βιομηχανίας).
'Από τό 1 9 7 5 καί μετά οΐ επιτροπές σχηματίζονται:
ΟΡΓΑΝΩΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ
* Η ΔΕΘ,
‘0 Σύνδεσμος ‘Ελλήνων Παραγωγών καί ή 
‘Εταιρεία Σκηνοθετών προτείνουν μέλη 
‘0 ‘Υπουργός Βιομηχανία επιλέγει
ΚΡΙΤΙΚΗ καί ΠΡΟΚΡΙΜΑΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ
α) ‘Ο Υπουργός Βιομηχανίας έπιλέγει έπτά καλλιτέχνες 
άπό κατάλογο υποψηφίων πού προτείνουν τά Δ.Σ έπτά αν
τιστοίχων σωματείων.
3) ‘0 Υπουργός Βιομηχανίς δρίζει 2 πρόσωπα κύρους μέ
"είδικάς περί τήν κινηματογραφίαν γνώσεις"
Μέσα άπ'αύτή τή διάρθρωση τών φορέων διαπιστώνουμε τήν 
ύπαρξη συστήματος διπλού γραφειοκρατικού έλέγχου πού 
διεξάγεται μέ δάση δύο κύριες λειτουργίες: α) τήν πρό-
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τάση γιά τά μέλη καί β) τήν έπιλογή τους. Οί δύό αυ
τές λειτουργίες άσκούνται άλλοτε άπό δύο ξεχωριστούς 
κρατικούς φορείς έτσι, ώστε, νά έλέγχει δ ένας τόν 
άλλον γιά τή σύοταση μιας '£πιτροπής καί άλλοτε οί κρα
τικοί φορείς έκτελοϋν καί τίς'δυό λειτουργίες, χωρι
στά δ καθένας, γιά μιά δρισμένη 'Επιτροπή, δπότε δ 
δεύτερος έλεγχος διεξάγεται άπό τή διαδοχική έξάρτη- 
ση των 'Επιτροπών.
ΤΑ ΜΕΛΗ
"Ενα άρθρο, ο'όλους τόύς Κανονισμούς άπό 1962-74 ,όρι
ζε ι: "‘Η θητεία των μελών του 'Επιτροπών λήγει είς τδ 
τέλος έκάστης περιόδου του Φεστιβάλ Ελληνικού Κινη
ματογράφου" .
Διαβάζοντας τό άρθρο σχηματίζουμε τήν έντύπωση πώς τά 
μέλη τών 'Επιτροπών δέν πρέπει νά είναι τά ίδια γιά 
κάθε χρονιά. ‘Η διατύπωση όμως τού άρθρου είναι τέτοια 
ώστε νά μή παρεμποδίζει τήν έπανεκλογή τών μελών.
‘0 Κανονισμός τού 75 καί 76 δρίζουν σαφώς στό άρθρο 
7, παράγραφος 4 καί 5:
4- ‘Η θητεία τών μελών τής 'Οργανωτικής Επιτροπής δρί- 
ζεται διετής, ή δέ θητεία τών μελών τών 'Επιτροπών 
Προκρίσεως καί Κριτικής λήγει ένα μήνα μετά τό τέλος 
έκά.στης περιόδου τού Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινηματογρά
φου άνεξαρτήτως χρόνου συστάσεως τών 'Επιτροπών τού
των .
5- Ούδείς διορίζεται ως μέλος τών ’Επιτροπών Προκρί
σεως καί Κριτικής διά τό έπόμενον έτος ή μετέχει ως 
μέλος είς πλείονας τής μιας τών εν άρθρψ 6 τής παρού- 
σης 'Επιτροπών.
"Ας δούμε τώρα τ'άποτελέσματα τής διατύπωσης τού άρ
θρου στούς κανονισμούς μέχρι καί τό 1974.
Στό χρονικό αυτό διάστημα έχουν σχηματισθεί 26 Επι
τροπές (Προκριματική καί Κριτική) καί δ άριθμός τών 
σκηνοθετών πού έχουν συμμετάσχει είναι 18.
*0 σκηνοθέτης Γιώργος Τζαβέλλας είναι πάντα μέλοςτής 
Κριτικής ή τής 'Οργανωτικής 'Επιτροπής άπό 1962-73 - 
13 φορές, δεδομένου ότι τό 1961 καίτό 1968 ήταν μέ
λος δύο 'Επιτροπών.
‘0 Έμμανούήλ Ψυλλάκης ώς κινηματογραφιστής συμμετέ
χει τό 1967, 1968, 1969, 1970, 1972, 1973 στήν 'Ορ
γανωτική' 'Επιτροπή.
‘Ο 'Ιων. Νταϊφάς συμμετέχει στή Προκριματική Ε π ι 
τροπή τό 1970, 1972, 1973.
‘0 'Απόστολος Μαγγανάρης συμμετέχει στή Κριτική 'Επι
τροπή 1964, 1965, 1966 ώς Λογοτέχνης-Δημοσιογράφος.
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*0 Γιάννης Σημηριώτης συμμετέχει στη Προκριματική * Ε
πιτροπή τό 1965, 1966, 1967, 1968 ώς τεχνικός κινη
ματογράφου .
Τά παραπάνω είναι μερικές διαπιστώσεις μέσα στό πλή
θος των άλλων πού θά μπορούσαν νά γίνουν. 'Αξιοσημείω
το είναι ή μελέτη κάθε μιας 'Επιτροπής Ξεχωριστά. Αυ
τή ή ίδια ή σύνθεση της κρύβει ένα έλεγμένο μηχανισμό 
έλέγχου πού δέν καλύπτεται άπό τά ποσοστά είδικώνκαί 
μή ε ί δικών.
ΚΡΙΤΗΡΙΑ
Τόσο ό Κανονισμός όσο καί ή έφαρμογή του στή σύνθεση 
των 'Επιτροπών.χρησιμοποιούν δύο κατηγορίες προσώπων: 
τά ειδικά καί τά μή ειδικά. Καί ειδικά σ'όλους τούς 
κλάδους ειδικών γνώσεων ισχύουν οι "κατά τεκμήριο" έν- 
δείξεις: α) σπουδή στήν ειδική αύτή γνώση β) μελέτες 
θεωρητικές γ) πείρα παραγωγικής έργασίας.
Κατά συνέπεια ειδικοί μπορεί νά θεωρηθούν: οι σκηνο
θέτες, οι τεχνικοί κινηματογράφου, οί σεναριογράφοι, 
οί σκηνογράφοι, οί μελετητές τής θεωρίας τού κινημα
τογράφου, οί κριτικοί κινηματογράφου. καί οί παραγω
γοί. Κατά παρέκληση δεχθήκαμε σάν ειδικούς καί τούς 
αίθουσάρχες.
Τά μή ειδικά πρόσωπα πού χρησιμοποιήθηκαν είναι έκ- 
πρόσωποι τών διαφόρων μορφών Τέχνης, τών πνευματικών 
ιδρυμάτων καί υπάλληλοι τών κρατικών φορέων.
“Ας δούμε μερικές έξηγήσεις-δικαιολογίες άπό τίς πιό 
πρόχειρες πού μπορούν νά προταθούν γιά τό φαινόμενο
ι Λ τ ό .
Ή  προσπέλαση τού Κινηματογράφου δέν άπαιτεί προηγού
μενη έξοικείωση. 'Αλλά καί άν δεχθούμε τήν άνάγκη μι
ας τέτοιας έξοικείωσης, αύτή άποχτιέται εύκολα (άπό 
πολλή μικρή ηλικία) καί φτηνά’ (στό πρώτο σινεμά πού 
μπορεί νά βρίσκεται καί πλάϊ στό σπίτι μας). "Ετσι μέ
σα άπ'αύτή τή συχνή καί ψυχαγωγική διαδικασία προ
σπέλασης άναπτύσσεται μεγάλη εύκολία στή διατύπωση ά
ποψης ή γνώμη άπ'δλους. Αύτή, όμως ή άποψη ή γνώμη 
πού έκφέρουμε γιά τό κινηματογραφικό έργο ταυτίζεται 
μέ τό βαθμό ψυχαγωγίας πού μάς προσφέρει ή προβολή τής 
ταινίας. ‘Ο Κινηματογράφος δέν περιβάλλεται άπό τό μα
γικό μανδύα τής αύθεντίας πού έχουν οί άλλες μορφές 
Τέχνης. Κατά συνέπεια ή συμμετοχή στίς 'Επιτροπές υ
παλλήλων Κρατικών φορέών κρίθηκε φυσική καί νόμιμη.
*0 Κινηματογράφος θεωρήθηκε άκόμη καί σύνθεση τώνόι- 
αφόρων Τεχνών. Οί 'Επιτροπές είναι ένα μωσαϊκό έκπρο- 
σώπων αύτών τών μορφών καί καθένας τους βλέποντας τό 
κινηματογραφικό έργο έλέγχει έάν φυλάγονται καί τη
ρούνται οί κανόνες τής Τέχνης του.
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Τά κριτήρια τής αισθητικής θεώρησης τοϋ κινηματογρά
φου Ανάγονται σέ μιά έποχή πού 6έν είχε άκόμη γεννη
θεί ή ”Εβδομη Τέχνη.
Οί ηθοποιοί πού συμμετέχουν στις 'Επιτροπές είναι κα
τά πλειοψηψία ηθοποιοί θεάτρου. Οί συνθέτες μουσικής 
πού προβλέπει ό Κανονισμός καί έπιλέγονται στίς Επι
τροπές δέν γράφουν μουσική γιά τόν Κινηματογράφο. Η 
συμμετοχή των ζωγράφων κρίνεται έπίσης Απαραίτητη γιά 
τήν κατανομή των όγκων μέσα στό κάδρο καί λείπουν οί 
σκηνογράφοι. Οί λογοτέχνες ελέγχουν τήν ποιότητα του 
σεναρίου όταν αυτό είναι £να άλλο είδος. Εχουμε ά
κόμη τήν περίπτωση τής συμμετοχής σκηνοθετών θεάτρου 
στή θέση των σκηνοθετών του Κινηματογράφου καί αύτό 
είναι ενδεικτικό τής σύγχισης, τής έλλειψις πληροφό
ρησης, τής απλοποίησης πού διακρίνει τούς κρατικούς 
φορείς στήν Αντιμετώπιση μιας έίδικότητας.
Τέλος ή συμμετοχή 'Ακαδημαϊκών ή προσώπων κυρους είς 
τά πνευματικά θέματα ταυτίζεται μέ τήν έννοια τα3 Λο- 
Υ ίου. II "
'Αξιοσημείωτη είναι ή ιστορική έζέλιξη τής έννοιας 
τών προσώπων κύρους όπως διατυπώνεται στούς Κανονι
σμούς .
1962: Δύο προσώπων όριζομένων υπό....
1963: Έ ζ  (6) προσώπων κύρους ειδικών έν γένει είςτά 
θέματα τής Κινημ/ας.
1964: Τριών (3) προσώπων κύρους έκ Βορείου ‘Ελλάδος.

‘Ενός προσώπου πνευματικού κύρους, έκ Βορέίου 
* Ελλάδος.

(παρατήρηση: στή Προκριματική 'Επιτροπή δέν όρίζεται 
ποιοτικά τό κύρος).
1966: Τριών προσώπων κύρους είς τά καλλιτεχνικά ή πνευ

ματικά θέματα.
‘Ενός προσώπου άνεγνωρισμένου κύρουςείς τά πνευ
ματικά ή καλλιτεχνικά θέματα.

1967: ‘Ενός προσώπου άνεγνωρισμένου κύρους είς τά Κι
νηματογραφικά θέματα.

1975: Δύο προσώπων κύρους μέ είδικάς περί τήν κινημα
τογραφία γνώσεις. ·

*0 Κανονισμός όριζει ώς Πρόεδρον τών 'Επιτροπών, έως 
καί τό 1974, τόν μετέχοντα 'Ακαδημαϊκό ή τό πρόσωπο 
άνεγνωρισμένου κύρους.
Θά μπορούσε, λοιπόν, νά διατυπωθεί τό συμπέρασμα πώς 
οί διαδικασίες γιά τήν προαγωγή μιας σύγχρονης τέχνη& 
όπως ό κινηματογράφος, έποπτεύονται κατά τό μεγαλύ



τερο ποσοστό Λπό διοικητικούς ̂ υπαλλήλους καί έκπρο— 
σώπους τής παραδοσιακής παιδείας και τοΟ λογιωτατι— 
σμοΟ. ‘Ο ρυθμιστικός ρόλος τής^πνευματικής γραφειο
κρατίας, πού συναντιέται καί σ Αλλους τομείς, Αποτελεί 
χαρακτηριστικό τοΟ νεοελληνικού κράτους. ΜιΑ πρόσθε
τη Λπιβεβαίωση τού φαινομένου αυτού είναι ή σύγκρουαη 
Ακόμα καί φέτος τής Τοπικής αύτοδιοίκησης-Δήμος Θεσ
σαλονίκης- μέ.τόν κρατικό μηχανισμό γιΑ τό ΦεστιβΑλτοΟ 
ΚινηματογρΑφου.



ΠΙΝΑΞ I

Προκρεματεκέ ’Επετροπύ
Χρονεά 'Ο Κανονεσμάς '¿ρεζεε Τελεκύ Σύνθεση

Είδεκοε Μέ Είδεκοε Είδεκοε Μέ είδεκοε

1962 14 % 86 % 57 % 43 %
1963 0 100 43 57
1964 28 72 71 29
1965 28 72 57 43
1966 43 57 86 14
1967 60 40 80 20
1968 60 40 60 40
1969 ασαφές 40 60
1970 ασαφές 80 20
1971 ασαφές 60 40
1972 ασαφές 80 20
1973 ασαφές 100 0
1974 ασαφές 60 40
1975 72 28 67 33.
1976 72 28 67 33

ΠΙΝΑΞ ΤΙ
Κρετεκέ *Επετροπέ

Χρονεά 'Ο Κανονεσμος ορεζεε Τελεκη Σύνθεση
Είδεκοε Μέ Είδεκοε Είδεκοε Μη Είδεκοε

1962 25 % 75 % 28 % 72 %
1963 67 33 55 45
1964 27 73 27 73
1965 27 73
1966 27 * 73 27 73
1967 57 43 43 57
1968 57 43 43 57
1969 55 45 22 78
1970 55 45 44 56
1971 55 45 55 45
1972 55 45 67 33
1973 55 45 66 34
1974 55 45 67 33
1975 72 28 55 45
1976 72 28 67 33

(Κ πίνακες I καε II δεέχνουν τέν άναλογεα τών είδεκών καε μη 
εεδεκών μελών, εκφρασμένη σε ποσοστά, στες άντεστοεχες ’Επετρο- 
π^ς όπως τες ορεζεε δ Κανονεσμύς κάθε χρονεά καε όπως τελεκά 
σχηματεζονταε απο τούς έκτελεστεκούς φορεες.



Γιά τή σύνταξη των πινάκων I καί II τά ειδικά μέλη υ
πολογίσθηκαν σύμφωνα μέ τά κριτήρια πού άναφέραμε προ
ηγούμενα. Σε δσα σημεία ό Κανονισμός είναι διφορού
μενος π.χ. "λογοτέχνης ή σεναριογράφος" ύπολογίσθηκε 
μισό μέλος.
Στόν πρώτο Κανονισμό πού θεσπίζουν οί κρατικοί φορείς 
δρίζουν 9 πρόσωπα άμεσα έλεγχόμενα άπ'αύτούς. Μέ τό 
56% στην 'Επιτροπή καί ένα μπαλαντέρ ('Ακαδημαϊκός) έ- 
λέγχουν τό άποτέλεσμα άφίνοντας άθικτη τήν άκεραιό- 
τητα των άντιπροσώπων τών καλλιτεχνικών σωματείων. 
Είναι φανερό τό συντηρητικό καί γραφειοκρατικό πνεύ
μα πού σφραγίζει τό ξεκίνημα του Φεστιβάλ.
Τόν έπόμενο χρόνο, 1963, ό Κανονισμός αύξάνει τό πο
σοστό τών ειδικών στη Κριτική 'Επιτροπή (67%) άλλά τό 
έκμηδενίζει στή Προκριματική 'Επιτροπή (0%). Παρατη
ρούμε, έπομένως ένα φαινόμενο άλληλοαναίρεσης. "Οταν 
μειώνεται ό έλεγχος άπό τό ένα όργανο τού κρατικού μη
χανισμού, αύξάνει άπό τό άλλο.
Ά ν  διερευνήσουμε στό σύνολο τους τά ποσοστά τών 'Ε
πιτροπών, όπως φαίνονται στούς πίνακες, προκύπτουν οί. 
παρακάτω γενικές παρατηρήσεις.
1. 'Εξετάζοντας κατά τόν χρονολογικό άξονα, παρατη
ρούμε παρά τίς διακυμάνσεις τους πώς ύπάρχει μιάβαθ
μιαία αύξηση τού ποσοστού τών μελών πού είναι ειδικά 
γιά τόν κινηματογράφο.
2. Οί έκτελεστικοί φορείς αύξάνουν στήν Προκριματική 
'Επιτροπή τό ποσοστό τών ειδικών, άπ'ότι προβλέπει ό 
Κανονισμός, ένώ στή Κριτική 'Επιτροπή τό μειώνουν.
3. "Οταν ό νόμος άνεβάζει τό ποσοστό τών ειδικών με
λών, ή έκτελεστική διαδικασία τής τελικής σύνθεσης τό 
μειώνει. Δηλαδή τά άνοιγμένα ποσοστά έμφανίζονται αν
τίστροφα.
4. Κατά συνέπεια, οί δυό 'Επιτροπές άποτελοΰν μηχα
νισμό ίσοστάμισης πού έφασφαλίζει τόν έλεγχο καί τήν 
κηδεμόνευση τής 7ης Τέχνης μέσα σ'ορισμένα όρια πού 
ρυθμίζονται άπό τήν νοοτροπία τής πνευματικής καί δι
οικητικής γραφειοκρατίας. *0 μηχανισμός αύτός λειτουρ
γεί σάν άσφαλιστική δικλείδα άντίροπη γιά τίς ένδεχό- 
μενες άποκλίσεις τού θεσμού μέσα στήν έξελικτική του 
πορεία.
‘Η διερεύνηση πού έγινε σχετικά μέ τίς 'Επιτροπέςτού 
Φεστιβάλ δδηγεΐ στήν άνάγκη νά διατυπωθούν προτάσεις.
Οί'Επιτροπές όμως είναι μέρος τού όλου θεσμού, δ ό
ποιος αύτή τή στιγμή έχει πιά σταματήσει νά έκπληρώ-
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νει τούς σκοπούς του, έτσι ώστε νά Απαιτείται μιά δ- 
λοκληρωμένη Αλλαγή πού θά δδηγήσει σέ διοικητική καί 
διαχειριστική αύτονομία τοΟ Φεστιβάλ.
‘Η ‘Εταιρεία Σκηνοθετών έχει μελετήσει καί υποβάλλει 
στούς Αρμόδιους ψορεϊς συγκεκριμένο σχέδιο.
'Εμείς, προτάσεις πού θά μπορούσαμε νά κάνουμε καί πού 
άπορέουν Από τά στοιχεία πού παραθέσαμε είναι:
1) Τά πρόσωπα πού θά έπιλεγοϋν γιά τίς 'Επιτροπές πρέ
πει νά είναι μόνο κινηματογραφιστές. Γιατί ή Ανάπτυ
ξη τοϋ κινηματογράφου πού είναι οίκονομικό, βιομηχανι- 
κό καί καλλιτεχνικό φαινόμενο δέν μπορεί νά προαχθεΐ 
παρά μονάχα άπό Ανθρώπους πού γνωρίζουν τά ειδικάτου 
προβλήματα.
2) ‘Η Κριτική 'Επιτροπή νά στηριχθεΐ σέ δύο κατηγορίες,
μέ έκπροσώπους των,περισσότερους άπό ένα: σκηνοθε
τών καί κριτικών κινηματογράφου. Καί γιά τήν Ανάπτυ
ξη ειδικοτήτων νά συμπεριληφθοϋν έκπρόσωποιμοντέρ καί 
σκηνογράφων.
3) ‘Η έπιλογή, μουσικοσυνθετών νά είναι δυνατή μονά
χα όταν γίνεται άπό συνθέτες πού έχουν γράφει ειδικά 
γιά τόν κινηματογράφο μουσική.
4) ‘Η συμμετοχή 'Ηθοποιών στις 'Επιτροπές δέν μπορεί 
νά,ύπάρξει έφ'δσον αύτοί δέν είναι παρά ήθοποιοί του Θεάτρου καί οχι τού Κινηματογράωου.
5) Οι έκλεγμένες διοικήσεις τών κινηματογραφικών σω
ματείων νά έχουν τό άμετάκλητο δικαίωμα τοΟ βέτο γιά 
δποιαδήποτε ένέργεια ή Απόφαση τών ίθυνόντων.
ΤΟ ΑΡΘΡΟ ΤΩΝ ΚΑΝΟΝΙΣΜΩΝ ΓΙΑ ΤΙΣ ΕΠΙΤΡΟΠΕΣ 
1962

“Αρθρον 3
1. Διά τήν όργάνωσιν καί λειτουργίαν τής Εβδομάδος 
‘Ελληνικού Κινηματογράφου συνιστώνται καθ'έκαστον έ
τος δι'άποφάσεως τού ‘Υπουργού Βιομηχανίας, αί κάτω
θι Έπιτροπαί:
Α. 'Οργανωτική 'Επιτροπή έκ πέντε μελών, δριζομένων 
μετά τών Αναπληρωτών των υπό τού Διοικητικού Συβουλί- 
ου τής Διεθνούς Έκθέσεως Θεσσαλονίκης έδρεύουσα έν 
Θεσσαλονίκη.
Β. Κριτική 'Επιτροπή άπαρτιζομένη έκ τών κάτωθι:
α) ‘Ενός 'Ακαδημαϊκού τής Τάξεως Γραμμάτων καί Τεχνών, 
όριζομένου υπό τής 'Ακαδημίας ‘Αθηνών, ως Προέδρου.
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β) Του Προέδρου τής Διεθνούς Έκθέσεως Θεσσαλονίκης 
ώς 'Αντιπροέδρου.
γ) ‘Ενός έκπροσώπου του ‘Υπουργείου Βιομηχανίας έζ' 
υπαλλήλων αύτοϋ.
δ) ‘Ενός έκπροσώπου τής Γενικής Διευθύνσεως Τύπου Πλη
ροφοριών του "Υπουργείου Προεδρίας Κυβερνήσεως έζ υ
παλλήλων αυτής.
ε) ‘Ενός έκπροσώπου του ‘Υπουργείου 'Εθνικής Παιδεί
ας καί Θρησκευμάτων έζ'υπαλλήλων αύτοϋ.
"Εκαστος των έκπροσώπων των άνω ‘Υπουργείων ορίζεται 
υπό του οικείου Ύπουργοϋ.
στ) Του Διευθυντοϋ του 'Εθνικού Θεάτρου Θεσσαλονίκης
ζ) ‘Ενός άντιπροσώπου του Σωματείου Παραγωγών ‘Ελλη
νικών Κινηματογραφικών ταινιών, όριζομένου υπό τοϋ 
‘Υπουργοϋ Βιομηχανίας έκ καταλόγου τόιών υποψηφίων 
προτεινομένων υπό τοϋ Διοικητικού Συμβουλίου τοϋ Σω
ματείου.
η) ‘Ενός σκηνοθέ-του, όριζομένου ύπό τοϋ ‘Υπουργοϋ Βιο
μηχανίας έκ καταλόγου τριών ύποψηφίων προτεινομένου 
ύπό τοϋ Διοικητικοϋ Συμβουλίου τής ‘Ενώσεως Σκηνοθε
τών ‘Ελληνικοϋ Κινηματογράφου.
θ) Ενός ήθοποιοϋ όριζομένου ύπό τοϋ ‘Υπουργοϋ Βιομη
χανίας έκ καταλόγου τριών ύποψηφίων προτεινομένων ύ
πό τοϋ Διοικητικοϋ Συμβουλίου τοϋ Σωματείου 'Ελλήνων ή- 
θοποιών.
ι) ‘Ενός Διευθυντοϋ Φωτογραφίας όριζομένου ύπό τοϋ ‘Υ
πουργοϋ Βιομηχανίας ¿η καταλόγου τριών ύποψηφίων προ
τε ινομένων ύπό τοϋ Διοικητικοϋ Συμβουλίου τής ‘Ενώσε
ως Τεχνικών ‘Ελληνικοϋ Κινηματογράφου.
ια) ‘Ενός μουσικολόγου, όριζομένου ύπό τοϋ ‘Υπουργοϋ 
Βιομηχανίας έκ καταλόγου τριών ύποψηφίων προτεινομέ
νων ύπό τοϋ Διοικητικοϋ Συμβουλίου τής ‘Ενώσεως Κρι
τικών Θεάτρου καί Μουσικής.
ιβ) ‘Ενός άντιπροσώπου τής Ενώσεως Κριτικών Κινημα
τογράφου 'Αθηνών, όριζομένου ύπό τοϋ ‘Υπουργοϋ Βιο
μηχανίας έκ καταλόγου τριών ύποψηφίων προτεινομένων 
ύπό τοϋ Διοικητικού Συμβουλίου τής ‘Ενώσεως.
ι,γ) Δύο προσώπων δημοσίων ή μή ύπαλλήλων όριζομένων 
ύπό τοϋ ‘Υπουργοϋ Βιομηχανίας.
ιδ) Δυό προσώπων όριζομένων ύπό τοϋ Διοικητικοϋ Συμ
βουλίου τής Διεθνούς Έκθέσεως Θεσσαλονίκης.
‘Η 'Επιτροπή δρίζει τόν Γραμματεάν αύτής έκ τών με
λών της.
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2. ’Η Κριτική 'Επιτροπή συγκροτεί έκ των μελών αυτής 
έννεαμελή 'Επιτροπήν Προκρίσεως, είς ήν μετέχουν άτο- 
ραιτήτως δ Πρόεδρος αύτής καί οί έκπρόσωποι των ‘Υ
πουργείων . Άρθρον 4
Δι'οίονδήποτε δημιουργούμενον κατά τήν έφαρμογήν τοϋ 
παρόντος Κανονισμού ζήτημα άρμοδία ν'άποφαίνεται εί
ναι ή 'Οργανωτική 'Επιτροπή του άρθρου 3 τοϋ παρόν
τος. Είς ταύτη μετέχει, άνευ ψήφου έκπρόσωπος τοϋ‘Υ
πουργέ ίου Βιομηχανίας ως Κυβερνητικός 'Επίτροπος.

1963 "Αρθρον 3
1. Διά τήν όργάνωσιν καί λειτουργίαν τής "‘Εβδομάδος 
‘Ελληνικού Κινηματογράφου" συνιστώνται καθ' έκαστον έ
τος, δι'άποφάσεως τοϋ ‘Υπουργού Βιομηχανίας αί κάτω
θι Έπιτροπαί:
Α. 'Οργανωτική 'Επιτροπή έκ πέντε μελών, δριζομένων 
μετά τών άναπληρωματικών των ύπό τής Διοικήσεως τής 
Διεθνούς Έκθέσεως Θεσσαλονίκης, έδρεύουσα έν Θεσσα
λονίκη .
Β. 'Επιτροπή Προκρίσεως έξ έπτά μελών, δριζομένων ύ
πό του ‘Υπουργού Βιομηχανίας μετά σύμφωνον γνώμηντής 
παρά τψ ‘Υπουργείψ Βιομηχανίας Γνωμοδοτικής Επιτροπής 
Κινηματογραφίας.
Γ. Κριτική 'Επιτροπή ές έννέα μελών ώς κάτωθι,έξ ών 
τά ύπό στοιχεία α' καί δ' μέλη ορίζονται ύπό τοϋ Υ
πουργού Βιομηχανίας, μετά σύμφωνον γνώμην τής παρά 
τψ ‘Υπουργείψ Βιομηχανίας Γνωμοδοτικής 'ΕπιτροπήςΚι- 
νηματογραφίας:
α) ‘Ενός 'Ακαδημαϊκού τής Τάξεως Γραμμάτων καί Τεχνών 
ώς Προέδρου.
β) Τοϋ Προέδρου τοϋ Διοικητικού Συμβουλίου τής Διε
θνούς Έκθέσεως Θεσσαλονίκης, ώς ’Αντιπροέδρου.
γ) Τοϋ Διευθυντοΰ Γραμμάτων, Θεάτρου καί Κινηματογρά
φου τοϋ ‘Υπουργείου 'Εθνικής Παιδείας.
δ) “Εξ (6) προσώπων κύρους, ειδικών έν γένει είς τά 
θέματα τής κινηματογραφίας.

"Αρθρον 4ον
Τής 'Οργανωτικής 'Επιτροπής Προκρίσεως καί τής Κρι
τικής 'Επιτροπής μετέχει άνευ ψήφου, Κυβερνητικός Ε
πίτροπος δστις αρμοδιότητα θά έχη τήν έπίλυσιν^ παν
τός ζητήματος δπερ ήθελε προκόψει έν σχέσει πρός τήν
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έφαρμογήν του Ν.Δ. 4208/61 "περί μέτρων δι<ά τήν Ανά
πτυξήν της Κινηματογραφίας έν Έλλάδι" καί τοΟ παρόν
τος Κανονισμού. ‘Ο Κυβερνητικός 'Επίτροπος όρίζεται 
δι'άποφάσεως τοϋ ‘Υπουργού Βιομηχανίας.
1964 Άρθρον 3ον.
1. Διά τήν όργάνωσιν καί λειτουργίαν τής "Έβδομάδος 
‘Ελληνικού Κινηματογράφου" συνιστώνται καθ' έκαστον έ
τος, δι'άποφάσεως τοϋ ‘Υπουργοϋ Βιομηχανίας αί κάτω
θι Έπιτροπαί:
Α. 'Οργανωτική 'Επιτροπή έξ έπτά^μελών, έξ ων δυό μέ είδικάς γνώσεις κινηματογραφίας οριζόμενων^ υπο^ της 
Διοικήσεως τής Διεθνοϋς Έκθέσεως Θεσσαλονίκης,έδρεύ- 
ουσα έν Θεσσαλονίκη.
Β. 'Επιτροπή Προκρίσεως έξ έπτά μελών, ώς κάτωθι 
όριζομένων υπό τής 'Οργανωτικής 'Επιτροπής: 
α) ‘Ενός παραγωγοϋ ταινιών 
β) ‘Ενός σκηνοθέτου ταινιών 
γ) ‘Ενός λογοτέχνου 
δ) ‘Ενός δημοσιογράφου
ε) Τριών προσώπων κύρους έκ Βορείου ‘Ελλάδος
Γ. Κριτική 'Επιτροπή έξ ένδεκα μελών, ώς κάτωθι &τι- 
να καθορίζονται ύπό τής Διεθνοϋς Έκθέσεως Θεσσαλονί
κης τή -είσηγήσει ΐή ς  'Οργανωτικής ’Επιτροπής:
α) Ενός Άκαδημαϊκοϋ τής Τάξεως Γραμμάτων καί Τεχνών 
ώς Προέδρου.
β) Τοϋ Προέδρου τής Διοικήσεως τής Διεθνοϋς Έκθέσε-
ως Θεσσαλονίκης ή ένός έκπροσώπου, όριζομένου ύπ'αύ-
τοϋ ώς 'Αντιπροέδρου.
γ) Ένός παραγωγοϋ ταινιών
δ) Ένός σκηνοθέτου ταινιών
ε) Ένός κινηματογραφικού κριτικού
στ) Ένός ζωγράφου ή γλύπτου ή τεχνοκρίτου
ζ) Ένός συνθέτου ή μουσικού ή τεχνοκρίτου
η) Ένός ήθοποιοϋ
θ) Ένός λογοτέχνου
ι) Ένός δημοσιογράφου
ια) Ένός προσώπου πνευματικού κύρους έκ Βορείου‘Ελ
λάδος .
Χρέη Γραμματέως άσκεΐ δ παρά τφ ‘Υπουργείψ Βιομηχανί
ας Ειδικός Επιμελητής Κινηματογραφίας άνευ δικαιώμα
τος ψήφου.

Άρθρον 3ον1966 *1. Διά τήν όργάνωσιν καί λειτουργίαν τοϋ Φεστιβάλ Ελ
ληνικού Κινηματογράφου συνιστώνται καθ'έκαστον έτος 
δι'άποφάσεως τοϋ ‘Υπουργού Βιομηχανίας αί κάτωθι Ε
πί τροπαί :
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Α. 'Οργανωτική 'Επιτροπή έζ έπτά μελών μέ είδικάς γνώ
σεις κινηματογραφία, δριζομένων ύπό τής Διεθνούς 'Εη- 
θέσεως Θεσσαλονίκης.
Β. 'Επιτροπή Προκρίσεως έζ έπτά μελών ώς κάτωθι δ- 
ριζομένων ύπό τής 'Οργανωτικής 'Επιτροπής:
α) Ενός παραγωγού ταινιών
3) ‘Ενός σκηνοθέτου ταινιών 
γ) ‘Ενός λογοτέχνου
6) ‘Ενός κριτικοϋ κινηματογράφου
ε) Τριών (3) προσώπων κύρους, είς τά καλλιτεχνικά ή 
πνευματικά θέματα.
Χρέη Γραμματέως άσκεΐ υπάλληλος τοϋ ‘Υπουργείου Βιο
μηχανίας, οριζόμενος ύπό τοϋ οίκε ίου ‘Υπουργού.
Γ. Κριτική 'Επιτροπή έζ ένδεκα μελών ώς κάτωθι, άτι- 
να καθορίζονται ύπό τής ΔιεθνοΟς 'Εκθέσεως Θεσσαλονί
κης τή είσηγήσει τής 'Οργανωτικής 'Επιτροπής.
α) ‘Ενός 'Ακαδημαϊκού τής τάζεως Γραμμάτων καί Τεχνών 
ή ένός προσώπου άνεγνωρισμένου κύρους τών Γραμμάτων 
καί Τεχνών ώς Προέδρου.
β) Τού Προέδρου τής Διοικήσεως τής Διεθνούς 'Εκθέσε
ως Θεσσαλονίκης ή ένός προσώπου όριζομένου ύπ'αύτού,, 
ώς 'Αντιπροέδρου, 
γ) ‘Ενός παραγωγού ταινιών 
δ) ‘Ενός σκηνοθέτου ταινιών 
ε) ‘Ενός κινηματογραφικού κριτικού 
στ) ‘Ενός ζωγράφου ή γλύπτου ή τεχνοκρίτου 
ζ) ‘Ενός συνθέτου ή μουσικού ή μουσικοκριτικού 
η) ‘Ενός ήθοποιόύ 
θ) ‘Ενός λογοτέχνου 
ι) ‘Ενός δημοσιογράφου
ια) ‘Ενός προσώπου άνεγνωρισμένου κύρους είς τά πνευ
ματικά καί καλλιτεχνικά θέματα.
1967

"Αρθρον 3ον
1. Διά τήν όργάνωσιν καί λειτουργίαν τού "Φεστιβάλ ‘Ελ
ληνικού Κινηματογράφου" συνιστώνται καθ'έκαστον έτος 
δι'άποφάσεως τού ‘Υπουργού Βιομηχανίας,. αί κάτωθι 'Ε
πί τροπαί :
Α. 'Οργανωτική 'Επιτροπή έκ πέντε μελών, μέ έίδικάς 
γνώσεις κινηματογραφίας, όριζομένων υπό τής Διεθνούς 
'Εκθέσεως Θεσσαλονίκης.
Β. 'Επιτροπή Προκρίσεως έκ πέντε μελών, ώς κάτωθι,ό
ριζομένων ύπό τής 'Οργανωτικής 'Επιτροπής:
α) ‘Ενός παραγωγού ταινιών
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3) 'Ενός σκηνοθέτου ταινιών
γ) 'Ενός λογοτέχνου
δ) ‘Ενός κριτικού κινηματογράφου
ε) Ενός προσώπου κύρους είς τά καλλιτεχνικά ή πνευ
ματικά θέματα.
Γ. Κριτική Επιτροπή έξ έπτά μελών, ώς κάτωθι,όριζο- 
μένων υπό τής Διεθνούς Έκθέσεως Θεσσαλονίκης τή εί- 
σηγήσει τής 'Οργανωτικής 'Επιτροπής:
α) ‘Ενός 'Ακαδημαϊκού τής Τάζεως Γραμμάτων καί Τεχνών
ή ένός προσώπου άνεγνωρισμένου κύρους τών Γραμμάτων
καί Τεχνών, ώς Προέδρου.
β) ‘Ενός παραγωγού ταινιών.
γ) ‘Ενός σκηνοθέτου ταινιών.
δ) ‘Ενός κινηματογραφικού κριτικού
ε) ‘Ενός συνθέτου ή μουσικού ή μουσικοκριτικού
στ) ‘Ενός ήθοποιού
ζ) ‘Ενός προσώπου άνεγνωρισμένου κύρους είς τά κινη
ματογραφικά θέματα.
1969 “Αρθρον 3ον
1. Διά τήν όργάνωσιν καί λειτουργίαν τού "Φεστιβάλ Έλ- 
ληνκού Κινηματογράφου" συνιστώνται, καθ'έκαστον έτος, 
δι'άποφάσεως:
α) Τού ‘Υπουργού Προεδρίας Κυβερνήσεως καί ‘Υπουργού 
Βορείου ‘Ελλάδος ‘Οργανωτική 'Επιτροπή έκ πέντε με
λών, μέ είδικάς γνώσεις Κινηματογραφίας, προτεινομέ- 
νων ύπό τής Διεθνούς Έκθέσεως Θεσσαλονίκης.
Χρέη Γραμματέως άσκεΐ υπάλληλος τής ΔΕΘ. όριζόμενος 
ύπ'αύτής.
β> Τού ‘Υπουργού Προεδρίας Κυβερνήσεως, Κριτική ’Ε
πιτροπή, έ£ έννέα μελών, ώς κάτωθι, προτεινομένων ύ
πό τής 'Οργανωτικής 'Επιτροπής:
1) Ένός 'Ακαδημαϊκού τής Τάζεως Γραμμάτων καί Τεχνών 
ή ένός προσώπου άνεγνωρισμένου κύρους τών Γραμμάτων 
καί Τεχνών, ώς Προέδρου,
2) Ένός πραγωγού ταινιών
3) Ένός σκηνοθέτου ταινιών
4) Ένός Κινηματογραφικού κριτικού
5) Ένός συνθέτου ή μουσικού ή μουσικοκριτικού
6) Ένός ήθοποιού
7) Ένός ζωγράφου ή σκηνογράφου
8) Ένός τεχνικού κινηματογράφου
9) Ένός λογοτέχνου ή σεναριογράφου
Χρέη Γραμματέως άσκεΐ υπάλληλος τού ‘Υπουργείου Βο
ρείου Ελλάδος, προτεινόμενος ύπ'αύτού.
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γ) ΤοΟ "Υπουργού Προεδρίας Κυβερνήσεως, Επιτροπή Προ- 
κρίσεως έκ πέντε μελών, ειδικής μορφώσεως, προτεινο- 
μένων ύπό τής 'Οργανωτικής 'Επιτροπής.
1973 Άρθρον 6ον

*Η σύσταση τών 'Επιτροπών (ποσοτικά καί ποιοτικά ) εί
ναι ίδια μέ τού 1969 έκτός άπό τή τελική έπιλογή πού 
διενεργεί δ ’Υπουργός 'Εθνικής Οικονομίας (Βιομηχανί
ας) .
Χρέη Γραμματέως τών 'Επιτροπών Προκρίσεως καί Κριτι
κής άσκει υπάλληλος τού "Υπουργείου Εθνικής Οικονο
μίας (Βιομηχανίας).
1976 Άρθρον δον
1. Διά την όργάνωσιν καί λειτουργίαν τού "Φεστιβάλ Ελ
ληνικού Κινηματογράφου" συνιστώνται δι'άποψασεως τού 
"Υπουργού Βιομηχανίας, αί κάτωθι Έπιτροπαί:
ά. 'Οργανωτική 'Επιτροπή, έκ πέντε μελών, ώς κάτωθι:
1) Τριών μελών μέ είδικάς γνώσεις κινηματογραφίας,δ- 
ριζομένων μετά τών άναπληρωτών των έκ καταλόγου δι
πλάσιου άριθμοΰ υποψηφίων, προτεινομένων ύπό τού Δι
οικητικού Συμβουλίου τής Διεθνούς 'Εκθέσεως Θεσσαλο
νίκης. Τό έν έκ τών προτεινομένων, μετά τού άναπληρω- 
τού του, δύναται νά είναι μέλος τού Δ.Σ. τής ΔΕΘ καί 
νά όρίζηται ώς Πρόεδρος τής 'Επιτροπής. Είς τήν πε- 
ρίπτωσιν ταύτην άρκεϊ ή ίδιότης τού μέλους τού Δ.Σ. 
τής ΔΕΘ.
2) "Ενός παραγωγού ταινιών, όριζομένου μετά τού άνα- 
πληρωτού του έκ καταλόγου τριών υποψηφίων, προτεινο- 
μένων ύπό τού Διοικητικού Συμβουλίσυ τού Συνδέσμου 
"Ελλήνων Παραγωγών Κινηματογράφου καί Τηλεόρασεως.
3) ‘Ενός σκηνοθέτου κινηματογράφου, όριζομένου μετά 
τού άναπληρωτού του έκ καταλόγου τριών υποψηφίων,προ- 
τεινομένων ύπό τού Διοικητικού Συμβουλίου τής "Εται
ρίας Σκηνοθετών "Ελληνικού Κινηματογράφου καί Τηλεο- 
ράσεως.
Γραμματεύς τής ’Επιτροπής δρίζεται ό έκάστοτε Προϊ
στάμενος τής Γραμματείας Φεστιβάλ Κινηματογράφου, δ- 
στις έκτελεϊ καί χρέη είσηγητού.
β. Κριτική 'Επιτροπή, έζ ένέα μελών, ώς κάτωθι:
1) "Ενός παραγωγού ταινιών, όριζομένου μετά τού άνα-
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πληρωτοϋ του έκ καταλόγου τριών υποψηφίων προτεινο- 
μένων υπό τοϋ Διοικητικού Συμβουλίου του Συνδέσμου 
'Ελλήνων Παραγωγών Κινηματογράφου καί Τηλεοράσεως.
2) 'Ενός σκηνοθέτου κινηματογράφου, όριζομένου μετά 
του άναπληρωτοϋ του έκ καταλόγου τριών υποψηφίων προ- 
τεινομένων ύπό τοϋ Διοικητικού Συμβουλίου τής 'Εται
ρίας Σκηνοθετών 'Ελληνικού Κινηματογράφου καί Τηλεο
ράσεως .
3) 'Ενός κινηματογραφικού κριτικοϋ, όριζομένου μετά 
τοϋ άναπληρωτοϋ του έκ καταλόγου τριών υποψηφίωνπρο- 
τεινομένων ύπό τοϋ Διοικητικού Συμβουλίου τής ' Ενώσε- 
ως Κριτικών Κινηματογράφου Αθηνών.
4) 'Ενός τεχνικού κινηματογράφου, όριζομένου μετά τοϋ 
άναπληρωτοϋ του έκ καταλόγου τριών υποψηφίων προτε ι- 
νομένων ύπό τοϋ Διοικητικού Συμβουλίου τής 'Ενώσεως 
Τεχνικών 'Ελληνικού Κινηματογράφου (Ε.Τ.Ε.Κ.)
5) 'Ενός ηθοποιού, όριζομένου μετά τοϋ άναπληρωτοϋ 
του έκ καταλόγου τριών ύποψηφίων προτεινομένων ύπό 
τοϋ Διοικητικού Συμβουλίου τοϋ Σωματείου 'Ελλήνων Η 
θοποιών .
6) 'Ενός συνθέτου ή μουσικού ή μουσικοκριτικοϋ καί ε
νός λογοτέχνου ή σεναριογράφου, όριζομένων μετά τών 
άναπληρωτών των έκ καταλόγου τριών ύποψηφίων άντι- 
στοίχως προτεινομένων ύπό τής 'Οργανωτικής 'Επιτρο
πής .
7) Δύο προσώπων κύρους μέ είδικάς περί τήν κινηματο
γραφίαν γνώσεις όριζομένων ύπό τοϋ ‘Υπουργού Βιομη
χανίας .
Ή  έπιτροπή συνέρχεται εις πρώτην συνεδρίασιν έντός 
δέκα ήμερών τό άργότερον άπό τής συστάσεως της, κα
τόπιν προσκλήσεως τοϋ έν άρθρω 8 τής παρούσης,έκπρο- 
σώπου καί έκλέγει τόν Πρόεδρον καί Αντιπρόεδρον αυ
τής έκ τών μελών της.
γ. 'Επιτροπή Προκρίσεως έξ εννέα μελών, ώς άνωΐέρω, 
έχόντων τάς αύτάς ειδικότητας τάς άναφερομένας εις τά 
μέλη τής Κριτικής 'Επιτροπής καί συγκροτουμένη κατά 
τάς διατάξεις τής παρούσης τάς άφορώσας εις τήν συγ- 
κρότησιν τής Κριτικής 'Επιτροπής.
δ. Χρέη Γραμματέως τών 'Επιτροπών Προκρίσεως καί Κρι
τικής ασκεί ύπάλληλος τοϋ Υπουργείου Βιομηχανίας.
^976 "Λρθρον ->ν
Δέν ύπάρχει άλλαγή, ισχύει Τό άρθρον 6 τοϋ προηγούμε
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νου Κανονισμοϋ (1975).
Προστέθηκε ή παρακάτω παράγραφος.
ε. Τά προτεινόμενα πρόσωπα ύπό των διοικητικών συμ
βουλίων των έν έδαψίοις α,β καί γ τής παρουσης παρα
γράφου άναφερομένων σωματείων καί τής Οργανωτικής Ε
πί τροπής ,πλήν τής *Ενώσεως Κριτικών Κινηματογράφου 'Α
θηνών, δέον άπαραιτήτως νά έχουν βραβευθή είς άvεγ̂ Λ»ï- 
ρισμένον Φεστιβάλ τοϋ έσωτερικου ή του έξωτερικοΟ. Έλ·* 
λείψει βραβευθέντων προτείνονται πρόσωπα, των όποίων 
αί ταινίαι έχουν προβληθή έπισήμως καί έντός συναγω
νισμοί) είς τό Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινηματογράφου.

















Μ Α Κ Η Σ  Τ Ρ Ι Κ Ο Υ Κ Η Σ

Μ π ρ ο σ τά  σ έ  μιά κ λ εισ τή  πόρτα

Έ ν α ς  τρ ό π ο ς  γ ια  να μ ιλ ή σ ο υ μ ε  γ ια  ι ό  Εργο ένός κ α λ λ ιτ έ χ ν η  ε ί
ναι νά Ε π ιση μ ά νουμ ε τ α  κ ο ιν ά  κ α ι Ε π α να λ α μ βα νόμ ενα  στα Επί μ έρους 
Εργα  του θ έμ α τα  ά ν ά γ ο ν τά ς τφ  σέ Ε ν ια ίες  δ ο μ έ ς , χ α ρ το γ ρ α φ ώ ν τα ς  Ετσι 
τα  υ π ό γ ε ια  ρ ε ύ μ α τ α  πού τ ά  δια π ερ ν ο ύ ν  κ α ί χ α ρ ά ζ ο ν τα ς  τ ή ν  π ο ρ εία  
τ ο υ ς . Μ ιά  τ έ τ ο ια  δ μ ω ς  δ ο υ λ ειά  δ έν  π ρ έ π ε ι σέ κ α μ μ ιά  π ε ρ ίπ τ ω σ η  νά  2- 
χ ε ι  σ ά ν α π ο τέλ εσ μ α  τ ή  σ κ ελ ετο π ο ίη σ η  το ύ  Εργου α φ ή ν ο ν τα ς  το  ά π οσ α ρ- 
κ ω μ έν ο  ά π ό κ ά θ ε ζ ω ν τα ν ό  σ το ιχ ε ίο  τ ο υ . * 0  κ ίν δ υ ν ο ς  α υ τό ς  α π ο φ εύ γ ε
τ α ι . μ έ τ ή ν  π α ρ ά λ λ η λ η  δ ια π ίσ τω σ η  τώ ν  δ ια φ ο ρ ώ ν  π ού  χ α ρ α κ τ η ρ ίζ ο υ ν  
τ ά  κ ο ιν ά  κ α τ ά  τ ά  ά λ λ α  θ έ μ α τ α . Μ ο ν ά χ α  Ε τσι μ π ορο ύμ ε νά  κρ α τή σ ο υ μ ε 
τήν-. π ο ρ ε ία  κ α ί  τ ή ν  π ρ ο ο π τικ ή ι τ ο ύ  Ε ργου χ ω ρ ίς  να  π α ρ α μ ελ ή σ ο υ μ ε τόν 
α ισ θ η τικ ό  χ α ρ α κ τ ή ρ α  τ ο υ . Ξ επ ο υ π ο υ λ ίζ ο ν τα ς  ενα π α γ ώ ν ι κ α ι  μ ιά  κό
τα  δ«,τι θ ά  μ ε ίν ε ι δ ίχ ω ς  φ τ ε ρ ά , ε ίν α ι ζ ή τ η μ α  άν ξ ε χ ω ρ ίζ ε ι  κ α ί δ ο υ λ ειά  
τ ή ς  κ ρ ιτ ικ ή ς  δέν  ε ίν α ι ή  ά π οσύνθεση το ύ  Ε ρ γ ο υ .

Σ τ ή  μ ε λ έ τη  μ ου  α υ τ ή  γ ιά  τ ό  Ε ργ ο τ ο ύ  θ. Ά γ γ ε λ ό π ο υ λ ο υ  θά σ τη - 
ρ ιχ θ ώ  ά π ο κ λ ε ισ τ ικ ά  σ τίς  δυ ό  μ ε γ ά λ ε ς  τ α ιν ίε ς  τ ο υ : τ ή ν  ’Α ν α π α 
ρ ά σ τ α σ η  ( 1 9 7 0 )  κ α ί τ ις  Μ έ ρ ε ς  τ ο ύ  0 6  ( 1 9 7 2 ) .  ( 1 ) .  
Κ ά θ ε  π α ρ α π ο μ π ή  σ τή ν  π ρ ώ τ η  του μ ικ ρ ή  τ α ιν ία  Ή  Ε κ π ο μ π ή  
( 1 9 6 8 )  θά ή τ α ν  π α ρ α κ ιν δ υ ν ε υ μ έ ν η , γ ια τ ί  δέν μοΰ ε ίν α ι π ρ ό χ ε ιρ η . 

Ά λ λ ω σ τ ε ,  κ α ί π α ρ ά  τ ό  γ ε γ ο ν ό ς  ό τ ι έ κ ε ΐ  ύ π ή ρ χ α ν  κ ι ’  δ λ α ς  κ ά π ο ια  θ ε
μ α τ ικ ά  σ τ ο ιχ ε ία  πού θά τ ά  ξα να βρού μ ε α ρ γ ό τ ε ρ α , ή  τα ιν ία  Ε κ είν η  
π α ρ α μ έ ν ε ι π ρ ω τ ό λ ε ια .

"Ο τ α ν  ξ εκ ίν η σ ε  γ ιά  τό  γ ύ ρ ισ μ α  τ ή ς  ’Α ν α π α ρ ά σ τα σ η ς  ό Ά γ γ ε -  
λά π ουλος, τ ό  β α σ ικ ό  π ρ ό β λ η μ α  π ού ε ίχ ε  νά  ά ν τ ιμ ε τ ω π ίσ ε ι ή τα ν  ό μ ύ

θος τού  ν εο ρ εα λ ισ μ ο ύ . Π ρ α γ μ α τ ικ ά  ό  ν εο ρ εα λ ισ μ ό ς  σ τή ν Ε λ λ ά δ α  ένώ  
δέν  ά π οτελού σε μ ιά  π ρ α γ μ α τ ικ ή  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  π α ρ ά δ ο σ η , Ε ν ερ 

γού σ ε ώ στόσ ο σάν μ υ θ ο λ ο γ ικ ή  π α ρ ά δ ο σ η  μ έσ α  ά π ό  τ ή ν  δ ιά χ υ τ η  π ε π ο ί
θ η σ η , δ τ ι  μ ο ν α δικ ό ς  τρ ό π ο ς  δ η μ ιο υ ρ γ ία ς  έ ν ό ς  Εθνικού κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ  
ή τ α ν  μ ιά  Ε λ λ η ν ικ ή  Ε κ δ ο χ ή  τ ο υ . Τ ό  ά ν τ ιφ α τ ικ ό  ή τ α ν  π ώ ς α ύ τό  γ ιν ό τα ν  
σέ μ ιά ν  Ε π ο χ ή  πού 6  νεο ρ εα λ ισ μ ό ς  ε ίχ ε  κ ιό λ α ς  ύ π ο ν ο μ ευ θ εΐ. Τ ή ν  μυθο
λ ο γ ικ ή  δ μ ω ς α υ τ ή  π α ρ ά δ ο σ η  δέν μπ ορούσ ε κ α ν έν α ς  νά  τή ν  π α ρ α γ ν ω ρ ί
σ ε ι. Ή  Ε π ιτυ χ ία  τ ή ς  τ α ιν ία ς  Ε κ είν η ς  το ύ  Ά γ γ ε λ ό π ο υ λ ο υ , Ε γ κ ε ιτ α ι σ ’
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αυτά ά κ ρ ιβ ώ ς : δ τ ι έν ώ  φ α ιν ο μ εν ικ ά  κ ιν ε ίτ α ι σ’ ένα κ λ ίμ α  ε ρ ευ ν η τ ικ ο ύ  
κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ , πού ά π ο τε λ ε ΐ χήν π ιδ  σ ύ γ χ ρ ο ν η  έ κ δ ο χ ή  του ν εο ρ ε α λ ι
σ μ ού, ο ύ σ ια σ τ ικ ά  ά ν έτρ επ ε  τ ή ν  ίδ ια  τ ή ν  α ισ θ η τ ικ ή  τ ο υ , σάν α ισ θ η τικ ή  
πού σ τ η ρ ίζ ε τ α ι σ τή ν  ά ν α π α ρ ά σ τ α σ η  τ η ς  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α ς . 

Ο ι  δ π α δ ο ί τ ή ς  α ίσ θ η τικ ή ς  ¿ κ ε ίν η ς  ξεχνούσα ν κ ά τ ι ο υ σ ια σ τ ικ ό : ό νεο
ρεα λ ισ μ ό ς  ή τα ν  δ η μ ιο ύ ρ γ η μ α  όρισ μ ένω ν κ ο ιν ω ν ικ ώ ν  π ρ ο ο π τικ ώ ν  πού 
δ ια μ ο ρ φ ω θ ή κ α ν  ισ τ ο ρ ικ ά  κ ι ’ δτα ν α υ τ έ ς  δ ια λ ύ 3 η κ α ν  τό ά π οτέλ εσ μ α  
ή τα ν  φ υ σ ικ ά  μ ιά  κ ρ ίσ η  τ ο ύ  ίδ ιο υ  τοΰ  ν εο ρ εα λ ισ μ ο ύ . Κ ά θ ε  έπ ιμ ο ν ή  μ ε τ ά  
ά π ’ α υ τό  σέ μ ιά  π α ρ ω χ η μ έ ν η  α ίσ θ η τ ικ ή  ε ίχ ε  χ α ρ α κ τ ή ρ α  ά ν ισ τ ο ρ ικ ό . Κ ι  
ό μ ω ς  α υ τ ή ν  ά κ ρ ιβ ώ ς  τή ν  Ισ τ ο ρ ικ ό τ η τ α  έ π έμ ε ν α ν  νά  έπ ικ α λ ο ΰ ν τα ι οί ό- 
π α 'δοί τ η ς .

Σ τ ό  μ ετα ξύ  δ Ά ν τ ο ν ιό ν ι ,  δ Γ κ ο ν τ ά ρ , δ Γ ιά ν τ σ ο  κ .ά .  ε ίχ α ν  π ρ ο ω θ ή 
σ ει ν έες  π ρ ο β λ η μ α τ ικ έ ς . Π α ρ ά λ λ η λ α  π έρ α σ ή  τό  θ έα τρ ο  του π α ρ ά λ ο γ ο υ , 
δ Μ π ρ έ χ τ , τό  νέο μ υ θ ισ τό ρ η μ α , ή  φ α ινο μ εν ολ ογ ία  κ ι α κ ό μ η  δ σ τρου- 
κ τρ ο υ ρ α λ ισ μ ό ς  κ ι ή  .σ η μ ε ιο λ ο γ ία . "Ο λ α  α υ τά  μ έσα  σέ ένα γ ε ν ικ ό  
κ λ ίμ α  κ ρ ίσ η ς  τώ ν Ιδ εο λ ο γ ιώ ν  κ α ί δ ιά χ υ το υ  σ κ ε π τ ικ ισ μ ο ύ , πού δέν  ά φ η 
ναν κ α νένα  π ε ρ ιθ ώ ρ ιο  γ ιά  μ ιά ν  δ λ ικ ή  ά ν τ ιμ ε τώ π ισ η  το ύ  κ ό σ μ ο υ , δπ ω ς 
π ροϋπ όθετε δ  ν ε ο ρ εα λ ισ μ ό ς . Σ έ  μ ά ς έ δ ώ  ή  π ο ίη σ η  τ ή ς  ή τ τ α ς  κ ι ’ α ρ γ ό τε 
ρα  ή  π ε ζ ο γ ρ α φ ία  (Τ σ ίρ κ α ς ,  Φ ρ α γ κ ιά ς  κ .ά .)  κ α τέ γ ρ α ψ α ν  έ γ κ α ιρ α  τό 
κ λ ίμ α  α ύ τ ό . Τ ή ν  π ο ρ εία  α υ τ ή  σ υ ν έ χ ισ ε  μ έ τή ν  έπ όμ εν η  τ α ιν ία  του δ Ά γ -  
γ ελ όπ ο υ λ ο ς φ έρν ον τα ς τόν έ λ λ η ν ικ δ  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο  σ τη ν π ρ ω το π ο ρ ία  τώ ν 
δ ιεθ νώ ν κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ώ ν  ά ν α ζ η τ ή σ ε ω ν . ’Α λ λ ά  ν ο μ ίζ ω  π ώ ς ε ίν α ι ές  
ίσ ου  σημαντικδι τ ό -γ ε γ ο ν δ ς  δ τ ι ο ί  δυό  α υ τ έ ς  τ α ιν ίε ς  του  έχ ουν γ ιά  π ρ ώ 
τ η  φ ό ρ ά  δ ώ σ ει σ τά  π λ α ίσ ια  τ ή ς  έ λ λ η ν ικ ή ς  τ έ χ ν η ς  μ ιά  ό ύ σ ια σ τικ ή  β α 
ρ ύ τη τα  στδν κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο . Κ ι ’ α ύ τό  δέν έ χ ε ι  κα θ όλου έ κ τ ιμ η θ ε ΐ.

Κι’ εγώ θά πώ στον κόσμο, πού είδηση δέν έχει, πώς 
έγιναν τά πράματα* κι’ έτσι θ’ ακούσετε σαρκικά, φονι
κά κι' άφύσικα έργα, τύχης δικαιοσύνη, σκοτωμούς χωρίς 
αιτία, θανάτους άπό δόλου κι’ από ανάγκη, τέλος σκο
πούς πού άπότυχαγ καί πέσαν στά κεφάλια εκείνων πού 
τούς σκέφτηκαν.
(Σαίξπηο — ΑΜΛΕΤ, μετ. Β. Ρώτα — Έκδ. "Ικαρος)

Κ α ί  ο ί δυ ό  τ α ιν ίε ς  του  Ά γ γ ε λ ό π ο υ λ ο υ  ά ν α φ έρον τα ι σέ π ρόσ ω π α  
πού μέ ένα μ έσ ο , π ά ντοτε έ γ κ λ η μ α τ ικ ό , έπ ιΐδιώ κουν νά π ετύχου ν κ ά π ο ιο  

σκοπό του ς. Σ τ ή  μ ιά : τό παράνομο ζ ε υ γ ά ρ ι δολοφ ονεί τό σύζυγο πού 
έπ έσ τρεψ ε άπό τά ξένα , γ ιά  νά δ ια σ ώ σ ει τόν έ ρ ω τ ικ ό  του δεσμό ( Ά  - 
ν α π α ρ ά σ τ α ο η ) . .  Σ τή ν  ά λ λ η : ένας φ υ λ α κισ μ έν ος, μ π λ ε γ μ έ ν ο ; 
σέ κά π ο ια  σ κ ο τειν ή  π ο λ ιτ ικ ή  δολοφ ονία , έπ ιο ιώ κ ο ν τα ς  νά ά π οτρέώ ει 
τή  δ ικ ή  του δολοφ ονία πού α ισ θά νετα ι νά τόν α π ε ιλ ε ί, χ ρ η σ ιμ ο π ο ιε ί ό 
ί δ ιο ;  τήν  α π ε ιλ ή  δ ο λ ο φ ο ν ία ; τοΰ ομ ή ρου  β ο υ λ ευ τή , γ ιά  νά έξα σ φ α λ ίσ ει 
τή ν  δ ιά σ ω σ ή  του (Μ  έ ρ ε ;  τ ο υ  3 0 ) ,  Κ α ί στις δ υ ό : τό μέσο 
πού χ ρ η σ ιμ ο π ο ιή θ η κ ε  σύντομα θά ά π ο δειχ θ εϊ δ χ ι μόνον απρόσφ ορο αλ

λ ά  θά φ έρει τ ’ ά ν τίθ ετα  ά π ό τ ά  π ροσ δοκ ώ μ εν α  α π ο τελ έσ μ α τα . Ή  ά π ε ιλ ή  
τού  φ υλα κισ μ έν ου  θά π ρ ο κ α λ έσ ε ι τ ή ν  δ ιο ρ γ ά ν ω σ η  τ ή ;  έξό ν τω σ ή ς τ ο υ .
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α ύ τά  έχ ουν τ ή  μ ορφ ή  εύ ρ ύ τερ ω ν  π λ α ισ ίω ν  μ έσα  σ τά  όπ οΐα  τό  Α τομο 
ν οιώ θ ει Α πόλυτα έλ εύ θ ερο  ν ά  κ ιν η θ ε ί. Ή  έλ ευ θ ε ρ ία  α ύ τ ή  νοεΐχα ι σάν 
έλ ευ θ ερία  άπό τό  χ ρ ό ν ο . ’Α ν τ ίθ ε τα  ή  δ ια δ ικ α σ ία  π ρ α γ μ ά τω σ η ς  χώ ν 
¿ π ιδ ιώ ξ ε ω ν  ¿ κ ε ίν ω ν  Α ν ά γ ετα ι π ιά  σ ’ έν α  έ π ίπ ε δ ο  Α ν τ ι κ ε ι μ ε 
ν ι κ ό  ή  π ρ α γ μ α τ ι κ ό ,  όπου κ α θ ο ρ ισ τ ικ ό  ρόλο έ χ ε ι  π λ έον  
ή  π ρ ά ξ η  σάν μ ιά  δ ια δ ικ α σ ία  υ π ο κ είμ εν η  σ τδ χ ρ ό ν ο , γ ια τ ί  ή  π ρ ά ξ η  δέν  
ύποτΑ σσει ά π λ ώ ς τό  χ ρ ό ν ο  ά λ λ ά  κ α θ υ π ο τά σ σ ετα ι τα υ τό χ ρ ο ν α  σ’ α ύ τ ό /.

Φ τά σ α μ ε  έτσ ι στό χ ρ ό ν ο  σ άν σ το ιχ ε ίο  κ α θ ο ρ ισ τ ικ ό  σ τή  
σ ύ γ κ ρ ο υ σ η  α ύ τ ή  Α κ ρ ιβ ώ ς γ ιά  τ ό  λ όγ ο δ τ ι ,  έ ν ώ  στό δεύ τερ ο  έ π ίπ ε δ ο  α ύ - 
τό ς  π α ίζ ε ι ρόλο Α π ο φ α σ ισ τικ ό , σ τό π ρ ώ το  ό  ρόλο ς το υ  ε ίν α ι Α νύ π α ρκτος. 
Τ ό  π έρ α σ μ α  ά π ό ένα έ π ίπ ε δ ο , όπου τ ό  ύ π σ κ είμ ενο  ε ίν α ι έλεύ θερο Από τό 
χ ρ ό ν ο , σ’ ένα  Αλλο ρ υ θ μ ιζό μ εν ο  Απ’ α υτόν π ρ ο κ α λ ε ϊ τ ή  σ ύ γ κ ρ ο υ σ η . Τ ή  
σ ύ γ κ ρ ο υ σ η  ό μ ω ς  δ έν  τ ή ν  π ρ ο κ α λ ε ϊ ό χ ρ ό ν ο ς  κ α θ εα υ τό ς , Α λλά  δ ,τ ι  α υ τό ς  
Α ν τιπ ρ ο σ ω π εύ ει, δ η λ α δ ή  έν α  σ υ γ κ ε κ ρ ιμ έ ν ο  χ ώ ρ ο  -  χ ρ ο ν ικ ό  σ ύσ τημ α  
(ό π ω σ δ ή π ο τε  κ ο ιν ω ν ικ ό ) ,  δπου σ υσ σω ρεύ οντα ι ο ί έ π ιθ υ μ ίε ς  κ α ί ο ΐ έ π ι- 

δ ιώ ξ ε ις  δλω ν τώ ν Α λλω ν Α τόμ ω ν. Σ τ ό  π έρ α σ μ α  α ύ τό  Από τ ό  φ α ν τα σ τικ ό  
σ τό  π ρ α γ μ α τ ικ ό  έ π ίπ ε δ ο  ή  Α τ ο μ ικ ή  έ π ιδ ίω ξ η  ά ν τ ι κ ε ι μ ε ν ι -  
κ ο π ο ι ε ϊ τ α ι .  Τ ό  ύ π σ κ είμ εν ο  Α δυ ν α τεί π ιά  νά  έ λ έ γ ξ ε ι ή  νά  κα θ ο
δ η γ ή σ ε ι τ ή ν  π ρ ά ξ η  μ έ τ ή ν  ό π ο ια  ά π ο σ κ ό π η σ ε  σ τή ν π ρ α γ μ ά τω σ η  τ ή ;  
έ π ιδ ίω ξ ή ς  τ ο υ . Σ τ ό  βαθμό π ού ή  π ρ ά ξ η  έ ρ χ ε τ α ι σέ Α ντίθεση μ έ  τ ίς  κ υ ρ ί
α ρ χ ε ς  τά σ εις  τ ο ύ  σ υ γ κ ε κ ρ ιμ έ ν ο υ  χ ώ ρ ο  -  χ ρ ο ν ικ ο ύ  (κ ο ιν ω ν ικ ο ύ ) συστή
μ α τ ο ς , τό τ ελ ευ τ α ίο  τ ή ν  Α π οκ ρο ύ ει κ α ί κ α θ ώ ς  ή  ίσ χ ή  τώ ν  δ ικ ώ ν  του τ ά 
σ εω ν ε ίν α ι μ ε γ α λ ύ τ ε ρ η  π ε τ υ χ α ίν ε ι τ ή  μ ε τ α σ τ ρ ο φ ή  τ η ς .

Ξ α ν α γ υ ρ ν ώ ν τα ς σ τή  σ ύ γ κ ρ ισ η  μ έ  τ ή ν  Α ρ χ α ία  τ ρ α γ ω δ ία  θά  δ ια π ι
στώ σουμ ε τ ώ ρ α  δ τ ι ή  Α ν τισ τρ ο φ ή  τ ή ς  δ ο μ ή ς , γ ιά  τ ή ν  ό π ο ια  μ ιλ ή σ α μ ε , ή  
κ ο σ μ ικ ο π ο ίη σ η  κ α ί ό  Ιξ α ν θ ρ ω π ισ μ ό ς  τ η ς ,  ό φ ε ίλ ο ν τα ι σ τή ν  ε ίσ α γ ω γ ή  
σάν ο ύ σ ια σ τικ ο ύ  σ το ιχ ε ίο υ  το ύ  χ ρ ό ν ο υ , π ού ή τα ν  Α νύ π α ρκτος τόσο σ τή ν 
Α ρ χ α ία  τ ρ α γ ω δ ία , δσο κ α ί σ τό  έ π ο ς .

Τ ό  μ υ θ ισ τό ρ η μ α  Α ντίθετα  σάν ε ίδ ο ς  λ ο γ ο τ ε χ ν ικ ό  ε ίν α ι Α πόλυτα 
συνυφασμένο μέ τ ό  χ ρ ό ν ο  κ α ί π ιό  π ολύ σ υνυφ ασμένος μ ’ α ύ τόν  ε ίν α ι 
φ υ σ ικ ά  ό  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς . Ή  σ ύ μ π τω σ η  τ ή ς  δ ο μ ή ς  α υ τ ή ς  μέ τ ά  ε ίδ η  α ύ - 
τά  τ ή ς  τ έ χ ν τ ^  ίσ ω ς  Α π ο δ ε ιχ θ ε ϊ π ώ ς  δ έν  ε ίν α ι τ υ χ α ία .

Σ τ ά  π λ α ίσ ια  α ύ τά  6  Ά γ γ ε λ ό π ο υ λ ο ς  δ ια μ ο ρ φ ώ ν ε ι έν α  π ρ ο σ ω π ικ ό  
Α φ η γ η μ α τ ικ ό  ύ φ ο ς . Μ έ  τ ή ν  Ά ν α π α ρ Α  σ τ ά σ η  Α ρ ν ιέτα ι τ ή ν  
εύ θ ύ γ ρ α μ μ η  Α φ ή γ η σ η , στά ση π ού σ η μ α ίν ε ι Α ρνη σ η π α ρά θ εσ η ς τού  υ 
λ ικ ο ύ  του  σ ύμ φ ω να  μ έ τ ίς  υ π ο δ ε ίξ ε ις  το ύ  χ ρ ό ν ο υ . *Α ν  ό  χ ρ ό ν ο ς  κ α τ α λ ύ ε ι 
τό  φ α ν τα σ τικ ό , δ ο υ λ ε ιά  τ ή ς  τ έ χ ν η ς  ε ίν α ι ή  ά π ο κ α τά σ τα σ ή  το υ . θ ά  ή τα ν  
υ π ερ β ο λ ή  νά π ούμε δ τ ι ή  τ έ χ ν η  ε ίν α ι ή  μ ο ν α δ ικ ή  Α νθρώ π ινη δ ρ α σ τ η 
ρ ιό τ η τα  πού μ ά χ ε τ α ι τόν χ ρ ό ν ο ;

Μ ιά  ά νά λ υσ η τ ή ς  ’Α ν α π α ρ ά σ τ α σ η ς  θ ά  μ ά ς  δ ε ίξ ε ι  
π ώ ς ά νά μ εσ α  σ τή ν  π ρ ώ τ η  σ κ η ν ή  (Α φ ιξη  το ύ  σ υ ζύ γ ο υ  σ τό χ ω ρ ιό )  κ α ί  
τή ν  τ ε λ ε υ τ α ία , π ού χ ρ ο ν ικ ά  ε ίν α ι δ ε ύ τ ε ρ η  (τ ό  έ γ κ λ η μ α  π ο ύ  δέν μάς 
δ ε ίχ ν ε τ α ι β έ β α ια ) ,  π α ρ εμ β ά λ λ ο ν τα ι σ τή  φ υ σ ιο λ ο γ ικ ή  Α κολ ουθ ία  το υ ς  ο ί 
σ κ η ν έ ς , πού ά ρ χ ίζ ο υ ν  Α πό τ ή ν  Α π όκ ρυ ψ η  τ ο ύ  π τώ μ α το ς  κ α ί  φ τά νο υν σ τή ν
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κ α τ α γ γ ε λ ία  του έ γ κ λ ή μ α τ ο ς  α π ό τόν ά δ ελ φ ό  τ ή ς  Ε λ έ ν η ς  στήν ά στυνο- 
μ ία . ’Α ν ά μ εσ α  δμ ω ς σ ’ α υ τή  τ ή  σ ε ιρ ά  π α ρεμ β ά λ λ ο ν τα ι π ά λ ι σάν σ φ ή 
ν ε ς , ξ εκο μ μ ένα  ποΟ κ ά ί π ο ύ , σ υ γ κ ε κ ρ ιμ έ ν α  μ ε τά  ά π ό δυό ή  τ ρ ε ις  σ κ η 
νές τ ή ς  π ρ ώ τ η ς  ά φ ή γ η σ η ς , μ ια  -  μ ιά  ο ί σ κ η ν ές  τ ή ς  δ ε ύ τ ε ρ η ς  ά φ ή γ η - 
σ η ς : τ ή ς  ά ν α π α ρ ά σ τα σ η ς το ύ  έ γ κ λ ή μ α τ ο ς  μ π ροσ τά  σ τίς  ά ν α κ ρ ιτ ικ έ ς  
ά ρ χ έ ς , μέ τ ελ ευ τα ία  τ ή  μ ε τ α γ ω γ ή  τώ ν Ιρ α σ τ ώ ν .

’ 'Ε χ ο υ μ ε  δ η λ α δ ή  δ υ ό  χ ρ ό ν ο υ ς  ά φ ή γ η σ η ς  (τόν  π ρ α γ μ α τ ικ ό  κ α ί τή ς  
ά ν α π α ρ ά σ τα σ η ς) π ού ά λ λ η λ ο δ έ ν ο ν τα ι. Α υ τ ό ς  δ μ ω ς  ό ά ν α δ ιπ λ α σ ια σ μ ό ς  
τού  χ ρόν ο υ  ε ίν α ι τ υ π ικ ό ς , γ ια τ ί  σ τή ν  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α  ή  π ρ ώ τ η  σ κ η ν ή  
τ ή ς  δ ε ύ τ ε ρ η ς  ά φ ή γ η σ η ς  (ά ν α π α ρ ά σ τα σ η ς) μ π ο ρ ε ί ά νετα  νά  το π ο θ ετη 

θ εί χ ρ ο ν ο λ ο γ ικ ά  ά μ έ σ ω ς  μ ε τ ά  τ ή ν  τ ελ ευ τ α ία  σ κ η ν ή  τ ή ς  π ρ ώ τ η ς  άφή>- 
γ η σ η ς  (κ α τ α γ γ ε λ ία ) .  " Ο ,τ ι  δ μ ω ς  τ ή ν  κ ά ν ε ι ο υ σ ια σ τ ικ ά  δ ε ύ τ ε ρ η  δέν  
ε ίν α ι ή  τ ε χ ν ικ ή  λ ύ σ η  π ου έ π έ λ ε ξ ε  δ σ κ η ν ο θ έτ η ς , γ ια τ ί  ή  λ ύ ση α ύ τή  
κ α θ ο ρ ίσ τ η κ ε  ο ύ σ ια σ τικ ά  ά π ό  τό  γ ε γ ο ν ό ς  δ τ ι  ή  δ ε ύ τ ε ρ η  α ύ τ ή  ά φ ή γ η σ η , 
σάν ά ν α π α ρ ά σ τα σ η , π α ρ α π έ μ π ε ι σ τή ν  π ρώ τηι ( έ γ κ λ η μ α ) .

Μ έ  τ ή  δ ιά σ π α σ η  α ύ τ ή  το ύ  χ ρ ό ν ο υ  π ε τ υ χ α ίν ε ι δ  Ά γ γ ε λ ό π ο υ λ ο ς  δ χ ι 
μ ο ν ά χ α  τ ή  σ υ μ π όρευ σ η  τ ή ς  δ ιπ ο λ ικ ό τ η τ α ς  τ ώ ν  έκ σ τά σ ε ω ν  το υ  χ ρόνου 

(π α ρελθ όν - π α ρόν ) κ ι  α υ τό  σ ’ ένα χ ρ ο ν ικ ό 'δ ιά σ τ η μ α  α ρ κ ε τ ά  σ υμ π ιεσ μ έ
ν ο , δ π ω ς  α ύ τύ  π ού  κ α τ α λ α μ β ά ν ε ι δ λ ύ κ λ η ρ η  ή  ά φ ή γ η σ η  τ ή ς  τα ιν ία ς , 
ά λ λ ά  μ α ζ ί τ ή  σ υ μ π ό ρ ευ σ η  κ α ί τ ώ ν  δ υ ό  π λ ευ ρ ώ ν  τ ή ς  ά ν θ ρ ώ π ιν η ς  π ρ ά 
ξ η ς  (π ρ ο σ π ά θ εια  -  ά π ο τ έ λ ε σ μ α ). Κ ι  α υ τά  τ ά  δ ια π ε ρ ν ά  ένα  γ ε ν ικ ώ τ ερ ο  
έ λ ε γ ε ια κ ό  κ λ ίμ α  θ έα σ η ς τ ο ύ  χ ώ ρ ο υ  (φ θ ορά  το ύ  χ ω ρ ιο ύ ) . πού κ α τ α γ ρ ά 

φ ει τ ίς  ά κ α τ α ν ίκ η τ ε ς  δ υ ν ά μ εις  το ύ  χ ρ ό ν ο υ .

Ά ν  μ έ τ ή ν  ’Α ν α π α ρ ά σ τ α σ η  χ ρ ο ν ο π ο ιε ίτ α ι δ  χ ώ ρ ο ς  μέ 
τ ίς  Μ έ ρ ε ς  τ ο ύ  3 6  ά ν τ ίσ τρ ο φ α  χ ω ρ ο π ο ιε ΐτ α ι κ ά π ο ιο ς  χ ρ ό ν ο ς . ‘Η  
δ ια δ ικ α σ ία  π ά ν τ ω ς , δσ ο  κ α ί ά ν τ ίθ ε τ η , δ ιέ π ε τ α ι ά π ό  τ ίς  ίδ ιε ς  ο ύ σ ια σ τ ικ ά  
λ ε ιτ ο υ ρ γ ίε ς . Φ α ιν ο μ ε ν ικ ά  έ δ ώ  ή  ά φ ή γ η σ η  ε ίν α ι π ιό  εύ θ ύ γ ρ α μ μ η , γ ια τ ί 
λ ε ίπ ε ι μ ιά  δ ε ύ τ ε ρ η  ά φ ή γ η σ η  π ού  ν ά  π α ρ α π έ μ π ε ι σ τή ν π ρ ώ τ η . Ε ίν α ι δ 
μ ω ς χ ρ ο ν ικ ά  τ δ  ίδ ιο  ά π ώ σ π α σ μ α τικ ή  κ α ί ά κ ο λ ο υ θ εί μ ιά  π ο ρ ε ία  π ιό  δ α ι- 
δ α λ ώ δ η  μ έ ά π ο τέλ εσ μ α  μ ε ρ ικ έ ς  σ κ η ν ές  νά  ε ίν α ι ά δύν α το νά τ ίς  έντά - 
ξουμε χ ρ ο ν ικ ά  μ έ ά π ό λ υ τ η  β ε β α ιό τ η τ α  (π .χ . ή  σ υνά ντησ η τ ή ς  κ υ ρ ία ς  
Κ ρ ιε ζ ή  κ α ί το ύ  Π ρ ο έ δ ρ ο υ  τ ώ ν  Σ υ ν τ η ρ η τ ικ ώ ν  κ α ί τό π ίκ  -  ν ίκ  τώ ν δ ι 
π λ ω μ α τώ ν ) . Ό  τρ ό π ο ς  α ύ τό ς  ά ρ ν ιέ τ α ι μ ιά ν  α ιτ ιο κ ρ α τ ικ ή  ά νά λ υσ η τώ ν 
π ρ α γ μ ά τ ω ν , σ τά σ η  κα θ όλου ξ έν η  σ τή ν  π ρ ο β λ η μ α τ ικ ή  τ ή ς  σ ύ γ χ ρ ο ν η ς  
τ έ χ ν η ς . Σ κ ο π ό ς  το ύ  σ κ η ν ο θ έτη  δέν ε ίν α ι νά  μ ά ς  π ε ρ ιγ ρ ά φ ε ι τά  π ρ ά γ 
μ α τα  μ έσ α  σέ μ ιά  ύ π ο τιθ έμ εν α  ά ν τ ικ ε ιμ ε ν ικ ή  ά λ λ η λ ο υ χ ία , ά λ λ ά  νά  μάς 
ά φ η γ η θ ε ΐ «κ ά π ο ια  φ α ν τα σ τικ ά  κ ρ ιτ ή ρ ια  τ ή ς  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α ς »  ( Τ σ .  Π α -  
β έ ζ ε )  ή  «μ ιά ν  ά π ά ν τη σ η  σέ μ ιά ν  δ ρ ισ μ έ ν η  κ α τ ά σ τ α σ η  τ ή ς  σ υ ν είδ η σ η ς»  
(Μ . Μ π υ τ ό ρ ) . ’Ε δ ώ  π ρ έ π ει νά  ά να φ ερθούμ ε στόν ύ π ο κ ε ιμ ε ν ικ ό  χ α ρ α 

κ τ ή ρ α  τ ή ς  δ ιά ρ κ ε ια ς  τώ ν  σ υ μ β ά ν τω ν , δπου δ Ά γ γ ε λ ό π ο υ λ ο ς  ά κ ο λ ο υ - 
θ ε ί τόν  Ά ν τ ο ν ιό ν ι .

Σ τ ή ν  ά κ ο λ ο υ θ ία  τώ ν σ κ η νώ ν σ τά  έ ρ γ α  τού  Ά γ γ ε λ ό π ο υ λ ο υ , σ’ άν- 
τ ίθ εσ η  π ρ δ ς  τόν κ λ α σ σ ικ ό  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο , ή  κ ά θ ε σ κ η ν ή , α ν τ ί νά  λ ύ νει 
τά  π ρ ο β λ ή μ α τα  π ού έθεσαν οί π ρ ο η γ ο ύ μ εν ες , σ υσ σω ρεύ ει ν έα  Ε ρ ω τ η μ α τ ικ ά ,
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μ ’ ά π ο κ ο ρ ύ φ ω μ α  τήν  τελ ε υ τ α ία . Π ο ιό ς  π ρ α γ μ α τ ικ ά  σ κ ότω σ ε τόν πο- 
λ ιτ ε υ τ ή  Δ ο ξ ιά δ η , π ο ιό ς  κ α τέ δ ω σ ε  τόν Σ ο φ ια ν ό , π ο ιέ ς  οί π ρ α γ μ α τ ικ έ ς  
σ χ έ σ ε ις  του μέ τόν Κ ρ ι ε ζ ή ,  π ο ιό ς  έμπ ασε τ ό  π ισ τό λ ι σ τό  κ ε λ ί ,  π ο ιό ς  δ 
ρόλο ς τοΟ ά ρ χ η γ ο ύ  τ ή ς  ά σ τυ ν ο μ ία ς  πού π α ρ ο υ σ ιά ζ ει μέ γ εμ ά το υ ς  »υπο
ψ ία  ύ π α ιν ιγ μ ο ύ ς ; Ά ρ ν ιέ τ α ι  νά  μ ιλ ή σ ε ι γ ιά  δ λ α  α ύ τ ά , ά π λο ύσ τα τα  γ ια τ ί 
«δέν τά  ξ έ ρ ε ι ,  γ ια τ ί  ή  δ ικ ή  του σ τά σ η  δέν  ε ίν α ι έκ είν ο υ  το ύ  κ α λ λ ιτ έχ ν η  
πού ν ο ιώ θ ε ι, κ α ί τό δ ε ίχ ν ε ι ,  π α ντο δύ να μ ος μ έ τό  υ λ ικ ό  το υ . Ε λ έ γ χ ε ι  
τό  έρ γ ο  του στόν ίδ ιο  βαθμό πού έ λ έγ χ ο υ μ ε  δ λ ο ι μ α ς  τόν  γ ύ ρ ω  κόσ μ ο.

Τ ό σ ο  στην ’Α ν α π α ρ ά σ τ α σ η  δσο κ α ί  σ τίς  Μ έ ρ ε ς  
τ  ο ΰ 3 6  ά ρ ν ιέ τ α ι έπ ίμ ο ν α  νά  π α ρ α β ιά σ ει- μ ιά  κ λ ε ισ ίή  π ό ρ τ α . ’Ε κ ε ί  ε ί 
να ι ή  π ό ρ τα  το ύ  σ π ιτ ιο ύ  π ίσ ω  ά π ό τ ή ν  ό π ο ία  γ ίν ε τ α ι τό έ γ κ λ η μ α , κ ι ’ 
α ύ τό  δ χ ι μ ο ν ά χ α  μ έ τό χ α ρ α κ τ η ρ ισ τ ικ ό  τελ ευ τα ίο  π λ ά ν ο , ά λ λ α  κ α ί 
τή ν  έπ α ν ά λ η ψ η  το ύ  π α ιχ ν ιδ ιο ύ  τω ν  π α ιδ ιώ ν  τ ή ς  Ε λ έ ν η ς  σ τή ν  α ύ λ ή , τή ν  
ώ ρ α  ά κ ρ ιβ ώ ς  π ού μ έσα  δ ο λ ο φ ο ν είτα ι, ό  π α τ έ ρ α ς  τ ο υ ς . Έ δ ώ  ε ίν α ι ή  π ό ρ τα  
τού κ ε λ ιο ύ  τού  Σ ο φ ια ν ο ύ  πού 8 ’ ά ν ο ίξει μ ο ν ά χ α  μ ετά  τ ό  φόνο εκ είν ο υ  
ά φ ού ω ς τό τε  .ή  δρ ά σ η  θά σ τα μ α τά ει μ π ροσ τά  τ η ς . Τ ώ ρ α  π ιά  δ έν  θά π ε 

ρ ιέ χ ε ι  μ υ σ τ ικ ά  νά  τά  κ ρ α τ ή σ ε ι , τώ ρα  έ χ ε ι γ ίν ε ι ένα ς κ ο ιν ό ς  τόπ ος. 
Κ α ί  οί δυό  α ύ τ ές  π ε ρ ιπ τ ώ σ ε ις  π ά ν τω ς ε ίν α ι δ ε ίγ μ α τ α  τ ή ς  π ρόθ εσ η ς τού 
σ κ η ν ο θ έτη  νά ό ρ ιο θ ετή σ ε ι μ έ σ α φ ή ν ε ια  τό  χ ώ ρ ο  τ ή ς  τ α ιν ία ς  του απ ό 
τόν έ ξ ω φ ιλ μ ικ ό  χ ώ ρ ο . Ό  Ά γ γ ε λ ό π ο υ λ ο ς  έ π ιδ ιώ κ ο ν τ α ς  τή  δ ια σ φ ά λ ισ η  

τ ή ς  π ιό  μ ε γ ά λ η ς  δ υ ν α τ ή ς  α υ το ν ο μ ία ς  το ύ  έρ γ ο υ  τ ο υ , π ρ ο χ ω ρ ε ί σ τή ν  α 
φ ή γ η σ η  θ ε ω ρώ ν τα ς δ χ ι  δ εδ ο μ έν α  γ ν ω σ τό  τόν" έ ξ ω φ ιλ μ ικ ό  χ ώ ρ σ . αλλά 
δεδομ ένα  ά γ ν ω σ το . " Ε χ ε ι  π λ ή ρ η  σ υ ν ε ίδ η σ η  το ύ  « ύ π ο κ ειμ εν ικ ο ΰ »  χ α ρ α 
κ τ ή ρ α  τ ή ς  ά φ ή γ η σ ή ς  του  α υ τ ή ς  κ α ί α υ τ ό  ά κ ρ ιβ ώ ς  ε ίν α ι τό  θ ε τ ικ ό , γ ια 
τί ό «υ π οκ ειμ εν ισ μ ός»  α υ τό ς  ξ επ ε ρ ν ιέ τα ι ά π ό  τ ό  γ ε γ ο ν ό ς  δ τ ι γ ίν ε τ α ι α ν

τ ικ ε ίμ ε ν ο  τ ή ς  ίδ ια ς  τ ή ς  ά φ η γ η σ η ς .

’Α π ρ ο σ π έλ α σ το ς  θά μ ε ίν ε ι ό χ ώ ρ ο ς  το ύ  χ ω ρ ιο ύ  γ ιά  τούς δ η μ ο σ ιο 
γ ρ ά φ ο υ ς , κ α θ ώ ς ά ν ε ξ ή γ η τ α  τ ά  α ίτ ια  το ύ  έ γ κ λ ή μ α τ ο ς  γ ιά  τόν α ν α κ ρ ιτ ή  
κ α ί τή ν  ίδ ια  ά κ ό μ η  τ ή ν  Ε λ έ ν η  ( Ά  ν α π α ρ ά σ τ α σ η )  π ο υ  στόν 
ά δ ελ φ ό  τ η ς  θά τόν π ε ρ ιγ ρ ά φ ε ι σάν κ ά π ο ιο  φ υ σ ικ ό  γ ε γ ο ν ό ς , κ ά τ ι σάν 
τ ή  β ρ ο χ ή  ή  τ ή  θ ύ ελ λα  (« - .δ έ ν  φ τ α ίε ι κ α ν έ ν α ς . .Ι τ σ ι . . .  έ γ ιν ε » ) . Τ ό  
ίδ ιο  ά π ροσ π έλα σ τα  θά π α ρα μ είνου ν τά  π α ρ α σ κ ή ν ια  ( Μ έ ρ ε ς  τ ο ύ  
3 6 )  γ ιά  τόν δ ικ η γ ό ρ ο  Μ α υ ρ ο ε ιδ ή  σ τίς  π ροσ π ά θ ειές  του νά α ν α ζ η τ ή σ ε ι 

τ ή ν  ά λ ή θ ε ια .

’Α π ό  τόν «υ π ο κ ειμ εν ισ μ ό » α υτόν τ ή ς  σ τά σ η ς  τού  Ά γ γ ε λ ό π ο υ λ ο υ  π η 
γ ά ζ ε ι ή  ε ίρ ω ν ικ ή  χ ρ ε ιά  τού  ύ φ ο υ ς  τ ο υ , γ ια τ ί  ε ίρ ω ν ία  ε ίν α ι ά κ ρ ιβ ώ ς  ή  

ό μ ο λ ο γ ία  ένός κ α λ λ ιτ έ χ ν η  ή  συνυ φ α σ μ ένη στόν ίδ ιο  τόν τρ ό π ο  τ ή ς  ά - 
φ ή γ η σ ή ς  του π ώ ς ή  φ α ν τα σ ία  του  ε ίν α ι μ ο ν ό π λ ε υ ρ η . 'Ο μ ο λ ο γ ία  π ού  μ ε 
τήν  ε ιλ ικ ρ ίν ε ια  τ η ς  π ε τ υ χ α ίν ε ι ά π ο κ α τά σ τα σ η  τ ή ς  ισ ο ρ ρ ο π ία ς  ( 4 ) .  Κ α ί  

ε ίν α ι ή  ε ίρ ω  νεία  α υ τ ή  ά π οτέλ εσ μ α  τ ή ς  π επ ο ίθ η σ η ς  δ τ ι τό  π ρ α γ μ α τ ικ ό  δέν  
τ α υ τ ίζ ε τ α ι μ ε  τό  φ α ιν ο μ εν ικ ό  . Ε ίρ ω ν ικ ή  κ α ί ή  π ροσ π ά θ εια  του νά π α - 
ρ α μ ε ίν ε ι μ α κ ρ υ ά  ά π ό  τά  π ρ ά γ μ α τα  π ού ά φ η γ ε ΐτ α ι,  ξ έ μ α κ ρ ο ς , α ν τ ικ ε ι
μ εν ικ ό ::. Κ υ ρ ίω ς  δμ ω ς ε ίν α ι ε ιρ ω ν ικ ά  τά ίδ ια  τά  έ ρ ω τ ή μ α τ α  πού θ έτει
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κ ι  ή  δο λ ο φ ο ν ία  Αντί νά έν ώ σ ει τούς Ε ρα σ τές , θά τούς χ ω ρ ίσ ε ι δ ρ ισ τ ικ ά .
Α ύ τ ο ύ  τού  ε ίδ ο υ ς  ή  π λ ο κ ή  μ ά ς  ή τ α ν  κ ιό λ α ς  γ ν ω σ τ ή  άπό τή ν  

ά ρ χ α ία  τ ρ α γ ω δ ία . Ό  Ο ίΐδ ίπ ο δα ς  π .χ .  π ρ ο κ ε ιμ έ ν ο υ  νά ά π ο φ ύ γ ει τή ν  Ε κ 
π λ ή ρ ω σ η  το ύ  χ ρ η σ μ ο Ο , δ τ ι θά σ κ ο τώ σ ε ι τόν  π α τέ ρ α  του· κ α ί θά π α ν 
τ ρ ε υ τ ε ί  τ ή  μ η τ έ ρ α  τ ο υ , θά δ ια λ έ ξ ε ι τ ή  φ υ γ ή  ά π ό  τ ή ν  Κ ό ρ ιν θ ο , γ ιά  νά 
β ρ εθ εί δ μ ω ς  μ ’ α ύ τόν  τόν  τρόπ ο σ τή  Θ ή β α , δπου θά έ κ π λ η ρ ω θ ε ΐ ό χ ρ η σ μ ό ;.  

Μ ιά  π p o σ ε κ tικ ώ τ ε p η  δ μ ω ς  π ρ ο σ έγ γ ισ η  σ τις  δομ ές τώ ν δυό π λ ο κ ώ ν , ϊ- 
κ ε ίν η ς  τ ή ς  Α ρ χ α ία ς  τ ρ α γ ω δ ία ς  γ ε ν ικ ά  κ α ι α υ τ ή ς  Εδώ  τ ή ς  σ ύ γ χ ρ ο ν η ς  
(ty θά μ ά ς  π ε ίσ ε ι π ώ ς  ή  ό μ ο ιό τ η τ α  ε ίν α ι π ερ ισ σ ό τερο  Ε ξ ω τ ε ρ ικ ή  κ α ί 

π ώ ς σ τή ν ού σ ία  ύ π ά ρ χ ε ι μ ιά  β α σ ικ ή  δ ια φ ο ρ ά  ά ν ά μ εσ ά  του ς.
Σ τ ή  δ ε ύ τ ε ρ η  π ε ρ ίπ τ ω σ η  υ π ά ρ χ ε ι μ ιά  ά ν τ ισ τρ ο φ ή  το ύ  π υ ρή να  τ ή ς  

δ ο μ ή ς  πού μ π ορούμ ε νά  τ ή ν  όνομ ά σουμ ε κ ο σ μ ι  κ ο π ο ί η σ η  
τ ή ς  δ ο μ ή ς .  Π ρ α γ μ α τ ικ ά  σ τή ν  ά ρ χ α ία  τ ρ α γ ώ δ ία  α υ τό  πού έπ ι- 
δ ιώ κ ε τ α ι ε ίν α ι ή  Α π ο φ υ γ ή  μ ιά ς  π ρ ο δ ια γ ε γ ρ α μ μ έ ν η ς  μ ο ίρ α ς , κ ά τ ι π ροα - 
α π οφ α σισ μ ένο έ ξ ω  Α πό τόν  ίδ ιο  τόν ά ν θ ρ ω π ο . Τ ή  μ ο ίρ α  του  β έβ α ια  α υ τή  
ό ή ρ ω α ς  κ ά π ο τε  τ ή ν  π λ η ρ ο φ ο ρ ε ίτ α ι, γ ιά  νά  ά ρ χ ίσ ε ι ή  σ ύ γ κ ρ ο υ σ η . Ή  
ή τ τ α  του θά π ρ ο σ δ ιο ρ ισ θ ε ΐ β α σ ικ ά  ά π ό τό  γ ε γ ο ν ό ς  δ τ ι ο: γ ν ώ σ εις  του 
σ χ ε τ ικ ά  μ έ τ ή ν  ζ ω ή  του  ε ίν α ι λ ε ιψ έ ς . ’Έ τ σ ι  ό  Ο ίδ ίπ ο δ α ς  ένώ  ξ έρ ε ι τό 

μ έλ λ ον του  ά γ ν ο ε ΐ τ ό  π α ρελθόν τ ο υ . " Α ν  τό  ξερε τ ίπ ο τα  δ ε ν  θά τόν έ 
φ ερνε σ τ ή  Θ ή β α . Σ τ ή  σ ύ γ χ ρ ο ν η , ά ν τίθ ετα  δ ο μ ή  δ έν  υ π ά ρ χ ε ι τ ίπ ο τα  π ρ ο 

δ ια γ ε γ ρ α μ μ έ ν ο , τό  Ε ξ ω τ ε ρ ικ ό . Τ ά  π ά ντα  άναΙδύονται μέσα άπ ό τά  ίδ ια  
τ ά  π ρ ό σ ω π α , π ρ ο κ ύ π το υ ν  ά π ό τ ις  ίδ ιε ς  το υ ς  τ ις  π ρ ά ξ ε ις  ( 3 ) .  Τ ό  μ έλ 
λον τό  ά γν οού ν θ έλουν δ μ ω ς  νά  τ ό  κ α τ α ν ικ ή σ ο υ ν . Ή  σ ύ γ χ ρ ο ν η  δομ ή  Εμ- 
φ α ν ίζ ε τ α ι β α σ ικ ά  σάν σ ύ γ κ ρ ο υ σ η  τ ή ς  έπ ιθ υ μ ία ς  τώ ν ή ρ ώ ω ν  νά ζή σ ου ν 
κ α ί τ ή ς  ά ν τ ικ ε ιμ ε ν ικ ή ς  Α δυ ν α μ ία ς νά τό π ε τύ χ ο υ ν .

Τ ά  π ρ ό σ ω π α  το ύ  Ά γ γ ε λ ό π ο υ λ ο υ  ζοΰν σ’ ένα  κόσμο ιδ ιό τρ ο π α  δ ι 
κ ό  τ ο υ ς , π ε ρ ιχ α ρ α κ ω μ έ ν ο , σέ έν τον η  ά ν τ ίθ εσ η  μ έ  τό ν  π ε ρ ίγ υ ρ ό  τ ο υ ς , γ ιά  
τόν όπ οιο αδια φ ορούν ή  κ α λ λ ίτερ α  τόν βλέπουν κ α χ ύ π ο π τα . Ή  κ α χ υ π ο 
ψ ία  μ ά λ ισ τα  α υ τή  είν α ι γ ε ν ικ ή , δέν έ ν το π ίζ ετα ι στά κ ε ν τ ρ ικ ά  π ρ ό σ ω 
π α , αλλά χ α ρ α κ τ η ρ ίζ ε ι  τή  στά ση δλω ν α π ένα ντι στούς ά λλ ους. Τ ή ν  κ α 
χ υ π ο ψ ία  α υ τή  ό σ κ η νο θ έτη ς κά νει τό πάν νά τήν  ¡ιεταδούσει στόν θεα 
τ ή  π α ρ α κ ιν ώ ν τα ς  τον νά τά β λέπ ει ολα μ έ μ ισ ό  μ ά τ ι.

Τ ά  π ρόσ ω π ά  του πα ρα μ ένουν απ ολ ύτω ς α διά φ ορα  γ ιά  τούς κ ο ιν ω 
νικούς θεσμούς. ( ) ί  σ υ γ γ εν ικ ο ί δεσμοί ε ίνα ι ο υ σ ια σ τικ ά  Α νύ π α ρκ τοι. Ή  
Ε λ έ ν η  ( Λ  ν α π α ρ ά σ τ α σ η )  στις Ε ρ ω τή σ εις  πού τ ή ς  κ ά ν ει 

έπ ίμ ονα  ό Α δελ φ ός τ η ς  θά  Α π α ν τή σ ει μ έ  ένα  « . . ¿ γ ώ  δέν  βά νω  κ ρ ιτ ή  μου 
κ α ν έ ν α ν ε ...* ,  κ ι*  δ τα ν  ά ρ γ ό τε ρ α  το ύ  π ε ί «Σ ώ σ ε  μ ε , Γ ιώ ρ γ η .  Χ ά θ η κ α »  
κ α ί τού  ό μ ο λ ο γ ή σ ει τ ό  έ γ κ λ η μ α , τ ό τ ε  δ  Γ ιώ ρ γ η ς  θ ά  τ ή ν  π ρ ό δ ώ σ ε ι.

K a l  σ τίς  Μ έ ρ ε ς  τ ο ύ  3 6 ,  τό  σ ύ σ τη μ α  ά μ υ να ς πού έ χ ε ι όρ- 
γ α ν ώ σ ει γ ύ ρ ω  του  δ  Σ ο φ ια ν ό ς  δ έν  θά  Ε π ιτρ έπ ε ι ούτε στόν Α δελφ ό του 
τή ν  π ρ ο σ έ γ γ ισ η . " Ε τ σ ι  τ ά  π ρόσ ω π α  α ύ τά  θά  σ υνεχίσουν νά ζοΰ ν  σ’ Από
λ υ τη  μ ο ν α ξ ιά , δ ίχ ω ς  τ ή ν  Ε λ ά χ ισ τη  σ υ ν δ ρ ο μ ή  Απ’ τόν έξω  κ ό σ μ ο , πού 
π α ρ α μ έν ει γ ι ’  α ύ τ ά  Α π ο σ π α σ μ α τικ ό ς , Α νοργ ά νω το ς, δ ίχ ω ς  νόμ ους. Α ύ- 
τδς  ε ίν α ι δ λ όγ ος πού ο ί ή ρ ω ε ς  του δ έ ν  έχ ο υ ν  ο υ σ ια σ τικ ά  κ ο ιν ω ν ικ ή  ό-
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π όσ τα οη  χ α ί π ερ ιγ ρ ά φ ο ν τα ι σάν π ρόσ ω π α  τού κ ο ιν ω ν ικ ο ύ  π εριθ ω - 
ρ ίο υ . Α λ λ ά  κ α ί δ Χ ρ ή σ τ ο ς  Γ κ ίκ α ς  ε ίν α ι τδ  ίδ ιο  σ χ εδ ό ν  ξέμ α κ ρ ο ς  Από 
τόν κ ο ιν ω ν ικ ό  του π ε ρ ίγ υ ρ ο  κ ι*  ε ίν α ι χ α ρ α κ τ η ρ ισ τ ικ ό , δ τ ι  ή  ιδ ιό μ ο ρ φ η  
δ ο υ λ ειά  το ύ  Α γ ρ ο φ ύ λ α κ α , τού  δ ίν ε ι μ ια  θ έσ η  κ ά π ω ς  Α π όκ ο σ μ η . ’ Α λ λ ω σ 
τε έ κ ε ΐ τδ  χ ω ρ ιό  δ λ ό κ λ η ρ ο  ζ ε ϊ  σ τό π ε ρ ιθ ώ ρ ιο .

Δ έ ν  ε ίν α ι δμ ω ς μόνο σ τά  μ ά τια  τώ ν  ή ρ ώ ω ν  έτσ ι ά χ α ρ ο ς  δ κ όσ μ ος. 
'Α π ό  τ ις  τα ιν ίε ς  τού  Ά γ γ ε λ ό π ο υ λ ο υ  λ ε ίπ ε ι δ έ λ ά χ ισ το ς  ε υ χ ά ρ ισ τ ο ς  τ ό 
νος, μέ έ ξ α ίρ εσ η  μ ε τ ρ η μ έ ν ε ς  π ε ρ ιπ τ ώ σ ε ις , δπ ου δμ ω ς έ χ ε ι  χ α ρ α κ τ ή ρ α  ε ι
ρ ω ν ικ ό . Τ ό τ ε  έ μ φ α ν ίζ ε τα ι ά ν τ ισ τ ικ τ ικ ά . Υ π ε ν θ υ μ ίζ ω  έ δ ώ  τ ή  μ ο υ σ ικ ή  
τώ ν  τ ίτλ ω ν  σ τίς  Μ έ ρ ε ς  τ ο ύ  3 6 ,  δπ ο υ  β ία ιε ς  σ κ η ν έ ς  τώ ν  κ ο ιν ω 
ν ικ ώ ν  κ α ί π ο λ ιτ ικ ώ ν  σ υ γ κρο ύσ εω ν τού μεσοπ ολέμ ου σ υνοδεύοντα ι άπό 
μιάν ξ έγ ν ο ια σ τη  κ α ί Α νά λ α φ ρη έ π ο χ ια κ ή  μουσικής ά κ κ ο ρ ν τ ε δ ν . Τ ό  τ ρ α 
γ ο ύ δ ι σ τό  γραφείο το ύ  Π ρ ο έ δ ρ ο υ  τώ ν  Σ υ ν τ η ρ η τ ικ ώ ν  μ έ τή  σ υ ν ο δεία  τή ς  
γ η ρ α ιό ς  κ υ ρ ία ς  Κ ρ ι ε ζ ή ,  δπ ου μ ιά  σ υνά ν τησ η κ ά τ ω  ά π ό τ ρ α γ ικ έ ς  συν
θ ή κ ε ς  έ ξ ε λ ίσ σ ε τ α ι κ α τ ά  τ ρ ό π ο  π α ρ ω δ ικ ό  σέ ένα π α ρ ελ θ ο ν το λ ο γ ικ ό  έ ρ ω τ ι-  
κ δ  τ έ τ  ά  τ έ τ .  Κ ι  ά κ ό μ η  τ ή  σ κ η ν ή  τ ή ς  δολ οφ ονία ς το ύ  Σ ο φ ια ν ο ύ , μ ιά  άπό 
τ ίς  ώ ρ α ιό τ ε ρ ε ς  κ α ί σ υ ν θ ετ ικ ώ τερ ε ς  σ κ η ν έ ς , μέ τ ή  σ υ ν ο δ εία  έν δς σουξέ 
τ ή ς  έ π ο χ ή ς .

Ο ύ τε  μ ιά  σ τ ιγ μ ή  δέν  Ιχ ο υ μ ε  ά π ό  τ ή ν  έ ρ ω τ ικ ή  ε υ τ υ χ ία  το ύ  ζ ε υ 
γ α ρ ιο ύ  σ τή ν  ’Α ν α π α ρ ά σ τ α σ η .  ’Ε κ ε ίν η  π ου ύποττίθεται π ώ ς 
ήθ ελ α ν νά  δ ια σ ώ σ ουν μ έ τ ό  έ γ κ λ η μ α . Ο ύ τ ε  τ δ  έ λ ά χ ισ το  χ α μ ό γ ελ ο  στό 
π ρ ό σ ω π ο  τ ή ς  ’Ε λ έ ν η ς . Ή  μ όν η έ ρ ω τ ικ ή  σ κ η ν ή , σ τό  π α ν δ ο χ ε ίο  σ τά  Γ ιά ν 
ν ε ν α , ε ίν α ι σ κ η ν ή  Α π όγ ν ω σ η ς π α ρ ά  χ α ρ ά ς .

Ή  π ε ρ ιγ ρ α φ ή  π ά λ ι τ ή ς  φ ύ σ η ς  ε ίν α ι τ ό  ίδ ιο  χ α ρ α κ τ η ρ ισ τ ικ ή . Σ τ ή ν  

π ρ ώ τ η  τ α ιν ία , δπ ου ή  π α ρ ο υ σ ία  τ η ς  ε ίν α ι κ υ ρ ία ρ χ η , έ μ φ α ν ίζ ε τα ι στήν 
π ιό  τ ρ α χ ιά  μ ο ρ φ ή  τ η ς , μ έ τ ή ν  ό μ ίχ λ η , τ ή  σ υ ν ε χ ή  β ρ ο χ ή , τό  ά γ ρ ιο  το
π ίο , μ έ  Α π ο κ ο ρ ύ φ ω μ α  τ ή  σ κ η ν ή , δπ ο υ  ή  'Ε λ έ ν η  σ τό βουνό κ α ίε ι  τ ά  ρού 
γ α  κ ι ή μ η χ α ν ή  Α π οτρα βιέτα ι γ ια  νά τή ν  έν τά ξ ει στά Α γ ρ ιω π ά  β ρ ά χ ια . 
Σ τ ή ν  επ όμ ενη  τ α ιν ία , σέ Α στικό τώ ρ α  π ερ ιβ ά λ λ ο ν , ή  φ ύση σ τίς  σπ ά 
νιες φ ορές πού π α ρ ο υ σ ιά ζ ετα ι, ε ίν α ι έ χ θ ρ ικ ή . Σ τό  δάσος θά γ ίν ε ι ή  

σ ύ λ λ η ψ η  τ ο ύ  Σ ο φ ια ν ο ύ  κ α ί ή  ή ρ ε μ η  θάλασσα ή  θά ξ εβ ρ ά σ ει τό π τώ μ α  
το ύ  Α ο υ κ ά  ή  θά έ λ κ ύ σ ε ι μ α γ ν η τ ικ ά  τ ή  Α έ λ α . ’Ε δ ώ  β έ β α ια  υ π ά ρ χ ε ι π ε 
ρ ισ σ ό τερ ο  φ ώ ς , ε ίν α ι Α λ ή θ ε ια . Τ ό  έ ρ γ ο  κ ιν ε ίτ α ι μ έσα  στό χ ρ ό ν ο  σάν έ 

να  ή σ υ χ ο  π ο τά μ ι στό μ ε σ η μ ε ρ ιά τ ικ ο  φ ώ ς. Κ ι ’ α υ τό  τό  φ ώ ς έ χ ε ι  κ ά τ ι άπό 
τ ή  μ ε σ ο γ ε ια κ ή  ν ω χ έ λ ε ια , π ού δ ίν ε ι σ τά  π ρ ά γ μ α τα  μ ιά  δ ιά σ τα σ η  μ ετα 
φ υ σ ικ ή . Μ έ  τ ή ν  ίδ ια  ν ω χ έ λ ε ια  κ ιν ο ύ ν τ α ι μ ό ν ιμ α  κ α ί τ ά  π ρ ό σ ω π α  (δ  
Κ ρ ιε ζ ή ς ,  δ κ α θ η γ η τ ή ς  Σ α κ ε λ λ α ρ ίο υ , δ  Α σ τυ νομ ικός π ού θά ό ρ γ α ν ώ σ ει 
τ ή ν  έ κ τ έ λ ε σ η ) σ’  Α ντίθεσ η π ρ ό ς  τ ή ν  Α κ ρ ά τ η τ η  φ ο ρ ά  κ α ί β ια ιό τ η τ α  τώ ν 

γ ε γ ο ν ό τ ω ν .

Έ ο ώ  π ρ έπ ει νά ξαναθυμίσουμε τόν έ γ κ λ η μ α τ ικ δ  χ α ρ α κ τ ή ρ α  τώ ν 
π ρ ά ξ εω ν  μέ τ ίς  όπ οιες  οί ή ρ ω ε ς  τού Ά γ γ ε λ ό π ο υ λ ο υ  έ π ιδ ιώ κ ο υ ν  τή ν  
π ρ α γ μ ά τω σ η  τώ ν κ α τ ά  τ ά  ά λλ α  ν ό μ ιμ ω ν  έ π ιθ υ μ ιώ ν  τ ο υ ς . Φ α ιν ο μ ε ν ικ ά  
ο ί ή ρ ω ε ς  δ είχ ν ο υ ν  έ κ  τ ώ ν  π ρ ο τ έ ρ ω ν  Α π οφ α σ ισ μ ένοι γ ιά  τ ή  χ ρ ή σ η  τώ ν 
μ έσ ω ν  α ύ τώ ν . Τ ό ν  σ κ η ν ο θ έτη  δέν τόν έ ν δ ια φ έρ ε ι τόσο ή  δ ια μ ό ρ φ ω σ η  τή ς
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ά π ό φ α σ η ςΛ α υ τ ή ς , κ ά τ ι πού θά τον ο δη γ ού σ ε σ’ έναν ξένο γ ι ’ αύτόν 
ψ υ χ ο λ ο γ ισ μ ό , δσο π ο ιά  ε ίν α ι τά  ά π οτελ έσ μ α τα  α ύ τώ ν τώ ν  π ρ ά ξ εω ν  δ- 
ταν ά ν τ ικ ε ιμ ε ν ικ ο π ο ιο ΰ ν τα ι. Τ α υ τ ό χ ρ ο ν α  βέΐβαια μ έ τήν  άνάπ τυξ,η τώ ν 
Α π οτελεσμ ά τω ν τ ο υ ς  μ ά ς  δ ίνοντα ι οί Α ν τ ικ ε ιμ ε ν ικ ο ί λ ό γ ο ι π ού  ώ θησαν 
τά  π ρόσ ω π α  σ τή ν Ε π ιλ ο γ ή  τώ ν μέσω ν α ύ τ ώ ν . Σ τ ή ν  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α  σέ 
μ ιά  κ ο ιν ω ν ία  δπου ή  β ία  κ υ ρ ια ρ χ ε ί ,  κά θ ε Αλλο μ έσο Ι χ ε ι  Α π ο κ λ εισ θ εί. 
" Ο ,τ ι  δ ια κ ρ ίν ε ι τ ά  μ έσα  πού χ ρ η σ ιμ ο π ο ιο ύ ν  ο ί Α λλοι Α πό τά  μ έσα  τώ ν 
π ρ οσ ώ π ω ν α ύ τώ ν δέν  ε ίν α ι δ μ ή  Ε γ κ λ η μ α τ ικ ό ς  χ α ρ α κ τ ή ρ α ς  τώ ν  π ρ ώ τ ω ν , 
Αλλά ή  «κ ο ιν ω ν ικ ή »  ή  « π ο λ ιτε ια κ ή »  τους ύ π όσ τα σ η πού τ ά  κ α θ α γ ιά ζ ε ι 
κ α ί τά  Ε π ικ υ ρ ώ ν ε ι. Ή  « Π ο λ ιτ ε ία »  μ έ μέσα Ε γ κ λ η μ α τ ικ ά  θά π ο λ εμ ή σ ει 
τή ν  Α π ειλή  τού Σ ο φ ια ν ο ύ , κ ι  ή  Α γ ρ ο τ ικ ή  κ ο ιν ω ν ία  τ ή ς  Τ υ μ φ α ία ς  δέν 
θά Α ρκεσ θ εΐ σ τή  σ ύ λ λ η ψ η  τώ ν δολ οφ όνω ν, Α λλά θά Ε π ιδ ιώ ξ ε ι νά  Α σ κή 

σει κ α ί ή  ίδ ια  Αμεσα τ ή  δ ικ ή  τ η ς  β ία .
Σ τ ίς  τ α ιν ίε ς  τού  Ά γ γ ε λ ό π ο υ λ ο υ  Ε χουμ ε νά κά ν ο υ μ ε μέ ένα Ε γ κ λ η 

μ α τ ικ ό  σ ύμ π α ν . "Ο λ α  α ύ τά  δ ικ α ιο λ ο γ ο ύ ν  τή ν  κ υ ρ ια ρ χ ία  τ ή ς  ύ π ο ψ ία ς 
σ τίς  Α νθρώ π ινες σ χ έσ εις  κ ι ’  Α κόμ α  δ ίνουν ν όη μ α  σ’ δ τ ι φ α ίν ε τα ι π ε ρ ιτ 
τ ό  ή  π ε ρ ιγ ρ α φ ικ ό : τ ή ν  Ε π ίδ ε ιξ η  δ ύ ν α μ η ς  ε ίτ ε  μ έ μ ιά  σ τ ρ α τ ιω τ ικ ή  π α 

ρ έ λ α σ η  ε ίτ ε  μ έ τ ό  π έ ρ α σ μ α  τώ ν  κ α β α λ λ ά ρ η δ ω ν .
θ ά  ή θ ελ α  Α κ όμ η  ν ά  ςα να να φ ερθ ώ  σ τή ν  Α π όλυτη Α π οσ τροφ ή τού  

Ά γ γ ε λ ό π ο υ λ ο υ  π ρ ό ς  τό ν  ψ υ χ ο λ ο γ ισ μ ό . Δ έν  ε ίν α ι μ ο ν ά χ α  ή  Α πουσία κ ο ν 
τ ιν ώ ν  π λά ν ω ν κ α ί Α ν α δρ ο μ ώ ν . Σ υ γ κ ρ ίν ο ν τ ά ς  τον μ ’  Ενα σ κ η ν ο θ έτη  δπ ω ς 
δ Ρ ενα -ί, πού Ε δειξε  Επ ίση ς τ ό  ίδ ιο  Ε νδια φ έρο ν γ ια  τ ή  λ ε ιτ ο υ ρ γ ία  τού 
χ ρ ό ν ο υ , θά  μ π ορούσ α μ ε νά  Α π οκα λέσουμ ε τόν Ά γ γ ε λ ό π ο υ λ ο  σ κ η ν ο θ έτη  
τ ή ς  δ ρ ά σ η ς  ή  τ ή ς  Α ν θ ρώ π ινη ς π ρ ά ξ η ς , Ενώ ό Ρ ε ν α ί ,  Α κόμ α  κ α ί σέ μ ιά  
τ α ιν ία  δπ ω ς Ό  π ό λ ε μ ο ς  τ έ λ ε ι ω σ ε ,  π α ρ α μ έν ει ό σ κ η 
νοθ έτη ς τ ή ς  Α νθρώ π ινη ς μ ν ή μ η ς .

Χρόνος είναι ή πλήρωση τής ζωής, παρόλο πού ή πλή
ρωση είναι ή αυτοκατάργηση τής ζωής καί, μαζί της, 
τού ίδιου τού χρόνου.

(Γκ. Λούκατς, Ή  θεωρία τού μυθιστορήματος)

Γ ι ά  νά  π ρ ο χ ω ρ ή σ ο υ μ ε  π ιό  β α θ ε ιά  ε ίν α ι Α ν ά γ κ η  νά στα θούμε μ έ Ι
δ ια ίτ ε ρ η  π ρ ο σ ο χ ή  σ ’ α ύ τό  π ού Α π οτελ εί τό ν  δ ο μ ικ ό  π υ ρ ή ν α  το ύ  Α γ γ ελ ο - 
π ο υ λ ικ ο ύ  Ε ργου . Ν ά  Α ν α ζη τή σ ο υ μ ε Ε κείν ο  πού π ρ ο κ α λ ε ί τ ή  σ ύ γ κ ρο υ σ η  
πού Επ ισημΑ ναμε. Τ ί  τέλ ο ς  πΑ ντω ν κ α θ ισ τ ά  Α δύνα τη τ ή ν  π ρ α γ μ ά τω σ η  

τώ ν  Ε π ιδ ιώ ξ εω ν  τώ ν  π ροσ ώ π ω ν του  κ α ί τ ί  ε ίν α ι Ε κείν ο  π ού μ ε τα σ τρ έ φ ει 
τά  μ έσ α  πού χ ρ η σ ιμ ο π ο ίη σ α ν  α ύ τά  σέ β ά ρ ο ς  τ ο υ ς . Ή  Α π λ οπ οίη σ η  τ ή ς  Α
να φ ορά ς σ τ ή  μ όν ιμ η  Εδώ  κ α ί α ιώ ν ε ς  δ ιά σ τα σ η  τού  Α τόμου μ έ τ ή ν  κ ο ι
νω νία  Ε λ λ ο χ ε ύ ε ι.

Π ρ έ π ε ι νά δ ιερ ευ ν ή σ ο υ μ ε τ ίς  δ ια δ ικ α σ ίε ς  λ ε ιτ ο υ ρ γ ία ς  α υ τ ή ς  τ ή ς  
δ ιά σ τα σ η ς . Ή  λ ε ιτ ο υ ρ γ ία  Α π οσ α φ ήν ισ η ς κ α ί δ ια μ ό ρ φ ω σ η ς  τώ ν Επιθυ
μ ιώ ν κ α ί Ε π ιδ ιώ ξ ε ω ν  κ ά θ ε Α νθρώ που ά ν ά γ ετ α ι σ’ Ενα Ε π ίπ εδ ο  κ α θ α ρ ά  
ύ π ο κ ε ι μ ε ν ι κ ό  ή  φ α ν τ α σ τ ι κ ό .  Δ έν  λ ε ίπ ο υ ν  β έβ α ια  
κ ι ά π ’ α ύτό Α κ όμ η  τό  Ε π ίπ εδο  τ ά  δ ρ ια  κ α ί  ο ί π ρ ο σ δ ιο ρ ισ μ ο ί. Α π λ ώ ς
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μέ τ ις  δ υ ό  α υ τές  τα ιν ίε ς  του στδ ε κ φ ρ α σ τ ικ έ  του μέσο τή ν  κ ιν η μ α τ ο 

γ ρ α φ ικ ή  γ λ ώ σ σ α .
ΤΗ τ α ν  β έβ α ιο  π ώ ς 6 σ κ ε π τ ικ ισ μ ό ς  το ύ  Ά γ γ ε λ ό π ο υ λ ο υ  θά π ροκα - 

λοΟσε τ ά  β έ λ η  δλ ω ν  έ κ είν ω ν  π ού σ τή ν  τ έ χ ν η  δσ ο  κ α ί σ τ ή  ζ ω ή  υιοθετούν 
μ ιά  σ τά ση Α π λ ο ϊκ ή , ε ίτε  ά π ό ά γ ν ο ια  π ρ α γ μ α τ ικ ή  ε ίτ ε  χ ε ιρ ώ τ ε ρ α  π ροσ 
π οιη τή ,. Τ ή ν ι εύ κ α τρ ία  τού ς τ ή ν  έδω σ ε ή  π ο λ ιτ ικ ή  θ εμ α το γ ρ α φ ία  τ ή ς  
τελ ευ τ α ία ς  του  τ α ιν ία ς . Ή  δ ιά δ ο σ η  τώ ν  τ α ιν ιώ ν  μ έ θ έμ α τα  π ο λ ιτ ικ ά  
τά  τ ε λ ε υ τ α ία  χ ρ ό ν ια  έ χ ε ι θέσει έν α  ¿ ρ ώ τ η μ α : Τ Ι  μ π ο ρ ε ί νά ε ίν α ι μ ιά  
τα ιν ία  π ο λ ιτ ικ ή ; " Α ν  μ ιά  τα ιν ία  ά ν α φ έρ ε τ α ι σ τή ν  π ο λ ιτ ικ ή  Ισ το ρ ία  μέ 
τόν ίδ ιο  τρόπ ο έν ό ς  έ γ χ ε ιρ ιδ ίο υ , π ο ιό ς  ό λ ό γ ο ς ; Ό  Ισ τ ο ρ ικ ό ς , δσο κ α ί δ 
π ο λ ιτ ικ ό ς  ε ίν α ι Α ν α ν τικ α τά σ τα το ι. Δ έν  θά λύσουμ ε στόν κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο , 
δσα π ρ ο β λ ή μ α τα  δέν  λ ύ σ α μ ε σ εή ν π ο λ ιτ ικ ή . Ό  Ά γ γ ε λ ό π ο υ λ ο ς  Αντί νά 
π ε ρ ιγ ρ ά φ ε ι «Α ν τικ ε ιμ ε ν ικ ά »  μ ιά  π ο λ ιτ ικ ή  Ισ τ ο ρ ία , π ρ ο τ ίμ η σ ε , σ ω σ τά  νο- 

μ ίζ ω , νά συνοψ ίσει στήν Α φ ή γ η σ ή  του βρισμ ένα  π ρ ο β λ ή μ α τα  πού ε ίν α ι 
κ α ί π ο λ ιτ ικ ά . Σ υ νόψ ισε σ το ιχ ε ία  ό χ ι μ ιά ς  έ π ο χ ή ς , Αλλά τώ ν  έπ οχ ώ ν 
τή ς  π ο λ ιτ ικ ή ς  ισ το ρ ία ς μ α ς . ’Α λ λ ά , τό κ υ ρ ιώ τ ε ρ ο , ν ο μ ίζω  π ώ ς τά  τελ ευ 
τα ία  α ύ τά  χ ρ ό ν ια  κα ν έν α ς  δ έν  μ ά ς  μ ίλ η σ ε  τόσο κ α ίρ ια  κ α ί μέ τόσ η  σ α 
φ ή ν εια  γ ια  τά  π ρ ο β λ ή μ α τά  μ α ς  έ π ισ η μ α ίν ο ν τα ς  π ώ ς  β ρ ισ κ ό μ α σ τε  Α κ ρ ι
β ώ ς  μ π ρ ο σ τά  σέ μ ιά  κ λ ε ισ τ ή  π ό ρ τα .

Σ η μ ε ι ώ σ ε ι ς :
1. Τό κείμενο αυτό είναι γραμμένο τό 1973 καί συνεπώς λείπει άπ’ αετό ό 

ποιαδήποτε Αναφορά στο μεταγενέστερο έργο τού Άγγελόπουλου.
2. Δέν έννοώ βέβαια δτι ή σύγχρονη αυτή δομή τής πλοκής πρωτοεμφανί- 

ζεται στα έργα τοΰ Άγγελόπουλου. Τήν συναντούμε Αντίθετα σέ πολλά έργα 
τής σύγχρονης τέχνης Από τόν Σαίξπηρ καί δώθε, σέ ποικίλες οπωσδήποτε μορ
φές·

3. Στήν περίπτωση τοΰ Σαίξπηρ βρισκόμαστε, νομίζω σ’ ένα μεταβατικό 
στάδιο. Στόν Μ ά κ 6 ε θ π.χ. ποιός είναι ό ρόλος πού παίζουν οί μάγισσες; 
Σέ ποιό βαθμό προβλέπουν καί σέ ποιο υποκινούν τις φιλοδοξίες τού ήρωα; Ή  
μοίρα σάν προδιαγραφή παίζει Ακόμη κάποιο ρόλο, δσο κι’ δν δέν έχει τόν Α
τεγκτο χαρακτήρα τής Αρχαίας τραγωδίας. Ταυτόχρονα τό Ατομο φαίνεται νά 
έχει Αρκετά πλατιά πλαίσια έπιλογής, κι* ή σύγκρουση είναι Αποτέλεσμα τής ε
πιλογής. «Ο Ι σ κ έ ψ ε ι ς  μ α ς  Α ν ή κ ο υ ν ,  δ χ ι ό μ ω ς  κ α ί  
τ ά  Α π ο τ ε λ έ σ μ α τ α  τ ο υ ς »  θά πει δ Σαίξπηρ μέ τόν Ά μ λ ι  τ.

4·"Βλ. τόν δρισμό τοΰ Ά . Β. Σλέγκελ,
5. Ρ. Μπάρτ, Κριτική καί ’Αλήθεια, σ. 74, έχδόσεις Καστανιώτη ’Αθή

να 1972.



ΣΤΑΥΡΟΣ ΤΟΡΝΕΣ

«Θίασος» ή ή αναπαράσταση τής ανθρώπινης όδύνης

Ή  τα ιν ία  τού θ .  Ά γ γ ε λ ό π ο υ λ ο υ  είνα ι π ρ α γ μ α τ ικ ά  π α ρα π ά νω  -άπό 
μ ιά  ά π ά ν τη σ η  «θ ετικ ή »  στό π α τ ρ ιω τ ικ ό  έλ λ η ν ικ ό  κόμ π λ εξ  —  ά ν έ χ ο υ 
μ ε δ η λ α δ ή  κ ιν ) φο στό έπ ίπ εδο  - μοντέλο τω ν ά λλω ν χ ω ρ ώ ν .

11 ιό πολύ γ ια τ ί, ή  τα ιν ία  μέ τόν δ γ κ ο  τ η ς , κ α ί τήν  θ ε α μ α τικ ό τη τά  
τη ς  δ ίν ε ι τήν έντύπ ω ση δτι σ υ γ κ εν τρ ώ ν ει κ α ί μεθο,δεύει τό σύνολο τ ή ς  
δυ ν α μ ικ ή ς  κ ιν ) κ ή ς  έκ φ ρ α σ η ς σέ μ ιά  νέα έ ρ μ η ν ε υ τ ικ ή  δ ιά σ τα σ η  τού  σ η 
μερινού κόσ μ ου.

"Ο μ ω ς  σέ τέσ σ ερες ώ ρ ες  π ροβολ ής ούτε σέ μ ιά  σ κ η ν ή  δέν ύ π ά ρ- 
χ ε ι ή  μ α ρ τυ ρ ία  μ ια ς π ρ ο σ ω π ικ ή ς  ύ π ο κ ε ιμ ε ν ικ ή ς  ά λ ή θ εια ς στά γ εγ ο ν ό 
τα πού ά φ η γ ε ΐτ α ι (κ ά λ υ ψ η  α ίσ θ η τ κ ιή ) . Γ ια τ ί  ή  ύ π ο κ ειμ εν ικ ή  ά λή θ εια  
του Α .  β ρ ίσ κ ετα ι σέ σ ύ γ κ ρ ο υ σ η , κ α ί σέ μ ιά  δ ια ρ κ ή  π ά λ η  νά ύ π οτά ξει 
τήν  σ υμ ετοχ ή  τώ ν «άλλω ν» στά ίδ ια  γ εγ ο ν ό τα  μέ τή  δ ικ ή  τους ά λ ή θ εια  
— ή  μεθόβευση δ χ ι τοϋ νά κ ά ν εις  ένα φ ιλ μ  π άνω  στήν ά νθ ρώ π ιν η  όδύνη 
(θ εμ α τικ ή  έ κ λ ο γ ή ) άλλά μ ιά  α ισ θ η τικ ή  ά να π α ρά στα σ ή τ η ς , κ ιν ε ίτ α ι 

άλάνθαστα β ιά ζο ν τα ς  χ ώ ρ ο  κ α ί χ ρόνο σέ μ ιά  νέα σ ύλλ ηψ η τού  σ ημ ερινού 
κόσμου τή ς  ά λ λ ο τρ ίω σ η ς (έδ ώ  β ρ ίσ κ ετα ι ή  ά φ ορμ ή  α υ τή ς τή ς  ά ρ ν η σ η ς ) .

Μ ιά  σ ύλλ ηψ η α ύ τά ρεσ κ α  έ γ ω κ ε ν τ ρ ικ ή  κ α ί σέ μ ιά  π ρ ο έκ τα σ η  τών 
π ρ α γ μ α τικ ώ ν  σ η μ ερινώ ν κ ο ιν ω ν ικ ώ ν  π ο λ ιτικ ώ ν  συνθηκώ ν (π ά λ η  τώ ν 
τά ξεω ν ) ν εο φ α σ ισ τικ ή , πού σάν σ τόχο τη ς  έ χ ε ι νά έξ ο ρ κ ίσ ε ι νά π α ρα - 
χ α ρ ά ξ ει νά κ ολ α κ έψ ει νά μ η δ ε ν ίσ ε ι τήν β ιω μ έν η  όβύνη τώ ν «άλλων» δ η 
λ α δ ή  τό άνθρώ πινο μ εγ ά λ ω μ α  τό ά λ λ ο τρ ιω τικ ό  ξεπ έρα σ μ α .

Ο ί σ χ έσ εις  τού Α . μέ τούς «ήρω ές» του δέν ε ίνα ι μ ιά  σ χέσ η άνα- 
γ ν ώ ρ ισ η ς  τού άνθρώπου σάν κέντρο  ύπ οστα σ ια κά  ά ν τιφ α τικ ό  π ρ α γ μ α 
τ ικ ό , μάλλα λ ό γ ια  μ ιά  σ χέσ η ά ν α γ ν ώ ρ ισ η ς  τού έ γ ώ -έσ ύ -έγ ώ , άλλά έγ ώ  
κ α ί οί άλλοι (ό λ α ό ς, τό π λή θ ος, ή  φ υ λ ή) δ η λ α δ ή  μόνο έ γ ώ .
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Έ τ σ ι  δ ά λλ ος, οί ά λ λ ο ι, στήν τα ιν ία  γ ίνο ντα ι ά ν τικ είμ εν ο  δ χ ι μ ιά ς 
σ υνολ ικής ά ν α γ ν ώ ρισ η ς (κ ρ ιτ ικ ή  σ τά σ η ) τω ν δ ικ ώ ν  μου ά ντιφ ά σ εω ν κ α ί 
τδ ξεπ έρα σ μ ά  το υ ς, άλλα στίς π ο ιό τη τες  - ιδ ιό τ η τ ε ς  τοϋ δ ικ ο ύ  μου άμ ε- 
τα κ ίν η το υ  κ ώ δ ικ α  πού τούς ά ν α γ ν ω ρ ίζ ω , δ η λ α δ ή  τήν  δ ικ ή  μου ά π οψ η 
νά «ύπ άρχουν» να δρουν νά σκέφ τον τα ι νά ε ίνα ι έλεύ θ εροι.

Έ τ σ ι  οί ή ρ ω ε ς  τή ς  ταινία,ς «θέλ υ» νά λειτου ργ ούν « ισ το ρ ικ ά » « δ ια 
λ ε κ τ ικ ά »  « ά κ ρ ιτ ικ ά »  π ά νω  σέ π α λ ιές  έ θ ν ικ ο κ ο ιν ω ν ικ ές  ά ντιθ έσ εις - σ υ γ 
κ ρ ού σ εις  «θέλω» «τώ ρα » νά ε ίν α ι φ ο ρ είς  α ισ θ η τ ικ ο ί, έθνικο - ιδ εο λ ο γ ικ ο ί 
πού κ ά τω  άπδ τδ φ ώ ς τού «τέλους» τή ς  δ ικ τ α τ ο ρ ία ς  κ α ί τή ς  νέας μ ε τ α 
π ο λ ίτευ σ η ς  στήν Ε λ λ ά δ α  κ α ί τώ ν έμ π ο ρ ε υ μ α το ε π ιχ ε ιρ η σ ια κ ώ ν  π ρ ο ο π τι
κώ ν νέου τύπου «το π ικ δ ς  πόλεμ ος Ε λ λ ά δ α ς  κ α ί Τ ο υ ρ κ ία ς  - π ετρ έλ α ιο  
Α ιγ α ίο υ  - τρ ίτο ς  π α γ κ όσ μ ιος π όλ εμ ος) έν ερ γ ο π ο ιε ί «π νευμ α τικά » έντάσον- 
τα ς σ ’ ένα έν ια ΐο  έθ ν ικ ο α γ γ ελ ο π ο υ λ ικ δ  μ έτω π ο σ φ α γ ή ς τδν ίψ ιμ ο  ρ ιζ ο - 
σ π α τισμ δ τού έ λ λ η ν ικ ο ΰ  ν εο κ α π ιτα λ ισ μ ο ύ , ά λ λ ά  κ α ί τ ίς  τυχόν ά ν τ ιρ ή σ ε ις  
τή ς  έ λ λ η ν ικ ή ς  ά ρ ισ τερ ά ς  δπ α δώ ν - ή γ ε σ ία ς  πού μ ετά  τή ν  ή τ τ α  (σ υ ν ει
δ η σ ια κ ό  δ ρ ιο ) κ α ί μ ετά  τήν  δ ικ τ α τ ο ρ ία  (β ιο λ ο γ ικ ό  δ ρ ιο ) κάθε ά κ ρ ιτ ικ ή  
ά π ο δ ο χ ή  (λ α ίκ ισ τ ικ ή  έ κ δ ο χ ή  τού έμ φ υλίου  πολέμ ου τού Α .)  τήν  κ α τ α 
ξ ιώ ν ει υ π οσ τα σ ια κά  ά κόμ α  κ α ί μ ιά  θεσούλα στδ πάνθεο τή ς  Ά γ γ ε λ ο π ο υ - 
λ ικ ή ς  α γ ιο σ ύ ν η ς , άπ οσ π ώ ντα ς έτσ ι τήν  γ ε ν ν α ιό δ ω ρ η  ά νο χ ή  ή τή ν  ά ν α γ - 
κ α ία  ευ λ ο γ ία  τή ς  ή γ ε σ ία ς  δ π ω ς π ρόσφ α τα  στήν έ λ λ η ν ικ ή  Β ο υ λ ή  τού 
1 9 7 5  ά π ’ ά φ ο ρ μ ή  τήν  ψ ή φ ισ η  τού π ροϋ π ολογ ισμ ού  έ θ ν ικ ή ς  ά μ υ ν α ς.

Κ α ί  γ ιά  νά μ ή  θ εω ρη θ εί έδώ  δτι έ χ ω  τήν  πρόθ εσ η νά χ ω ρ ίσ ω  τδν 
κόσμο σέ δα ίμ ονες κ α ί ά γ γ έλ ο υ ς ά π οδίδοντα ς ρόλους δπ ω ς δ ίδ ιο ς  κ ά ν ει 
στήν τα ιν ία  του ά να φ έρω  δ τι ή  υ π ό τα ξ η  τώ ν γεγ ονό τω ν τού έμ φ υλίου  π ο
λέμου στήν ία τ ο ρ ικ ο α ιτ ιο κ ρ α τ ικ ή  α ισ θ η τικ ή  «ά ν ά γ κ η » τού σ κη νο θ έτη  έ ρ 
χ ε τα ι μ ετά  τδ π έρα σμ α  τώ ν νέων Μ ή δ ω ν  (ο ικ ο ν ο μ ικ ό  ά νο ιγμ α  μ έρους 
έλ λ ή νω ν έφ οπ λια τώ ν - τρ α π ε ζ ώ ν  - ίδ ρ υ μ α  Φ δ ρ ν τ ) δ χ ι γ ια τ ί έκ είν ο  τδ 
μ έρος τώ ν έλ λ ή νω ν δια νοουμ ένω ν είσ π ρά τον τα ς τδ σ χ ε τ ικ ό  χ ρ ή μ α  θά μ ε 
τα μ ορφ ω θ εί σέ χ α φ ιέ δ ε ς  ή  « λ α κ έδ ες  τού κ α π ιτα λ ισ μ ο ύ» (έ χ ω  τή  γ ν ώ μ η  
δ τ ι έγ ινα ν ά ρ ισ τερ ό τερ ο ι τώ ν ά ρ ια τερ ώ ν ) άλλά γ ια τ ί ά π ο δ έ χ τη κ α ν  τή  
ρ α τ σ ισ τ ικ ή  π ροώ θ η σ η  ένδς σ υ σ τήμ α τος υπ οθ η κεύ οντα ς έτσ ι τδ ο υ σ ια 
σ τικ ό τερ ο  ύ π ο κ ειμ εν ικ δ  δ ικ α ίω μ α  α νθ ρώ π ιν ης έλ ευ θ ερία ς — νά «είσ α ι»  
κ α ί νά μήν θέλεις π ιά  νά ε ίσ α ι έ ρ γ ά τ η ς , νά «είσα ι»  κ α ί νά μ ήν δ έχ ε σ α ι 
νά ε ίσ α ι κ α λ λ ιτ έχ ν η ς  μέσα σέ μ ιά  κ ο ιν ω ν ικ ή  α ιτ ιο κ ρ α τ ία  πού ξεπ ερ ν ιέ - 
τα ι π ρ ο σ ω π ικ ά  μέσα στίς α ν τ ικ ε ιμ ε ν ικ έ ς  ά λ λ ο τρ ιω τικ έ ς  α νθ ρώ π ινες σ χ έ 
σ εις πού τδ σύστημ α  έ π ιβ ά λ λ ε ι.

Έ τ σ ι  α ύ τοσ τερη μ ένοι α ύ το ευ ν ο υ χ ισ μ έν ο ι, νέο π α π α δ α ρ ιό , σ τή ν ει 
τή ν  π ν ευ μ α τικ ή  λ ε ιτο υ ρ γ ία  τή ς  π λ η ρ ω μ έ ν η ς  μέ α ίμ α  π ν ε υ μ α τικ ή ς  β α - 
κά ντσ α ς τώ ν υ π όλ οιπ ω ν, σ ύγ χρον οι τροβ α δού ροι τώ ν α ύ τοεπ α να λα μ βα νό- 
μενω ν παθών μ α ς. Σ τ ή ν  Ε λ λ ά δ α  ε ιδ ικ ά  πού γ ιά  τρ ιά ν τα  — τ ρ ιά ν τ α ;—  
δ χ ι μόνο ή τα ν  έθνικδ α μ ά ρ τη μ α  ή  α π λ ή  σ υ μ μ ετο χ ή  σ τή ν ά ντίσ τα σ η άλλά 
γ ια τ ί π ιδ  πολύ ή  π α ν ά κ ρ ιβ α  π λ η ρ ω μ έ ν η  π ρ ο γ ρ α φ ή  ά π έ κ λ ε ιε  κ α ί τή ν  έ π ι- 
β ίω σ η .

« Τ ώ ρ α »  ήρθ ε ή  ώ ρα  νά ειπω θούν «δλα ». Γ ια τ ί  έτσ ι ύ π ά ρ χ ει π ε ρ ί
π τω σ η  νά δα μ α σ τεί μ ιά  π α ρά νομ η σ υ ν ε ίδ η σ η , μ ιά  «ά ν ε ξ ή γ η τη »  (γ ιά
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π ο ιο ύ ς ;)  ύ π ο κ ειμ εν ικ ή  στά ση έ ξ έγ ερ σ η ς  κ α ί έλευ θ ερία ς κά νοντα ς σπε- 
τά κολλο μ π ρ ε χ τ ικ δ  τ ή ν  Β ά ρ κ ιζ α  — λές κ α ί έν δ ια φ έρ ει δτ ι δ ά νθρω π ος - 
ά ν τά ρ τη ς  π ρ ώ η ν  Ε ρ γ ά τ η ς , π ρ ώ η ν  π ρ ό σ φ υ γ α ς, π ρώ η ν χ ω ρ ιά τ η ς , π ρ ώ η ν  
Α ξιω μ α τικ ό ς , π ρ ώ η ν  δά σ κ α λ ος, π ρ ώ η ν  λ η σ τ ή ς , π ρ ώ η ν  ά λ ή τ η ς , π ρ ώ η ν  
ψ εύ τη ς , π α ρ α δ ίν ε ι τα  δ π λ α , πού μ π ο ρ εί να τά  ξ α ν α π ά ρ ει, ή  κ α ί νά τά 
έ χ ε ι κ ρ ύ ψ ε ι,—  έξυ δετερώ νο ντα ς α ίσ θ η τικ ο ϊσ το ρ ικ ά  τή ν  σ υνολ ική  Ανθρώ- 
π ιν η  ταϊτείνω ση κ α ί δδύνη  σέ μ ιά  δ χ ι άαηηοημένη ά τ ο μ ικ ή  - ό μ α δ ικ ή  
σ υ ν ε ιδ η σ ια κ ή  ισ τ ο ρ ικ ή  π ρ ο ο π τ ικ ή , π α ρα μ ορφ ώ νοντα ς κ α ί μ υθοπ οιώ ντας 
έ κ  νέου , κο λ α κ εύ ο ν τα ς , δίνοντα ς δ χ ι τήν  σ υνολ ική  δ ιά σ τα σ η  άλλά τή ν  ή -  
θ ελημ ένα  έ π ιθ υ μ η τή , τήν  ά φ η ρ η μ έ ν η , τήν  α ισ θ η τικ ά  τεκ μ η ρ ιω μ έ ν η  ε ι
κόνα του θεματοποιοϋ σ π εσ ια λ ίσ τα .

Έ τ σ ι  μέσα άπδ μ ιά  δ ια λ ε κ τ ικ ή  έ ξ ά ρτη σ η  ά π ο δ ο χ ή ς  κάθε α ίτ ιο κ ρ ο - 
τ ία ς πού ά π ο κ λ είε ι τήν  σ υ γ κ ε κ ρ ιμ έ ν η  σ υ μ μ ετο χ ή  σ τή ν έ ξ έ γ ε ρ σ η , τού ο ι
κον ομ ικού  κο ιν ω ν ικ ο ύ  π ο λ ιτικ ο ύ  κ α ί π ν ευ μ α τικ ού  π ροσώ π ου τού σ κ η ν ο 
θέτη κ α ί ατά γ εγ ον ό τα  πού θά μ ετάπ λαστοΰν σέ έ ρ γ ο , ά π ομ ένει μ ιά  α ι
σ θ η τικ ή  ώ ρ α ιο π ο ιη τ ικ ή  ά δ η φ α γ ία  μ ιά ς κ ιν ) κουλτούρα ς πού π α ρ ά γ ει 
«κουλτούρα ^ χ ω ρ ίς  νά μ π ο ρ εί νά τή ν  ξεπ ερ α σ ει.

"Ε ν α  μ ά τι πού βλέπ ει δπ ω ς θέλει νά β λ έπ ει, δπ ω σ δή π ο τε μ ο ν ο δ ιά 
σ τα το , πού ψ ά χ ν ει χ ω ρ ίς  άνάπ αυλα νά έξο υ δετερ ώ σ ει τή ν  π ο λ υ διά σ τα τη  
ά νθ ρώ π ινη έ ξέγ ερ σ η  κ α ί ό δ ύ ν η , ά λλοΰ μέ ά ρ χ ε τ υ π ικ ό  νεοφ ολ κλορισ μ ό ά λ - 
λού μέ τήν  κα λ ά  π λ η ρ ω μ έν η  κ α ί έπ εξεργ α σ μ έν η  α ισ θ η τικ ή  ρα φ ιν α τέτσ α .

Γ ιά  νά γίνουν τά  π α ρα π ά νω  π ιό  σ υ γ κ εκ ρ ιμ έν α  σ η μ ε ιώ ν ω :
Ή  ά ρ χ α ιο τ ρ α γ ω δ ικ ή  Α νέλιξη  τω ν ή ρ ώ ω ω ν  τή ς  τα ιν ία ς  πού ζού νε τδν 

έμ φ ύλιο π όλεμ ο (Α νθρώπινες σ χ έσ εις  σέ σ ύγ κρο υσ η  - β ιω μ έν η  ό δ ύ ν η ) ε ί
ναι ά φ η ρ η μ έν η  ύπ οπ τη σ χ η μ α τ ικ ή .

Ή  ά ρ χ α ία  τ ρ α γ ω δ ία  έ κ φ ρ ά ζ ει χ ω ρ ο χ ρ ο ν ικ ά  δ χ ι μόνο Α νθρώ πινες 
σ χ έσ εις  σέ σ ύγκρουσ η — β ιω μ έν η  όδύνη ά λλ ά  κ α ί μ ιά  γ ε ν ικ ό τ ε ρ η  Αν
τ ίλ η ψ η —  σ ύλλ ηψ η τού τότε κόσμου μέσα στά δ ρ ια  τή ς  φ υ λ ετ ικ ή ς  ζ ω ή ς  
κ α ί τή ς  Α νθρώ πινης ευα ισ θ η σία ς πού βγ α ίνει Από τ ίς  σ χ έσ εις  ή γ εμ ό ν ε- 
ψ ης τώ ν έ )λ η ν ικ ώ ν  φυλώ ν π άνω  στούς αύτόχθονες κ α ί στόν π ε ρ ίγ υ ρ ο . 
Έ ν ώ  οί άνθρω ποι πού ζή σ α ν ε τόν έμ φ ύλ ιο  π όλεμ ο — 6 σ ύγχρονος ά νθ ρω 
πος—  έ κ φ ρ ά ζ ει κ α ί τέτο ιες  κα τα β ολ ές άλλά σέ μ ιά  νέα Α ντίλη ψ η - σύλ
λ η ψ η  τού κόσμου πού δέν ε ίνα ι δπ ω σ δή π ο τε π α γ α ν ισ τ ικ ή  - ε ίδ ω λ ο λ α τρ ι- 
κ ή  - ή ρ ω ϊκ ή . Ε ίν α ι τδ Α ποτέλεσμα ένδς κόσμου πού έ χ ε ι β γ ε ι δ χ ι άπδ 
τήν φ υ λ ετ ικ ή  έ ξ ω τερ ίκ ευ σ η  - Α λ λ ο τρίω σ η , δ η λ α δ ή  ή ρ ω α ς , β α σ ιλ ιά ς , θε- 
δς κ α ί τδ Αντίθετό του άλλά άπδ τ δ ·ξ ε π έ ρ α σ μ ά  του πού είνα ι ά νθ ρω π ος, 
χ ρ ισ τδ ς  θεός, σοσια λισμ ός κ α ί τδ Αντίθετό του* δ η λ α δ ή  π ά λ ι έ ξ ω τερ ικ ευ - 
μένο - Α λλοτριω μ ένο.

" Ε τ σ ι  έχουμ ε μ ιά  νέου τύπου ρ α τσ ισ τ ικ ή  έ κ δ ή λ ω σ η  έπ ιβ ο λ ή ς . Σ τδ  
¿ρ ώ τη μ α  γ ια τ ί δ έρα σ τή ς τή ς  μάνας νά είνα ι φ α σ ίσ τα ς, χ α φ ιέ ς , κ α ί π ρ ο 
δότη ς ύπδ έκ τέλ εσ η  (πού μ π ορεί κ α ί νά ε ίνα ι —  άλλά νά είνα ι κ α ί τδ 
Αντίθετο —  Ε Α Μ ο κ ο μ μ ο υ ν ισ τ ή ς , π ρ ά κ το ρ α ς , π ρ ο δ ό τη ς  —  Ιν ώ  θά μ π ο
ρούσε νά είνα ι άπ λά έρα σ τή ς έκτελεσ μ έν ος) — . Γ ιά  νά ξεπ λύνει τδν ο ι
κ ο γ εν εια κ ό  φ υ λ ετ ικ ό  κ ώ δ ικ α  τ ιμ ή ς ; ή τήν  ίξ α ρ τ η μ έ ν η  έθ ν ικ ή  τ ιμ ή  δ 
ύπ οστα σ ια κά  μ υθοπ οιημένος β υζα ν τινό  - ά γ ιο γ ιω ρ γ ικ δ ς  Α ντά ρτη ς πού θά
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τ ιμ ω ρ η θ ε ί μέν κ ι α υτός μέ έ κ τ έ λ ε σ η  κ α ί μ ετά  θάνατο θά δ ικ α ιω θ ε ί κ α ί θά 
έξα γ ια σ θ ει («τώ ρα » στήν τα ιν ία  του Α .)  . Έ τ σ ι  έχουμ ε δ χ ι μ ιά  δ ιά σ τα σ η 
τοΟ σ ύγχρονου άνθρώπου πού έ ν ε ρ γ ε ϊ, σ φ ά λ ει, έ ξ ε γ ε ίρ ε τ α ι, -υποφέρει, 
μ εγ α λ ώ ν ει σάν σ υ ν ε ίδ η σ η , ά λλ ά  τόν ά γ γ ελ ο π ο υ λ ικ ό  ή ρ ω α  - ίιδέα πού άπο- 
δ ίδ ε ι «δ ικ α ιο σ ύ ν η » δτα ν -αύτός θέλει κ α ί δπου α ύτός θ έλ ει.

Δ η λ α δ ή , σ ήμ ερα  μ ιά  νέα ε υ δ ιά κ ρ ιτ η  κ ο σ μ ο α ν τίλ η ψ η  πού δέν άνα- 
γ ν ω ρ ίζ ε ι δτι ή  ε ίδ ω λ ο λ α τρ εία  ε ίν α ι τό ξεπ έρα σ μ α  τού κα ν ιβα λ ισ μ ο ύ , δτι 
6  χ ρ ισ τια ν ισ μ ό ς  ε ίν α ι τό ξεπ έρα σ μ α  τού σ κλ α β ισ μ οΰ, ό σ οσια λισμ ός τό 
ξεπ έρα σ μ α  τού φ α σ ισμ ού, άλλά δτι ό λ ό κ λ η ρ η  α ύ τή  ή  π ρ α γ μ α τ ικ ή  ά ντι- 
φ α τ ικ ή  δ δ υ ν η ρ ή  π δρ ευ σ η  ούτε π ιά  π ρ έπ ει νά υ π ο τα χ θ εί ούτε π ιά  
νά έ ξ υ γ ια ν θ ε ί, ά λ λ ά  νά έ ξ ο υ δ ετε ρ ω θ εΐ β ιο λ ο γ ικ ά  ά π ό τούς νεοφασί- 
στες εύνούχους τού θανάτου δ χ ι μέ τούς ξεπ ερα σμ ένους χ ιτ λ ε ρ ικ ο ύ ς  φ ούρ
νους ά λ λ ά  μέ τόν έ λ εγ χ ο  κ α ί τήν  χ ρ ή σ η  τή ς  ύ δ ρ ο γ ο ν ικ ή ς  κ ά θ α ρσ η ς πού 
μάς έτο ιμ ά ζ ο υ ν , ά π ο κ ο ιμ ίζο ν τα ς «Ολικά» κ α ί «π νευμ α τικά » τή ν  έ ξ έγ ερ - 
ση κ α ί τήν  ά ν τ ιφ α τικ ή  π α γ ίδ α  υ π ο κ ειμ εν ικ ο ύ  κ α ί β ιο λ ο γ ικ ο ύ  θανάτου 
πού τό ξεπ έρα σ μ ά  του τώ ρ α  δσο π οτέ ά λλοτε ε ίν α ι ή  σ υνολ ική  ά ν α γ ν ώ ρ ι- 
ση τού ά λ λ ου, τό μ εγ ά λ ω μ α  — δσες «θυσίες» κ ι άν χ ρ εια σ το ύ ν —  τή ς  άν- 
θ ρ ώ π ιν η ς  έν ο ύ μ υ χ η ς  σ χ έσ η ς .
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ΑΛΙΝΤΑ ΔΗ ΜΗΤΡΙΟΥ
Ταινίες μικρού μήκους

Τό 1976, στη Γραμματεία του Φεστιβάλ ‘ΕλληνικοΟ Κι
νηματογράφου οΐ σκηνοθέτες ταινιών μικροΟ μήκους υ
πέβαλαν γιά συμμετοχή 52 αίτήσεις
κατέθεσαν γιά πρόκριση 40 ταινίες
ή Προκριματική 'Επιτροπή 
άπεφάσισε νά συμμετάσχουνστό Φεστιβάλ 18 ταινίες δηλ. τό 45%
τής παραγωγής· 1976.
Λαμβάνοντας ύπόψη τό σύνολο των ταινιών μικρού μή
κους τής φετεινής παραγωγής, μπορούμε νά σχηματί
σουμε τόνπαρακάτω πίνακα σέ ποσοστά άπό άναγωγή στό 
σύνολο τών ταινιών.

ΠΛΑΤΟΣ ΤΑΙΝΙΩΝ ΧΡΩΜΑ ΤΑΙΝΙΩΝ ΕΙΔΟΣ
35πιπι 16πιπ) Α / Μ "Εγχρωμες ΝΤΟΚΥΜΑΝΤΑΙΡ ΜΕ ΥΠΟΘΕΣΗ ΚΙΝΟΥΜΕΝΑ ΣΧΕΔΙΑ
0,35 0,65 0,48 0,52 0,35 0,65 0,00

Κάνοντας μιά σύγκριση μέ τήν περισυνή χρονιά δια
πιστώνουμε :
1) Σχετικά μέ τό πλάτος τών ταινιών οι δείκτες τών 
ποσοστών έχουν άντιστραφεΐ. Αύζήθηκαν οί ταινίες τώι> 
16 χιλ. καί έχουν τό δείκτη ποσοστού πού παρουσία
ζαν οι ταινίες τών 35 χιλ. πέρισυ. 'Ακριβώς όμοια 
οΐ ταινίες 35 χιλ. πού μειώθηκαν έχουν τό δείκτη πο
σοστών πού παρουσίαζαν πέρισυ οι ταινίες 16 χιλ.
2) Σχετικά μέ τό χρώμα οί δείκτες ποσοστών έχουν έ- 
πίσης άντιστραφεΐ. Αύζήθηκαν οί έγχρωμες ταινίες.

3) *0 δείκτης ποσοστού τών ντοκυμανταίρ, τή φετει- 
νή χρονιά, μειώθηκε αισθητά, άπό 35% πέρσυ πέφτει 
στά 32% φέτος.
, 4) Κινούμενα σχέδια φέτος δέν έχουμε.
“Ενα σημείωμα πού άναφέρεται στό σύνολο τών ταινι
ών είναι τά παρακάτω.
Στις φετεινές ταινίες υπερτερούν, μέ μεγάλη διαφο
ρά ώς πρός τ'άλλα είδη, οί ταινίες μέ υπόθεση (φι- 
ζιόν).
Πολιτικά ντοκυμανταίρ έχουμε τρία, άπό τά όποια τά
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δύο άναφέρονται στή Κύπρο. ‘Η ταινία "Δέν ξεχνώ"εί
ναι αρκετά ένδιαφέρουσα, όχι μόνο γιά τά έκφραστικά 
της μέσα, άλλά καί τήν προσπάθεια διείσδυσης στά γε
γονότα. Τό θετικό στοιχείο τής ταινίας είναι τό ψά
ξιμο πού έπιχειρείται. 'Αξιοσημείωτο είναι άκόμα , 
πώς γυρίσθηκε σέ 8 mm, πράγμα πού μπορεί καί νά κα
θορίζει (ίσως) τή θέση του σκηνοθέτη όταν χρησιμο
ποιεί τή κάμερα σάν όργανο ανάλυσης καί καταγραφής.
Ταινίες κοινωνικο-οικονομικές έχουμε δύο μέ κέντρο 
αναφοράς τούς έλληνες μετανάστες στή Γερμανία. Ή  
"Κοινότητα τής Χαί’λδεβέργης" είναι μιά ταινία γυρι
σμένη μέ γνώση γιά τό άντικείμενο πού καταγράφει. 
'Αδυναμία τής ταινίας θά μπορούσε νά θεωρηθεί πώς μο
νάχα καταγράφει καί δέν άναφέρεται στό πλαίσιο συν
τεταγμένων πού καθορίζουν τήν εξελικτική πορεία τού 
φαινομένου πού μελετάει.
Στίς ταινίες φιξιόν, γενικά, τό επίπεδο είναι χαμη
λό. Οί σκηνοθέτες μυθοποιούν βιωμένες καταστάσεις 
προσωπικού βεληνεκοΰς.
0L καταστάσεις ή τά γεγονότα πού γίνονται άξονας ά- 
ναφοράς των ταινιών φιξιόν, σέ μιά ρεαλιστική τουςά- 
ναπαράσταση δίνονται αυτόνομα καί ξεκομμένα άπό τό 
χώρο καί τούς φορείς πού τά έξέθρεψαν. Τό ίδιο άπο- 
τέλεσμα έχουμε καί όταν αυτά δίνονται μέσα άπό ένα 
σύστημα συμβόλων.
Στή πρώτη περίπτωση οι πληροφορίες είναι ψευδείς,έ- 
νώ στή δεύτερη περίπτωση δέν έχουμε πληροφορίες ά- 
φοϋ ή έρμηνεία τών συμβόλων είναι αυθαίρετη, ένώ ή 
ουσία πού άπεικονίζουν δέν έχει καμμιά αύθεραισία.
Έτσι κέντρο άναφοράς κάθε ταινίας είναι ένα επιφαι
νόμενο, άγνοείται ότι είναι επιφαινόμενο, λαμβάνε- 
ται σάν βάθος πραγματικότητας καί έρμηνεύεται μέσα 
άπό ένα άλλο έπιφαινόμενο ώστε τό άποτέλεσμα νάναι ά- 
ναπαραγωγή. Μιά άναπαραγωγή όμως δέν είναι άλλο πράγμα 
παρά μιά φωτογραφία. Καί στή πλειοψηφία τους οι ται
νίες μικρού μήκους ήταν οί φωτογραφία ένός έπιφαινό- 
μενου.
‘Η κατάδειξη αύτοΰ τού έπιφαινόμενου δέν γίνονταν 
μέσα άπό ένα άθροισμα πληροφοριών, άλλά άπό μιά συνε
χή' έμφαση καί φωτογράφιση τής αύτονομίας του.
Θά μπορούσε, λοιπόν, νά διατυπωθεί πώς όχι μονάχα 
δέν δίνονται πληροφορίες στό θεατή, άλλά λείπουν καί 
άπό τούς δημιουργούς αυτές οί πληροφορίες.
Μιά άλλη διαπίστωση είναι ή διακεκομένη άλληλουχία 
τών πλάνων, πού σάν άποτέλεσμα είχε τό σπάσιμο μιας 
έννοιολογικής όλοκλήρωσης. Φτιάχνω πλάνα μεμονωμένα,
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δέν σημαίνει παρά έλλειψη γνώσης Υΐ-ά τό Αντικείμενό 
μου, γιατί ή γνώση έξυπακούει μιά ένότητα των στοι
χείων πού χρησιμοποιώ. Πολλές φορές βλέπουμε νά κα
ταναλώνεται ψίλμ πάνω σέ στοιχεία πού δέν πρόσθετον. 
Μιά ταινία μικρού μήκους, Ακριβώς λόγψ μήκους,θά πρέ
πει "ν'άνοίγει", νά "ξεκοιλιάζεται" άπό τή πληρο - 
φοριοδότηση. Σέ μιά ταινία μικρού μήκους δέν υπάρ
χουν στιγμές Ανάσας, χρόνοι νεκροί, αισθητικές εύ- 
Φίολογίες πού πλασαρίσθηκαν κάτω άπό τό μανδύα καί μιάς 
τάχατες πρωτοπόρείας καί μιάς τάχατες διάλυσης τής 
ίδεολογ ίας.
Δέν πετυχαίνουμε καμιά διάλυση φωτογραφίζοντας τή 
διάλυση, Απλά καί χωρίς νά τό καταλαβαίνουμε τήν Α
ναπαράγουμε .
Μέσα στό κεφάλι μας έχουμε δρισμένες στάσεις, άπό - 
ψεις, ιδέες πού διαμορφώνει μέσα μας δ κοινωνικός 
χώρος πού ζοΰμε καί αυτές τίς Αντανακλάσεις πού Α
ποφασίζουμε νά τίς κάνουμε ταινία τίς εικονογραφού
με. Μιά είκονογράφίση δμως δέν είναι ποτέ Αποστασι
οποίηση ένός θέματος πού όλοι οι νέοι δημιουργοί προ
σπαθούν νά πετύχουν.
'Αντίθετα πρός δλα αυτά είναι ή κατασκευή τής ται
νίας "Μοναστηράκι" Έχουμε έδώ ένα πληθορισμό άπό 
στοιχεία πραγματικότητας καί ή παρέμβαση τού δημι
ουργού είναι νά έννοιολογήσει τό υλικό δομώντας αυ
τό τό πλήθος τών στοιχείων.
“Οσο γιά τά έκφραστικά μέσα πού χρησιμοποιούν στή 
πλειονότητά τους οι σκηνοθέτες ταινιών μικρού μήκους 
σχηματίζεται ή έντύπωση ή πώς βρισκόμαστε μπροστά σέ 
μεγάλους δημιουργούς πού καταργούν κάθε τι καί δημι
ουργούν νέους κώδικες, πού Ακόμα δέν μάθαμε νά δια
βάζουμε, ή μπροστά σέ έρασιτέχνες. Φυσικά,δέν συμ
βαίνει ούτε τό ένα ούτε τό άλλο καί ή αιτία βρίσκε
ται βέβαια κάπου άλλου: δ καταιγισμός αίσθητικών 
πληροφοριών είναι τόσο μεγάλος πού παρεμποδίζει μιά 
Αφομοίωση βασικών κανόνων. Δέν προλαβαίνουμε νά οί- 
κιοποιηθοΰμε τίποτα καί ή μόνη διέξοδος είναι μιά 
Αποσπασματική μίμηση. Γιά νά συντηρηθεί τό φαινόμε
νο Τέχνη δέν έχει άλλη διέξοδο άπό τό νά Ανανεώνει 
συνέχεια τούς κώδικές του σαν άλλο ιερατείο δταν 
διαφυλάσσει Αξίες πού μόνο αύτό είναι σέ θέση νά θε
σπίσει, Αλλά καί νά "καταναλώσει".
Περισσότερο ένδιαφέρει τούς σκηνοθέτες μιά τεχνική 
Αρτιότητα στή γραφή τους καί λιγώτερο έάν Αρθρώνεται 
αύτή ή γραφή σέ σημασίες *
“Ενα τράβελλινγκ ένδιαφέρει περισσότερο νά μή κουνι-
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έται παρά έάν ή χρήση τσυ είναι σωστή γιά τήν άρ
θρωση μιάς σημασίας.
Ή  μηχανή κινείται μσνάχα γιατί έχει καί αύτή τή δυ
νατότητα.
Τό μέγεθος των πλάνων μπορεί νάναι αυτό πού είναι , 
άλλά καί δποιοδήποτε άλλο. Τό γιατί καί πώς πρέπει 
νάχει αυτό τό μέγεθος, τί δηλώνει, κ.λ.π δέν δίνε
ται ή έντύπωση πώς έχουν έρευνηθεί.
Γι'αυτούς τούς λόγους ή ταινία "Νικόλας" μπορεί νά 
θεωρηθεί σά δείγμα χωρίς ψεγάδια, πού τά έκφραστικά 
κινηματογραφικά του μέσα μάρτυρανε μόχθο καί μελέ
τη άπό τή μεριά του σκηνοθέτη.
Γιά τόν έλληνικό χώρο δέν θά ήταν καθόλου υπερβο
λικό νά διατυπωθεί πώς είναι μοναδικό δείγμα.‘0 Βερ- 
νΐκος δούλεψε ένα χρόνο γιά μιά ταινία μικρού μή
κους καί αύτό εξηγεί πάρα πολλά πράγματα όπως καί 
τότί μπορεί νά άποτελέσει μιά ταινία μικρού μήκους.
Κλείνοντας θά μπορούσε νά διατυπωθούν μερικές άπό- 
ψεις γιά τή πορεία τού είδους μικρό μήκος.
Αύτό όμως σημαίνει, πώς γνωρίζουμε όλες έκείνες 
ΐίς συνιστώσες πού θ'αναπτυχθούν μέσα στό κοινωνικό 
χώρο καί θά καναλιζάρουν τήν αύριανή πορεία.
"Ενα είναι βέβαιο, πώς δ καλλιτέχνης άν δέν ένταχθεί 
σέ φορείς κοινωνικής αλλαγής καί έπιμένει ν'άναπα- 
ράγει τά ίδεολογήματά του, τό άποτέλεσμα θά είναι —  
τό άδιέξοδο καί θά συντηρείται καταναλώνοντας τίς 
σάρκες του.



ΕΛΛΗΝΕΣ
ΣΚΗΝΟΘΕΤΕΣ

ΡΟΒΗΡΟΣ ΜΑΝΟΟΥΛΗΣ
πρόσωπο μέ πρόοωπο
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ΦΙΛΜΟΓΡΑΦΙΑ
ταινιών μικρού μήκους

1 9 7 6

"ΜΟΝΑΣΤΗΡΑΚΙ"
35 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 19 λεπτά
Παραγωγή-Σενάριο-Σκηνοθεσόα: Γκαίη Άγγελή
Λήψεις Life:' Κώστας Νάστος
Φωτογραφίες: Γκαίη Άγγελη
Μουσική έ'ιιέυδυση: Βέρα Πάλμα
Μουσικό Μοντάζ: Φαίνη Ξύδη
Κόστος παραγωγής: 60.000 δρχ.
* Η ταινία "Μοναστηράκι" είναι ένα ιδιότυπο λυρικό ντο- 
κυμανταίρ καί άναωέοεται στό γνωστό χώρο πού φέρειτό 
ίδιο όνομα, άλλά καί στό μύθο πού τόν συνοδεύει.
*Π ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης,1976. 
τήν άπέρριψε ή Προκριματική ‘Επιτροπή. ΙΙαίχτηκε στά ’ 
πλαίσια τής "Αγοράς ταινιών".
Βραβεία: Βραβείο Δήμου Θεσσαλονίκης.

ΤΟ ΠΟΡΤΡΑΙΤΟ ΤΗΣ ΕΛΙΣΣΑΒΕΤ
16 χιλ. Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 65 λεπτά.
Παραγωγή-Σενάριο-Σκηνοθεσία: Άναστάσης Άλαμάνος 
Φωτογραφία: 'Ιούλιος Διαρεμές 
Μοντάζ: Άν. 'Αλαμάνος I. Διαρεμές
’Ηθοποιοί: Άννα-Μαρία Χριστοδούλου 
Κόστος παραγωγής: 350.000 δρχ.
‘Υπερρεαλιστικό παιχνίδι πάνω στά σύμβολα τής ευρω
παϊκής κουλτούρας πού άποκαλύπτει τή βαθύτερη άντίθε- 
ση μεταξύ ζωής καί θανάτου πού κρύβουν όί διάφορες 
μεταμορφώσεις τους.
*Η ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ Θεσσαλον ίκης, 1976 
τήν άπέρριψε ή Προκριματική 'Επιτροπή.
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ΟΙ ΓΥΝΑΙΚΕΣ ΣΗΜΕΡΑ....
16 χιλ. "Εγχρωμη· Διάρκεια 30 λεπτά.
Παραγωγή: Σινεβίζιον ΕΠΕ.
Σενάριο-Σκηνοθεσία-Μοντάζ: Πόππ Αλκουλή
Φωτογραφία: Λευτέοηο Παυλόπουλος 
Ήχοληφία: Γιώργος Καβαρατζής 
Κόστος παραγωγής: 180.000 δρχ.
Μιά έρευνα πάνω στά προβλήματα καί τή θέση τής Ελ- 
ληνίδας μέόα στή σημερινή κοινωνία

ΟΙ ΜΕΤΑΝΑΣΤΕΣ
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 65 λεπτά.
Παραγωγή-Σενάριο-Σκηνοθεσία-Φωτογραφία-Μοντάζ: Γιώργος 'Αν-τωνόπουλος
Μουσική: Δημήτρης Μαραγκόπουλος
Κόστος παραγωγής: 400.000
Τό πρώτο μέρος τής ταινίας άναφέρεται στίς αίτίες πού 
γεννούν καί διαιωνίζουν τή μετανάστευση. Τό δεύτερο 
μέρος άναφέρεται στά προβλήματα τών μεταναστών στή 
Δ. Γερμανία. Ή  ταινία γυρίστηκε στήν Ελλάδα καί τή 
Δ. Γερμανία.
* Η ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης, 1976.

ΔΕΝ ΞΕΧΝΩ
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 20 λεπτά.
Παραγωγή-Σκηνοθεσία-Φωτογραφόα-Μοντάζ: Γιώργος Άντωνόπουλος ,

Νίκος Δεληβοριάς.
Κόστος παραγωγής: 200.000 δρχ.
Ντοκυμανταίρ στή Κύπρο: σκηνές άπό τή τουρκική εισβο
λή τόν 'Ιούλη τού 1974.
‘Η ταινία καταγράφει τά αίσθήματα καί τις σκέψειςτών 
προσφύγων γιά τίς αίτίες καί τούς υπεύθυνους τής συμ
φοράς τους, γιά τό δρόμο τής άπελέυθέρωσης τους.
* η ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης, 1976. 
Κόπηκε άπό τήν Προκριματική 'Επιτροπή.

ΠΡΟΣΩΠΑ ΣΤΟ ΤΟΙΧΟ
16 χιλ. Έγχρωμη. Διάρκεια 27 λεπτά.
Παραγωγή-Σενάριο-Σκηνοθεσία: Χρηστός Αρωνης 
Φωτογραφία: 'Ιούλιος Διαρεμές
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Μοντάζ: Τάκης Παπαδημητρίου
'Ηθοποιοί: Λίτσα Βαΐδου, Τάσος Πελαντζίδης
Κόστος παραγωγής: 150.ΟΟΟ δρχ.
Διασκευή καί μεταφορά στό κινηματογράφο του διηγήμα
τος "*0 Τοίχος" τοϋ Λ. Άντρέγιερ. Χαρακτηριστικό στοι
χείο τής ταινίας είναι τό χρώμα πού χρησιμοποιείται 
σάν μέσο έκφρασης γιά τούς χαρακτήρες των ήρώών του 
μύθου.
*Η ταινία παίχτηκε: δτό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης. 

ΚΑΤΑΠΙΕΣΗ
35 χιλ"Εγχρωμη. Διάρκεια 12 λεπτά.
Παραγωγη-Σενάριο-Σχηνοθεσία: Δημήτρης Βαρδίκος
Φωτογραφία: Σταύρος Χασάπης
Μοντάζ: Γιάννα Σπυροπούλου
’Ενδυματολογία: Στρατούλα Βαρδίκα
’Ηχητική καί μουσική έπένδυση: Νίκος Σκιαδάς
Κόστος παραγωγής: 7 5.000 δρχ.
'Ανάμεσα άπό δυό μάσκες άρχαίας τραγωδίας καί κωμω
δίας περνούν σκηνές καθημερινότητας.
Ή  ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης.

ΟΠΕΡΑ
16 χιλ. "Εγχρωμη. Διάρκεια 39 λεπτά.
Παραγωγή: Γιώργος Έμιρζάς
Σενάριο-Σκηνοθεσία: 'Ανδρέας Βελισσαρύπουλος
Φωτογραφία: Γιάννης Δασκαλοθανάσης
Μοντάζ: Σπύρος Προβής
Κοστούμια: Άντώνης Έξαδάκτυλος
’Ηθοποιοί: Κυριάκος Λουκατσάς
Κόστος παραγωγής: 85.000 δρχ.
"....ή ταινία "Όπερα" θά μπορούσε νά χαρακτηρισθεϊ 
σά μιά πολύ έλεύθερη "άνάγνωση" τής Όπερας τού Ρι
χάρδου Βαγκνερ, "Τριστάνος καί Ίζόλδη", καθώς καί 
μιά έρευνα πάνω στήν "ιστορικότητα".
* Η ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης,1976.
Βραβεία: Βραβείο Κριτικών, καλύτερης ταινίας μικρού 

μήκους. .Βραβείο Δήμου Θεσσαλονίκης,
ΝΙΚΟΛΑΣ
16 χιλ. "Εγχρωμη. Διάρκεια 25 λεπτά.
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Παραγωγή: National Film School
Σενάριο-Σκηνοθεσία-Φωτογραφία-Μοντάζ: Δημήτρης Βερνϊκος 
’Ηχοληψία: Π^τερ Κόρνισ 
Κόστος παραγωγής: 150.000 δρχ.
Ντοκυμανταίρ: τό πορτραϊτο ένός βοσκού σ'ένα χωριό 
xfiC Κρήτης.
* η ταινία παίχτηκε: στό Διεθνές Φεστιβάλ Θεσσαλονί
κης, 1976.
Βραβεία: Διεθνές Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης: Βραβείο κα

λύτερης ταινίας μικρού μήκους ντοκυμανταίρ 
Βραβείο Δήμου Θεσσαλονίκης.

ΠΡΟΣΦΥΓΕΣ
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 16 λεπτά.
Παραγωγή: National Film School
Σενάριο-Σκηνοθεσία-Φωτογραφία-Μοντάζ: Δημήτρης Βερνϊκος 
’Ηχοληψία: Πητερ Κόρνις, "Αννα Κεσσίσογλου 
Μοντάζ: Τόνυ Γκάραν 
Κόστος παραγωγής: 60.000 δρχ.
Μιά οικογένεια προσφύγων άπό τή Κύπρο έρχεται στό 
Λονδίνο. Οί προσπάθειες έπιβιώσεως καί τά προβλήματα 
των Κυπρίων μέόα στό χώρο αύτό

ΚΡΕΠ ΝΤΕ ΣΙΝ
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 30 λεπτά
Παραγωγή-Σενάριο-Σκηνοθεσία: Μαρία Γαβαλά 
Φωτογραφία: Νίκος Σμαραγδης 
Μοντάζ: Βαγγέλης Γούσιας 
’Ηθοποιοί: Μόσχα Σκόδρα 
Κόστος παραγωγής: 70.000 δρχ.
‘Η καταπίεση των οικογενειακού περιβάλλοντος, στή 
κρίσημη φάση της έφηβείας, σέ μιά δεκατετράχρονη 
κοπέλλα.
’Η ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβά τής Θεσσαλονίκης, 
τήν άπέρριψε ή Προκριματική 'Επιτροπή, 1976.
Βραβεία: Βραβείο Δήμου Θεσσαλονίκης.

ΑΡΝΗΤΙΚΟ
35 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 15 λεπτά.
Παραγωγό-Σενάριο-Σχηνοθεσία: Δημήτρης Γάλανάκης.



463

Φωτογραφία: Μάκης 'Ανδρεόπουλος 
Μοντάζ: Μπάμπης Άλέπης
’Ηθοποιοί: Τάσος Διακομανώλης, Κική Γανίτη
* Η ταινία δείχνει ένα δωδεκάχρονο κορίτσι στή άναζή- 
τηση του ν'άνακαλύφει τόν κόσμο.
‘Η ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης,τήν 
άπέρριψε ή Προκριματική 'Επιτροπή, 1976. Παίχτηκε 
στά πλαίσια τής "'Αγοράς ταινιών".

ΜΙΑ ΜΑΤΙΑ ΚΑΙ ΜΙΑ ΚΟΥΒΕΝΤΑ
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 17 λεπτά.
Παραγωγή: Μαρία Γκρέμου 
Σενάριο-Σκην.οθεσία: 'Ελένη Γκρέμου
Φωτογραφία: Διονύσης Δραγωνέας
Μοντάζ: Άνδρέας Άνδρεαδάκης-'Ελένη Γκρέμου
Κόστος παραγωγής: 20.000 δρχ.
Μιά έρευνα πάνω στά προβλήματα πού άντιμετωπίζει ή 
γυναίκα έργάτρια στό χώρο τής δουλιάς της και ή σύ- 
ζηγος-μητέρα μέσα στό σπίτι.
Ή  ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης,τήν 
άπέρριψε ή Προκριματική 'Επιτροπή, 1976. Παίχτηκε 
στά πλαίσια τής "'Αγοράς ταινιών".

"ΤΣΑΜΙΚΟΣ"
Μιά ήρωϊκή παράσταση.
35 χιλ. "Εγχρωμη. Διάρκεια 8 λεπτά.
ΠαοαγωΎή-Σενάριο-ΣκΓΐνοθεσία-Μοντάζ: Μάνος Εύστρατιάδης
ΦωτοΥοααιία: Μανώλης Άδαμάκης
Μουσική: Γιώργος Παπαδάκης
’Αφηγητής: Καραγκιοζοπαίχτης Μάνθος
Κόστος παραγωγής: 3 5.000 δρχ.
Ή  ταινία βασίζεται πάνω σ'ένα πίνακα τής σειράς τών 
ιστορικών εικόνων Μακρυγιάννη-Ζωγράφου, καί σέ κεί
μενο άπ'τά άπομνημονεύματα του στρατηγού Μακρυγιάννη
Ή  ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης, 1976.
Βραβεία: Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης: Τρίτο Βραβείο ταινί

ας μικρού μήκους (50.000 δρχ.)
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ΓΕΛΕΚΑΚΙ
35 χίλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 7 λεπτά.
Παραγωγή-Σενάριο-Σκηνοθεσία: ΤΗρις Ζαχμανίδη
Φωτογραφία: Σταύρος Χασάπης
Μοντάζ: Γιάννα Σπυροπο.ύλου
’Ηχοληψία: 'Αργυρής Λαζαρίδης
Ηθοποιοί: Δώρα Στυλιανίδη
Κόστος παραγωγές: 55.000 δρχ.
* Η έζέγερση του Θηλυκοϋ γιά τήν κατάχτηση τής "άρσε- 
νικότητας".
*Η ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης» 
1976, τήν άπέρριψε ή Προκριματική 'Επιτροπή.
Παίχτηκε στά πλαίσια τής "'Αγοράς ταινιών".

"ΚΑΤΣ 76"
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 15 λεπτά.
Παραγωγή-Σενάριο-Σκηνοθεσία: Νίκος Ζερβός-Φοΐβος Κωνσταντινίδης 
Φωτογραφία-Μοντάζ: Φοίβος Κωνσταντινίδης 
’Επιλογή ήχων καί μουσικής:®. Κωνσταντ ινίδης-Ν. Ζερβός 
Κόστος παραγωγής: 10.000 δρχ.
“Ενα παιχνίδι εικόνας καί ήχου. Μέσα άπό τήν άντί- 
στιζη αύτών των δυό στοιχείων σαρκάζονται οίκεΐες 
καταστάσεις.
* Η ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης 
1976, τήν άπέρριψε ή Προκριματική 'Επιτροπή.
Ή  Πρωτοβάθμια 'Επιτροπή λογοκρισίας δέν έδωσε άδεια 
δημόσιας προβολής στή ταινία.

ΕΠΕΙΣΟΔΙΟ
35 χιλ. “Εγχρωμη. Διάρκεια 14 λεπτά.
Παραγωγή: Γιούλη Κατή
Σενάριο-Σκηνοθεσ ία: Κώστας Ήλιοτρόπης-Κατής 
Φωτογραφία: Τάκης Γεωργόπουλος 
Αοντάζ: Ήλίας Σγουρόπουλος
Μουσική: “Ακης Σκαμάγκας
’Ηθοποιοί: "Αγγελος Σερέτης, Μαρία Λαέρτη
Ή  ταινία μέσα άπό ένα μύθο ρεαλιστικό δείχνει τήν 
παντοδυναμία τής ύλης πού πάνω στή κυκλική διαδικα
σία τοϋ μετασχηματισμού μπορεί νά δημιουργήσει ίδια 
γεγονότα πού τά χωρίζει ένα μεγάλο χρονικό διάστημά.
Ή  ταινία παίχτηκε; στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης 1976.
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ΤΟ ΡΕΣΙΤΑΛ ΜΙΑΣ ΣΙΩΠΗΣ
16 χιλ. Έγχρωμη. Διάρκεια 37 λεπτά.
Παραγωγή: Βασίλης Πνευματικός 
Σενάριο: Ζωή Ρουχωτά
Σκηνοθεσία Φωτογραφία: Περικλής Ιωαννιδης 
Μοντάζ: Ήλίας Σγουρόπουλος
’Ηθοποιοί: Ζωή Ρουχωτά
Μακέτες: Βαγγέλης Οίκονομίδης 
Κάστος παραγωγής: 45.000 δρχ.
Μιά διερεύνηση στό χώρο των υπαρξιακών προβλημάτων.
‘Η ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης, 
1976, τήν άπέρριψε ή Προκριματική 'Επιτροπή.

ΛΙΒΙΟΣ Ή  Η ΑΓΑΛΜΑΤΩΔΗΣ ΠΑΡΟΥΣΙΑ ΤΟΥ ΠΕΡΑΣΜΕΝΟΥ 
ΕΠΟΥΣ
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάοκεια 35 λεπτά.
Παραγωγη-Σενάριο-Σκηνοθεσία: Γιώργος Καλογιαννης 
Φωτογραφία: 'Ιούλιος Διαρεμές
Μοντάζ: Γιάννα Σπυροπούλου, Βαγγέλης Γούσιας 
’Ηθοποιοί: ' Ιρένε Ντρίνα Ρέντον, Θόδωρος‘Ζαμάνης
Μουσική έπένδυση: Δεύτερη συμιρωνία Μάλερ 
Κάστος παραγωγής: 80.000 δρχ.
Μέσα άπό τήν έπίσκεψη μιας παλιάς άριστοκρατικής οι
κογένειας στό άρχοντικό της, πού έχει γίνει μουσείο, 
έπιχειρειται μιά κριτική του παρελθόντος.
Ή  ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης 
1976.
Ή  ταινία παίχτηκε στό Διεθνές Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης 
1976, έκτός συναγωνισμού.
Βραβεία: Βραβείο Δήμου Θεσσαλονίκης.

ΠΡΟ ΤΟΥ ΤΕΛΟΥΣ
16 χιλ. Έγχρωμη. Διάρκεια 10 λεπτά.
Παραγωγή-Σενάριο-Σκηνοθεσία-Φωτογραφία: Δημήτρης Καλούδης
Μοντάζ: Άρης Κανελλόπουλος
’Ηχοληψία: Νίκος Χαλιώτης, Σπύρος Κωνσταντινίδης 
’Ηθοποιοί: Βάσος Άνδριανός, Βάντα Καρακατσάνη 
Κάστος παραγωγής: 60.000 δρχ.
Ή  ταινία άναφέρεται στις τελευταίες στιγμές ένός 
καταδίκου πού θά άπαγχονισθεϊ.
Ή  ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης 1976.
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ΜΑΥΡΑ ΚΟΚΚΙΝΑ ΠΡΑΣΙΝΑ ΚΑΦΕ ΜΠΛΕ ΚΑΙ TINA ΑΛΛΑ
16 χιλ. "Εγχρωμη. Διάρκεια 14 λεπτά.
Παραγωγή-Σκηνοθεσια: 'Αρης Καραϊσκάκης
Σενάριο: Ντίνα Παπανικαλάου
Φωτογραφία: Βασίλης Χριστομόγλου 
Μοντάζ: Τ. Σγσυρόπουλος
’Ηθοποιοί: Στέφανος Χατζημιχαϊλίδης, 'Αφροδίτη Τζοβάνη
Κόστος παραγωγής: 45.000 δρχ.
‘Η ταινία παρουσιάζει μιά έρευνα στό χώρο της Θεσσα
λονίκης μέ λήψεις ντοκυμανταίρ καί σκηνοθετημένες ι
στορίες.
* Η ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης, 
1976. Τήν άπέρριψε ή Προκριματική 'Επιτροπή.
Παίχτηκε στά πλαίσια τής "'Αγοράς ταινιών".

ΝΥΧΤΕΣ
35 χιλ. "Εγχρωμη. Διάρκεια 11,5 λεπτά.
Παραγωγή-Σενάριο-Σκηνοθεσία: Γιώργος Κατακουζηνός
Φωτογραφία: Τάσος Άλεξάκης
Μοντάζ: 'Αριστείδης Καρύδης-Φούκς
Μουσική: Γιάννης Ξενάκης
Τρόχ: Όπτικαλ Στούντιο
Κόστος παραγωγής: 350.000 δρχ.
Ή  ταινία έχει άξονα τήν άφιέρωση του Γιάννη Ξενάκη 
στό μουσικό κομμάτι "NUITS" τοϋ Capella γιά τούς 
πολιτικούς κρατουμένους.
Ή  ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης 1976.
Βραβεία: Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης: Πρώτον Βραβεϊον ται 

νιας μικρού μήκους (50.000 δρχ.).

ΜΑΡΤΥΡΙΑ
Γιά ένα έγκλημα χωρίς τιμωρία 
35 χιλ. Έγχρωμη. Διάρκεια 27 λεπτά.
Παραγωγή-Σενάριο-Σκηνοθεσόα-Φωτογραφία-Μοντάζ: Νίκος Κα-

τσουρίδης
Μουσική: Λουκιανός Κελαϊδόνης
Κόστος παραγωγή5: 120.000 δρχ.
Ή  κατάσταση στή Κύπρο τό 1976 σέ συσχετισμό μέ τό 
πραξικόπημα τής Χούντας καί τήν Εισβολή τών Τούρκων 
τόν 'Ιούλιο-Αΰγουστο 1974
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‘Η ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης 1976.

Ο ΤΡΟΜΟΣ ΚΑΙ Η ΑΘΛΙΟΤΗΤΑ ΤΟΥ Γ* ΡΑΙΧ 
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 25 λεπτά
Παραγωγή: Μίμης Κουγιουμτζής
Κινημ/γραφική επιμέλεια: Μίμης Κουγιουμτζής 
Φωτογραφία-Μοντάζ: Σάκης Μανιάτης 
Κόστος παραγωγής: 35.000 δρχ.
* Η ταινία παρουσιάζει όκτώ μονόπρακτα τοϋ Μπ. Μπρέχτ 
άπό τή σειρά πού παρουσιάσε τό Θέατρο Τέχνης μέ τί
τλο "*0 τρόμος καί ή άθλιότητα του Γ' Ράιχ".
Ή  ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης 
1976. Τήν άπέρριψε ή Προκριματική Επιτροπή. Παίχτη
κε στά πλαίσια τής "'Αγοράς ταινιών".
ΛΑΪΚΕΣ ΖΩΓΡΑΦΙΕΣ 

1821-1941
16 χιλ. "Εγχρωμη. Διάρκεια 34 λεπτά.
Παραγωγή: Δημήτρης Πόντικας
Σενάριο-Σκηνοθεσία: Μαίρη Κουτσούρη 
Φωαογραφία: Λευτέρης Παυλόπουλος 
μοντάζ: Μπάμπης Άλέπης 
Μο'υσιχή: Δημήτρης Πουλικάκος 
Κόστος παραγωγής: 180.000 δρχ.
Ντοκυμανταίρ πάνω στις λαϊκές άφίσες πολιτικού περι
εχομένου άπό τό 1821 έως τό 1941.
‘Η ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης 
1976. Τήν άπέρριψε ή Προκριματική Επιτροπή.

"ΑΤΙΤΛΟ"
16 χιλ. Έγχρωμη καί Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 17 λεπτά.
Πιραγωγή-Σενάριο-Σχηνοθεσία: Κυριακή Λαζόγκα 
Φωτογραφία: Κώστας Τσιλίδης 
Κόστος παραγωγής: 50.000 δρχ.
‘Η ταινία είναι σκηνοθετημένο ντοκυμανταίρ πάνω στις 
έργαζόμενες γυναίκες των μεταλλείων τής Χαλκιδικής 
Τό πρώτο μέρος τής ταινίας, διάρκειας 2 λεπτά είναι 
έγχρωμο μέ κινούμενα σκίτσα. Τό δεύτερο μέρος είναι 
τό σκηνοθετημένο ντοκυμανταίρ στά μεταλλεία, μαυρό- 
ασπρο.
Ή  ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης, 1976.
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ΕΞΟΔΟΣ
35 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 65 λεπτά.
Παραγωγή: Έλισσάβετ Δερμεντζόγλου-Λιντζέρη 
Σκηνοθεσία: Γιάννης Λιντζέρης
Σενάριο: Βερόνικα Λιντζέρη, Γιάννης Λιντζέρης 
Φωτογραφία: Νίκος 'Ιορδανίδης 
Μοντάζ: ‘Ηλίας Σγουρόπουλος
Μουσική: Βασίλης 'Αρχιτεκτονίδης
’Ηθοποιοί: Σιμός Τριανταφυλλί6ης, 'Αντιγόνη 'Αθανασίου
Κόστος παραγωγής: 400.000 δρχ.
Μιά έρευνα στις συνθήκες ζωής τής έλληνικής έππρχίας, 
στήν άκρητική Μακεδονία.
* Η ταινία παίχτηκε στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης, 1976 .

ΓΙΑ ΜΙΑ ΔΡΑΧΜΗ
16 χιλ. Διάρκεια 14,5 λεπτά
Παραγωγή-Σενάριο-Σκηνοθεσία-Φωτογραφία: Άντώνης Λυμπέρης
Μουσική: Μάνος Χατζηδάκης 
Ηθοποιοί: Δημήτρης Μεταζάς
‘Η ταινία δείχνει ένα μικρό άγόρι 12 χρόνων μετά τήν 
άποτυχημένη προσπάθεια πού κάνει νά κλέψει. Τελικά 
τό άγόρι πεθαίνει. <
‘Η ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης, 
1976. Τήν έκοψε ή Προκριματική 'Επιτροπή. Παίχτηκε 
στά πλαίσια τής "'Αγοράς ταινιών".

ΡΑΔΙΟΤΗΛΕΣΚΟΠΙΟ-ΣΠΟΥΔΗ
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 22 λεπτά.
Παραγωγή: Διονύσης καί Γιάννης Μαλοϋχος
Σενάριο-Σκηνοθεσία-Φωτογραφία-Μοντάζ: Διονύσης Μαλοϋχος 
’Ηθοποιοί: Γιάννης Μαλοϋχος, Γιώτα Μπαλάσκα 
Μουσική: Γιάννης Ξενάκης
Κόστος παραγωγής: 100.000 δρχ.
'Ελεύθερη άπόδοση μέ κινηματογοαωικά έκωοαστικά μέεχχ, 
τής ποίησης του Γιάννη Ρίτσου καί είδκώτερα άπό τό 
ποίημα "Πρωινό άστρο". ‘Η ταινία περιλαμβάνει λήψεις 
άπό τήν κηδεία τοϋ 'Αλέξανδρου Παναγούλη.
* Η ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης, 1976. 

ΜΕΤΑΙΧΜΙΟΝ
35 χιλ. "Εγχρωμη. Διάρκεια 6,5 λεπτά



Παραγωγή: Άρης Κανελλόπουλος, Δημήτρης Μπενίσης 
Σενάριο: Άρης Κανελλόπουλος
Σκηνοθεσία-Τρυχόζα: Δημήτρης Μπενίσης 
Κόστος παραγωγής: 38.000 δρχ.
Ή  ταινία βασίζεται σ'ένα φωτογραφικό υλικό, μέσα 
Από τό όποιο όλοκληρώνεται ό κύκλος δημιουργία-ζωή- 
-θάνατος, γιά μιά κριτική θεώρηση του τεχνολογικού 
μας πολιτισμού.
‘Η ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης 1976.

Ο ΑΠΟΓΕΥΜΑΤΙΝΟΣ ΥΠΝΑΚΟΣ ΤΟΥ ΣΑΒΒΑΤΟΥ 
35 χιλ. Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 20 λεπτά.
Παραγωγή-Σενάριο-Σχηνοθεσία: Λάζαρος Μπίκας 
Φωτογραφία: Γιώργος Πετσίβας 
Μοντάζ: Πάνος Καλουδας 
’Ηθοποιοί: Άργυρώ Αναστασίου 
Κόστος παραγωγής: 35.000 δρχ.
Τό άγχος τής ζωής καί τό Απρόοπτο τέλος του.
‘Η ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης,1976.

ΟΣΟ ΥΠΑΡΧΟΥΝΕ "ΤΑΜΠΟΥ”
35 χιλ. Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 30 λεπτά.
Παραγωγή: ΑΡΜΟΝΙΑ-ΦΙΛΜ
Σενάριο-Σχηνοθεσία-Φωτογραφία-Μοντάζ: Νίκος Μπιλιλής
’Ηθοποιοί: Ζωρζέττ Μόρς, Έλεάνα Γιαννακοϋ, Γιασεμής

Άποστολίδης.
Κόστος παραγωγής: 4 5.000 δρχ.
Ή  ταινία δείχνει τά ταμπού πού υπάρχουν στις σχέσεις 
των δύο φύλων.
* Η ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης, 
1976. Τήν’άπέρριψε ή Προκριματική 'Επιτροπή. Παίχτηκε 
στά πλαίσια τής "Αγοράς ταινιών".

ΑΡΧΙΛΟΧΟΣ
35 χιλ. Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 10 λεπτά.
Παραγωγή-Σενάριο-Σχηνοθεσία: Βασίλης Μπουντουρης
Φωτογραφία: Τάσος Άλεζάκης
Μοντάζ: Άνδρέας Τσιλιφώνης
Μουσική: Γιάννης Ζουγανέλης
Κοστούμια: Έσμέ Πειλείδη
Κόστος παραγωγής: 55.000 δρχ.
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* η ταινία άφηγεϊται μέ έξωπραγματικό τρόπο τις περί- 
πέτειες ένός άνδρα πού έγινε ρίψασπις.
* η ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης, 1976 .

Σ ' ΑΝΑΜΟΝΗ ΤΗΣ ΝΥΧΤΑΣ
16 χιλ. Έγχρωμη. Διάρκεια 12 λεπτά.
Παροιγωγή-Σχηνοθεσία-Φωτογραφία-Μοντάζ: Γεράσιμος Μωραιτης 
Κόστος παραγωγής: 6.000 δρχ.
* Η άνάπτυξη ένός όνείρου.
‘Η ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης, 
1976. Κόπηκε άπό τήν Προκριματική 'Επιτροπή.

ΧΩΡΙΣ ΤΙΤΛΟ
16 χιλ. Έγχρωμη. Διάρκεια 9 λεπτά.
Παραγωγή-Σενάριο-Σχηνοθεσία-Φωτογραφία: Κώστας Νάστος
Μοντάζ: Γιάννης Τσιτσόπουλος
’Ηθοποιοί: Λεωνίδας Καλιβρετάκης, Γιώργος Κυρίτσης
Κόστος παραγωγής: 60.000 δρχ.
* Η ταινία έπιχειρεί μιά προσέγγιση στό θέμα του Α
γώνα ένάντια στή κοινωνική άδικία μέ άφορμή τή σύλ
ληψη ένός φοιτητή.
* Η ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης, 
1976. Τήν άπέρριψε ή Προκριματική Επιτροπή. Παίχτη
κε στά πλαίσια τής "'Αγοράς ταινιών".

ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΚΟΙΝΟΤΗΤΑ ΧΑΙΔΕΛΒΕΡΓΗΣ 
16 χιλ. Έγχρωμη. Διάρκεια 33 λεπτά.
Παραγωγή: Ελληνική Κοινότητα Χαϊδελβέργης 
Σενάριο-Σχηνοθεσία-Μοντάζ: Λευτέρης Ξανθόπουλος
Φωτογραφία: Μιχάλης Ρόκος 
’Επιμέλεια "Ηχου: Γιώργος Παπαδάκης 
Κόστος παραγωγής: 85.000 δρχ.
Μέ άφορμή τήν ίδρυση καί τή λειτουργία τής έλληνικής 
κοινότητας στή Χαϊδελβέργη, θίγονται τά βασικώτερα 
άπό τά προβλήματα πού άπασχολοϋν τούς έλληνες τής 
Γερμανίας: έκπαιδευτικό, άπολύσεις, προσαρμογή, στε
γαστικό, κ.ά.
Ή  ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης, 1976.
Βραβεία: Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης: Δεύτερο Βραβείο ται

νίας μικρού μήκους (50.000 δρχ.).
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ΤΟ ΜΕΓΑΛΟ ΟΝΕΙΡΟ
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 18 λεπτά.
Παραγωγη-Σενάριο-Σχηνοθεσία: Νάσσς Οίκσνομόπουλος 
Φωτογροκρία-Μοντάζ: Γιώργος Μπελεσιώτης 
’Ηθοποιοί: Νάσος Οίκονομόπουλος, Μαρί Σιαβέλη 
Κόστος παραγωγής: 35.000 δρχ.
* Η ταινία προσπαθεί νά καταδείζει τά προβλήματα πού 
άντιμετωπίζει ένας έπαρχιώτης μέσα στό χώρο τής 
'Αθήνας.
Ή  ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης, 
1976. Τήν άπέρριψε ή Προκριματική 'Επιτροπή.

ΤΟ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΙΚΟ ΔΙΑΛΕΚΤΙΚΟ ΑΠΟΛΥΤΟ 
35 χιλ. "Εγχρωμη. Διάρκεια 25 λεπίά
Παραγωγή: Parco Ltd 
Σενάριο-Σκηνοθεσία: Φ. “Οτις 
Φωτογροκρία-Μοντάζ: Γιώργος Καβάγιας 
Μουσική: Φ. “Οτις 
Κόστος παραγωγής: 150.000 δρχ.
* Η ταινία άπασχολεϊται μέ τή παρουσίαση μιας καινούρ
γιας κινηματογραφικής τεχνικής.
* Η ταινία παίχτηκε: στό Διεθνές Φεστιβάλ Θεσσαλονί

κης, 1976 .

ΠΑΗΝ-ΚΑΔΡΟ
16 χιλ. Έγχρωμη. Διάρκεια 6,5 λεπτά
Παραγωγή-Σευάριο-Σκηυοθεσία: Λεωνίδας Παπαδακης 
Φωτογραφία: Γιάννης Δασκαλοθανάσης 
Μοντάζ: Άνδρέας Τσιλιφώνης
Κόστος παραγωγής: 20.000 δρχ.
Στό χώρο ένός κινηματογραφικού κάδρου πού σημαδεύει 
ή παρουσία τών συμβόλων τής Πατρίδας, τής Θρησκείας 
καί τής Οικογένειας, άρχίζουν νά εισβάλλουν άπ όλες 
τις κατευθύνσεις διάφορα άντικείμενα-σύμβολα, φορείς 
φθαρμένων άζιών πού μάς προβάλλει ή άρχουσα ίθεολο
γία, έως πού τό κάδρο γεμίζει άσφυχτικά άπό τά άντι- 
κε ίμενα-φορεϊς
* Η ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης, 1976 .
Βραβεία: Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης: Τέταρτο Βραβείο ται

νίας μικρού μήκους.
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ΟΛΥΜΠΙΑ
16 χιλ. Έγχρωμη. Διάρκεια 18 λεπτά.
Παραγωγή-Σενάριο-Σχηνοθεσία: "Αγγελος Σιδεράτος 
Φωτογραφία: Γιώργος Σταυριδης 
Μοντάζ:Γιάννης Τσιτσόπουλος 
Κόστος παραγωγής: 500.000 δρχ.
Ντοκυμανταίρ στό χώρο τής άρχαίας Ολυμπίας.

"1896-ΑΝΑΒΙΩΣΗ ΤΩΝ ΟΛΥΜΠΙΑΚΩΝ ΑΓΩΝΩΝ"
16 χιλ. Έγχρωμη. Διάρκεια 11 λεπτά
Παραγωγή-Σενάριο-Σχηνοθεσία: Άγγελος Σιδεράτος 
Φωτογραφία: Γιώργος Σταυριδης 
Μοντάζ; Γιάννης Τσιτσόπουλος
Κόστος παραγωγής: 150.000 δρχ.
Μέ φωτογραφίες έποχής καί παλιές άφίσες έπιχειρεΐται 
ή κινηματογραφική άναπαράσταση, των 'Ολυμπιακών άγω- 
νων, τό 1896 στήν Ελλάδα.
‘Η ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ^Θεσσαλονίκης, 
1976, τήν άπέρριφε ή Προκριματική Επιτροπή.

ΧΘΕΣ ΗΤΑΝ ΑΥΡΙΟ
35 χιλ. Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 20 λεπτά.
Παραγωγή: Νίκος Μαυρολέων
Σενάριο-Σχηνοθεσία: Κων/νος Σ ιμι τόπουλος, Νικος Μαυρολέων 
Φωτογραφία: Ευάγγελος Τεζάρης 
Μουσική: Κων/νος Σιμιτόπουλος
Κόστος παραγωγής: 40.000 δρχ.
‘Η ταινία άναφέρεται στή ζωή μιάς τυπικής μεσοαστι
κής οικογένειας. Μέσα άπό τά σημερινά προβλήματα της 
άποκαλύπτει τό άόιέζοόο της στό μέλλον
‘Η ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης, 
1976. Τήν άπέρριφε ή Προκριματική Επιτροπή.
OPUS 18 - ΔΟΚΙΜΗ
16 χιλ. Έγχρωμη. Διάρκεια 8 λεπτά.
Παραγωγή: Βήβίΐ-ΡϊίΓη 
Σκηνοθεσία: Κώστας Φέρρης 
Φωτογραφία: Χρηστός Τοιανταφύλλου 
Μοντάζ: Άνδρέας Τσιλιφώνης
’Ηθοποιοί: Χορευτικό συγκρότητμα τής Ντόρας Στράτου
Κόστος παραγωγής: 80.000 δρχ.
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* Η εισβολή τοϋ βιωμένου χορού καί ή Αλλοτρίωση του 
σέ θέαμα.

ΦΡΑΓΜΑ
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 15 λεπτά.
Παραγωγή: Μάρκος Χολέβας-Δημήτρης Γκιολέκας
Σευάριο-Σχηυοθεσία: Μάρκος Χολέβας-Δημήτρης Γκιολέκας- 

Άναστάσης 'Αναγνώστου 
Φωτογραφία: Μάρκος Χολέβας 
Μοντάζ: Μάοκος Χολέβας-Δημήτρης Γκιολέκας 
Μουσική:Γιάννης Ριζόπουλος
’Ηθοποιοί: Άρμάος Δημήτρης, Γεωργία Τόλιου 
Κόστος παραγωγής: 19.000 δρχ.
*Η ταινία άναφέρεται στήν έλλειψη έπικοινωνίας μετά 
£ύ των νέων Ανθρώπων καί τή προσπάθεια γιά έπαφή.
*Η ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης, 
1976. Κόπηκε άπό τήν Προκριματική 'Επιτροπή.

ΑΓΑΠΗΤΟΙ ΤΗΛΕΘΕΑΤΑΙ
16 χιλ. ’Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 11 λεπτά.
Παραγωγή-Σευάριο-Σκηνοθεσία: Γιώργος Ψαρέλης
Φωτογραφία: Γιάννης Κυριαζής
Μουσική: Φούλης 'Ιεροκλής
’Ηθοποιοί:Θόδωρος ΓκλαΒέρης, Κική Λαζόγκα
Ή  ταινία έπιχειρεϊ μιά κριτική στά προγράμματα πού 
ή τηλεόραση προσφέρει στό κόσμο.
Ή  ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης, 
1976. Τήν άπέρριψε ή Προκριματική ΈπιτροΛή.

ΑΒΥΣΣΟΣ
35 χιλ. Έγχρωμη. Διάρκεια 16 λεπτά.
Παραγωγή: Στέφι-Φίλμ
Σενάριο-Σχηνοθεσία: Δημήτρης Πανταζίδης 
Μοντάζ: Γιώργος Κόρρας 
Μουσική: Στέφανος Βασιλειάδης 
’Ηθοποιοί: Κώστας Προβατάς, Λέσσυ Πρόβατά.
Κόστος παραγωγής: 30.000 δρχ.
* Η ταινία δείχνει τήν έπίδραση πού έχει τό περιβάλ 
λον πάνω στίς Ανθρώπινες σχέσεις.
Ή  ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης, 1976.
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Σ υ μ π λ ή ρ ω μ α

Μιά φιλμογραφία είναι πάντα έλειπής καί Ιδιαίτερα 
στό τομέα των μικροί) μήκους ταινιών πού ή προβολή 
τους είναι περιθωριακή. Κατά συνέπεια, θά προστίθεν
ται διαρκώς νέα στοιχεία, έως κάποτε νά έχουμε μιά 
πλήρη εικόνα τής παραγωγής ταινιών μικρού μήκους 
στόν ελληνικό χώρο.

ΔΙΑΥΛΟΣ "Υ" 1 9 7 3

16 χιλ. "Εγχρωμη. Διάρκεια 30 λεπτά.
Παραγωγή-Σενάριο-Σκηνοθεσία-Φωτογραφία-Μοντάζ: ΔιονύσηςΜαλούχος
Κόστος παραγωγής: 300.000 δρχ.
Ή  ταινία στηρίζεται στήν"'Ασκητική'1 τού Νίκου 
Καζαντζάκη.
‘Η ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ Όμπερχάουζεν .197 3.

ΝΥΧΤΕΡΙΝΕΣ ΗΛΙΑΧΤΙΔΕΣ
35 χιλ. Μονοχρωμίες. Διάρκεια 13 λεπτά.
Παραγωγή: ΑΡΜΟΝΙΑ ΦΙΛΜ
Σχηνοθεσία-Σενάριο-Φωτογραιρία-Μοντάζ: Νίκος Μπιλιλής
’Ηθοποιοί: Χρ. Φειόάνη, Άνθ. Λουκά, Γ. Άποστολίδης
Κόστος παραγωγής: 20.000 δρχ.
"Εσοδα: 40.000 δρχ.
"Ενα ντυκυμανταίρ τής νυχτερινής ζωής στή Θεσσαλο
νίκη, όπως τή βλέπουν καί τή ζούν δυό γαλλίδες 
τουρίστριες.

1 9 7 4

ΥΔΡΑΥΛΙΚΑ ΟΜΟΙΩΜΑΤΑ
ΕΚΜΕΤΑΛΕΥΣΙΣ ΚΑΙ ΠΡΟΣΤΑΣΙΑ ΤΟΥ ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝΤΟΣ 
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 20 λεπτά.
Παραγωγή: ΑΡΜΟΝΙΑ ΦΙΛΜ
Σχηνοθεσία-Φωτογραφία-Μοντάζ: Νίκος Μπιλιλής
Κόστος παραγωγής: 30.000 δρχ.
"Εσοδα: 30.000 δρχ.
‘Η ταινία έχει ώς θέμα τό έπιστημονικό άντικείμενο 
τής ύδραυλικής Σχολής τού Α.Π.Θ. (Πολυτεχνική Σχολή).
‘Η ταινία προκρίθηκε γιά τό Διεθνές Φεστιβάλ 'Επι
στημονικού Κινηματογράφου, στό Βουκουρέστι.
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ΓΙΑ ΠΟΙΟΝ θ 'ΑΝΑΤΕΙΛΕΙ Ο ΗΛΙΟΣ
35 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 16 λεπτά.
Παραγωγή: ΑΡΜΟΝΙΑ ΦΙΛΜ
Σενάριο-Σκηνοθεσία-Φωτογραφία-Μοντάζ: Νϊκοε Μπιλιληε 
’Ηθοποιοί: Γιασεμήε Άποστολίδηε
Κόστος παραγωγής: 35.000 δρχ.
"Εσοδα: 25.000 δρχ.
Μιά ταινία πού άναψέρεται στό πόλεμο.
Περιλαμβάνει κινηματογραφημένο Ολικό άπό διάφορα 
άρχεϊα.

1 9 7 5

ΠΑΡΟΥΣΙΑ
35 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 7 λεπτά.
Ιΐχραγωγη-Σενάριο-Σχηνοθεσια-Μονταζ: Χρηστοε Αρωνηε* 
Φωτογραφία: Γιάννηε Κυριαζήε 
'Ηθοποιοί: Τάσοε Παλαντζιδηε-
Κόστος παραγωγής: 35.000 δρχ.
* Η ταινία καταγράφει τίε άντιδράσειε ένόε κλόουν 
(σύμβολο) μέσα στό κοινωνικό χώρο.
Ή  ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκηε
1975, τήν άπέρριψε ή Προκριματική 'Επιτροπή.

ΦΕΥΓΙΟ
35 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 14 λεπτά.
Παραγωγό-Σχηνοθεσία: "Αρηε Καραίσκάκηε 
Σενάριο: Ντίνα Παπανικολάου 
Φωτογραφία: "Αρηε Σταύρου 
Μοντάζ: Μπάμπηε Άλέπης 
Μουσικό: Δημοτικά τραγούδια
Κόστος παραγωγής: 45.000 δρχ.
"Εσοδα: μηδέν
'Αναπαράσταση τήε έτήσιαε άναχώρησηε των κτιστάδων 
σ' ένα όρεινό χωριό τήε Κοζάνηε, τά πρώτα μεταπολε
μικά χρόνια.
* η ταινία παίχητκε: στό Φεστιβάλ του 'Ομπερχάουζεν,
1976.
’Υποβλήθηκε ώε έπίσημη κρατική συμμετοχή τήε ’Ελλά- 
δοε στό Φεστιβάλ τήε Νυόν-Έλβετίαε γιά τόν Όκτώ- 
βρη του 1976.
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* Η ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης» 
1975. Τήν άπέρριψε ή Προκριματική 'Επιτροπή.

ΓΙΑΤΙ;
35 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 13 λεπτά.
Παραγωγή: ΑΡΜΟΝΙΑ ΦΙΛΜ
Σενάριο-Σχηυοθεσία-Φωτογραφία-Μουτάζ: Νίκος Μπιλιλής
Ήθοποόί: Ζωρζέττ Μόρς-Σΐμος Βαρσαμίδης
Κόστος παραγωγής: 30.000 δρχ.
'Εσοδα: 15.000 δρχ.
Νομικοκοινωνική έρευνα το0 έγκλήματος.

ΡΕΖΟΥΣ ΑΡΝΗΤΙΚΟ
35 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 7 λεπτά.
Παραγωγή: Στέψη Φιλμ
Σενάριο-Σχηνοθεσία-Μουτόζ: Άνδρέας Τσιλιφωνης
’Επιμέλεια 'Ηχου: Βέρα Πάλμα 
’Ηθοποιοί: Γιώργος Τριάρχης 
Κόστος παραγωγής: 50.000 δρχ.
‘Η ταινία άναπτύσει μιά Ιδέα άπό μιά ιστορία του 
Μπρέχτ.
*Η ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης, 
1975. Τήν άπέρριψε ή Προκριματική 'Επιτροπή. 
Παίχτηκε στά πλαίσια τής "'Αγοράς ταινιών".

ΖΗΤΕΙΤΑΙ
35 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 11 λεπτά.
Παραγωγή-Σευοίριο-Σχηυοθεσία: Γιώργος Ψαρέλης 
Φωτογραφία: Γιάννης Κυριαζής 
’Ηθοποιοί: Γιώργος Κώτσος, Ν. Παναγιωτίδης 
Κόστος: 50.000 δρχ.

1 Μία έρευνα μέ συνεντεύξεις σέ προβλήματα τών φοιτητών 
σπουδές καί έπαγγελματική σταδιοδρομία.
* Η ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης 
1975, τήν άπέρριψε ή Προκριματική 'Επιτροπή.



477

Γιάννης Σολδάτος
Η Λ1ΑΝΟΜΗ ΤΩΝ ΕΛΛΗΝΙΚΩΝ ΤΑΙΝΙΩΝ
Βρισκόμαστε χρονικά στο σημείο όπου ή νέα κινηματο
γραφική σαιζόν έχει ήδη Αρχίσει (76-77) ένώ μιά Αλ
λη (75-76) έχει κλείσει. Κι ένώ οι "Ελληνικές ται
νίες γιά τή νέα περίοδο έτοιμάζονται ν'Αρχίσουν τή 
σταδιοδρομία τους (μερικές τήν έχουν ήδη Αρχίσει,ό
χι καί τόσο εύοίωνα μέ τό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης) τό 
κείμενο αυτό ξαναγυρίζει γιά νά κάνει μιά άναδρομή 
τής σταδιοδρομίας των "Ελληνικών ταινιών στις κινη
ματογραφικές αίθουσες πού προβλήθηκαν κατά τήν περ
ίοδο 75-76. Σ'αύτό περιλαμβάνεται καί μιά σύντομη ί- 
στόριση τών ίδιων τών ταινιών πάντα σέ σχέση μέ τόν 
δρόμο καί τόν τρόπο πού τις δδηγεί στίς αίθουσες κα
θώς καί τόν τρόπο τής διαφήμισής τους άπό τόν όποιο 
τό κοινό προκαταλαμβάνεται έτσι ή άλλοιώς.
01 ΤΑΙΝΙΕΣ ΚΑΙ Η ΚΡΙΤΙΚΗ
Οί ταινίες αύτές είναι κυρίως οι ταινίες πού προβλ
ήθηκαν στό περσινό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης,μαζί μέ μιά 
πού δέν προβλήθηκε γιατί κόπηκε άπό τήν προκριματι
κή έπιτροπή (24 ΙΟΥΛΗ '75) καθώς καί ή (ΦΟΝΙΣΣΑ)πού 
είναι προπέρσινη παραγωγή άλλά προβλήθηκε στή νέα 
σαιζόν.

Γενικά ή γεννιά τών ‘Ελλήνων κριτικών πού σήμερα 
κατά κανόνα μέσα άπό τόν τύπο Αξιολογεί τις ‘Ελλην
ικές ταινίες (γιά τις ξένες πού προβάλλονται δέντί- 
θεται θέμα γιατί μας έρχονται ήδη Αξιολογημένες άπ' 
έξω) είναι Ανθρωποι πού βγήκαν μέσα άπό τις δυό προ
ηγούμενες δεκαετίες (50-70) μέ έργο τους τήν Αξιολ
όγηση τής ‘Ελληνικής Κινηματογραφικής παραγωγής αύ- 
τής τής έποχής. Οι ιδιομορφίες τής συγκεκριμένης αύ- 
τής παραγωγής είχαν σάν Αποτέλεσμα, μέ τήν έπίδραση 
πάντα καί τών ξένων προτύπων, τήν δημιουργία άπό μέ
ρους τών κριτικών ένός μοντέλου κριτικής μέ Ακρα τις 
έκφάνσεις: καλή ταινία-κακή ταινία. Μέσα σ'αύτό τό 
φάσμα τοΟ καλού-κακού κινήθηκε όλόκληρη ή ‘Ελληνική 
κριτική. 'Αναφέρω παραδειγματικά μερικά άπό τά στοι 
χεΐα αύτοΰ τού μοντέλου:
Κ α λ ή  τ α ι ν ί α :  Μιά ταινία πού Ακολουθεί καί 
Αντιγράφει "σωστά" (πιστά) τούς συμβατικούς κώδικες 
τού χολλυγουντιανού μοντέλου ή μιά νεορεαλιστική 
ταινία. (*0 νεορεαλισμός έφερνε πιστοποιητικά έπι- 
τυχίας άπό τήν 'Ιταλία.) 'Ακόμα ένα καλό μελό πού 
δημιουργεί πραγματική συγκίνηση ή μιά καλή κωμωδία, 
πού δημιουργεί πληθωρικό γέλοιο ήσαν πάντα Αποδεκτά 
άπό τήν κριτική. Στά μέσα τής δεκαετίας '60-'70 έμ- 
φανίζεται μιά μικρή μερίδα κριτικών πού πλασάρει έ
να παραφθαρμένο μοντέλο τής γαλλικής κριτικής - λα
τρεία Ιδιότυπη στό Χόλλυγο«ντ άπ'τή μιά καί υποστή
ριξη σέ κάθε είδους νουβελβαγκίζουσες τάσεις. 
Κ α κ ή  τ α ι ν ί α :  Μιά ταινία πού δέν κάνει "σω
στή" χρήση τών κινηματογραφικών (συμβατικών) κωδίκ
ων ή δημιουργεί Ανατροπές πού Αδυνατεί νά παρακολ-
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ουθήσει ή κριτική ή ένα κακό μελό πού δημιουργεί 
ψεύτικα δάκρυα ή μιά κακή κωμωδία πού δημιουργεί μί
ζερο γέλοιο. Μέ τό κύμα τού μελό καί τής φαρσοκωμω
δίας πού κυριάρχησε άπό τόν πόλεμο καί δώθε ή κρι
τική τά πήγαινε καλά μέ γνώμονα τό στύλ κριτικής τού 
Μ.Πλωρίτη καί τής Α.Μητροπούλου ένώ άπό κάποιο σημ
είο καί πέρα διατυπώνεται ή άποψη πώς τά σενάρια δέν 
είναι ικανοποιητικά, Κ.Σταματίου καί Α. Μοσχοβάκης. 
Άπό δω άρχίζει μιά γκρίνια άλλά κανείς δέν ξέρει τί 
φταίει καί άκολουθεϊ τό μαστίγωμα τού έλληνικοΟ κι
νηματογράφου στό σύνολό του άπό τό σύνολο τού άστι- 
κοΟ τύπου. Τά πάντα πιά βλέπονται μέσα άπό άντιμελ- 
οδραματικά καί άντιφαρσοκωμωδιακά πρίσματα καί τό 
κύριο μέλημα είναι μιά ταχτική μαστιγώματος πού τή 
βρίσκουμε σήμερα σάν μιά έντονα βιωμένη κατάσταση 
καί πού λειτουργεί όχι μόνο έξω άπ'τά πλαίσια πού τή 
γέννησαν άλλά καί άνεξάρτητα άπό τήν άξια κάθε ται
νίας. Καί όταν πιά τό μελό καί ή φαρσοκωμωδία χρεω- 
κόπησαν (σ'αύτό πρέπει νά άναγνωριστεί ή δική τους 
συμβολή), βρέθηκαν ξαφνικά μ'ένα μοντέλο πού κινδύ
νευε νά βγει άχρηστο άπ'τά πράγματα καί τό άπέδειξε 
ή περίπτωση Κανελλόπουλου, μιά περίπτωση πού άπορ- 
ρόφησε τό πνεύμα τής κριτικής έκείνης τής περιόδου, 
άλλά πού άμέσως έδειξε πόσο τό πνεύμα τής κριτικής 
δέν μπορεί νάναι ποτέ γόνιμο. Άλλά πρίν άπό τόν Κα- 
νελλόπουλο ή ίδια ή κριτική είχε περιοριστεί στήν 
άξιολόγηση τού Κούνδουρου καί τού Κακογιάννη καί προ
σπάθησε νά τούς έπιβάλλει τόσο σάν πρόσωπα όσο καί 
σάν μοντέλα. *0 Τ.Παπαγιαννίδης στό τεύχος 8 τού ΣΥ
ΓΧΡΟΝΟΥ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΥ, τόν Σεπτέμβρη τού 1970, τό 
σημειώνει αύτό μέ άλλο τρόπο παραθέτοντας τά λόγια 
τού Θ.Άγγελόπουλου: "Τό σινεμά μας βγάζει άπό δυό- 
τρεΐς ταινίες κάθε δεκαετία, '50-'60 Κούνδουρος-Κα- 
κογιάννης, '60-*70 Μανθούλης-Κανελλόπουλος,κλπ." *0 
Παπαγιαννίδης άρνείται νά δεχτεί κάτι τέτοιο άλλά 
αύτό δέν παύει νά είναι γεγονός καί πού ό Άγγελόπ- 
ουλος περισσότερο άπό τό νά έκφράζει μιά προσωπική 
άποψη κείνη τή στιγμή έκφράζει τήν πεμπτουσία τού 
πνεύματος τής κριτικής πού στό άρμα της θά δεθεί κι 
ό ίδιος άργότερα. Αύτά ως πρός τήν ιστορία τής κρι
τικής, πού γιά όλα αύτά τά χρόνια - πού ό ρόλος της 
δέν είναι εύκολο νά διαγράφει άλλά είναι όπωσδήποτε 
δυνατό νά μελετηθεί καί νά φανούν μέ κάθε λεπτομέρ
εια τόσο οι άμεσες όσο καί οί άπώτερες έπιπτώσεις 
της.Θά κάνουμε μιά μικρή άνθολόγηση των κριτικών πού 
συνόδευσαν τις ταινίες πού παίχτηκαν πέρσι ώστε νά 
δούμε άντιστοιχίες ή διαφορές άπό τά είσιτήρια στό 
βαθμό πού αύτό είναι δυνατό βέβαια καθώς καί τόν χα
ρακτήρα αύτής τής κριτικής.

*0 Κ.Σταματίου στά ΝΕΑ, 13-10-75 γράφει:
"Κοντολογίς ό Θίασος είναι ένα έθνικο-λαϊκής όπ-
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τικής κινηματογραφικό έπος, μέ 30 άσματα ήρωϊκά καί 
πένθιμα, τρεις άπελπισμένους μονόλογους καί έναποί- 
ημα-σύνθημα πού καλεϊ σέ έγρήγορση" καί πιό κάτω ά- 
φοΟ έξάρει άκόμα καί τή νύξη τοϋ Άγγελόπουλου "εί
μαστε γιά τά πανηγύρια" καταλήγει, "τό γεγονός εί
ναι ένα: βρισκόμαστε μπροστά στήν πιό σημαντική ται 
νία πού γυρίστηκε ποτέ σ'αύτό τόν τόπο, σ'ένα έθνι- 
κό κινηματογραφικό έπος, πού θά άναγιγνώσκεται,όπως 
τό Ποτέμκιν, κι άπ'τίς έρχόμενες γενιές..."“Ολες οΐ 
κριτικές κινήθηκαν σ'αύτό τό πνεύμα σύμφωνες πάντα 
μέ τό pressbook έκτός άπό μερικούς πούχαν μάλλον προ 
σωπικές διαφορές καί τόν Δανίκα πού έχει άντιρήσεις 
σέ μερικά πράγματα καί άπλώς τίς άναφέρει γιά νά βγά
λει τόν "Θίασο" ταινία ίσης άξίας μέ τό "24 τοϋ 'Ι
ούλη" τού Χαρωνίτη πού προβλήθηκε ταυτόχρονα. Στή 
γνώμη τών 10 τού Σύγχρονου Κινηματογράφου όπου οί 
ταινίες παρασημοφοροϋνται μέ άστράκια πράγμα πού έκ- 
φράζει άπό τή μιά τήν έλλειψη Ιδεολογικής ταυτότητ
ας καί άπ'τήν άλλη σαφώς άντιεπιστημονικό πνεύμα μό
νο 6 Δανίκας καί 6 Ραφαηλίδης δέν τής άπονέμουν τήν 
μεγαλύτερη διάκριση. Αύτή είναι ή μιά πλευρά τής κρι
τικής πού μπορούμε νά τήν χαρακτηρίσουμε έμπροσθοφ- 
υλακή τής ταινίας ως πρός τό ταμείο όπου όταν ένδι- 
αφέρεται βρίσκει πάντα τόν τρόπο νά τό κάνει. Στήν 
άλλη της όψη ή κριτική δέν παρουσιάζεται συνήθως έ
κτός άπό έξαιρέσε.ις πολύ διαφορετική στή συμπεριφο
ρά. Άπ'τή μιά έχουμε τό "θειον" κι άπ'τήν άλλη τό
φουντάρισμα ■ ΚΡΙΤΙΚΗΣτήν πρώτη περίπτωση έχουμε: ΤΑΙΝΙΑ ----- -♦ΑΝΤΑΛΛΑΚΤΙΚΗ ΑΞΙΑ=Χ ΘΕΑΤΕΣ=Ψ ΚΕΦΑΛΑΙΟ πού άποτελεΐ άν- απαραγωγή τού άρχικού έπενδεδυμένου κεφαλαίου πράγ
μα πού έκφράζεται καί έτσι: ΚΡΙΤΙΚΗ — -ΝΙΑ»ΑΝΤΑΛΛΑ- ΚΤΙΚΗ ΑΞΙΑ=Χ ΘΕΑΤΕΣ/ΑΝΑΓΝΩΣΤΕΣ=ΑΝΑΠΑΡΑΓΩΓΗ ΤΟΥ ΚΕΦ
ΑΛΑΙΟΥ ΤΗΣ ΕΦΗΜΕΡΙΔΑΣ=Ω ΑΜΟΙΒΗ ΚΡΙΤΙΚΟΥ, αύτά σχετ
ικά μέ μιά "θεία" ταινία, σέ διαφορετική περίπτωση,
τό σχήμα άλλάζει ΤΑΙΝΙΑ X ΙΚ^ ΑΝΤΑΛΛΑΚΤΙΚΗ ΑΞΙΑ 
ΤΕΙΝΕΙ ΠΡΟ^ ο = ^  ΑΝΑΠΑΡΑΓΩΓΗ ΤΟΥ ΚΕΦΑΛΑΙΟΥ πού συ
νεπάγεται τήν ίδια σχέση μέ τήν έφημερίδα καί έμμε
σα σημαίνει τόν μηδενισμό καί τής άμοιβής τοϋ μεσο
λαβητή κριτικού.Έξαιτίας τής παραπάνω διαδικασίας μιά ταινία Ιό 
Θίασος,π.χ.) ξεκίνησε τήν καριέρα της έχοντας ένα 
μεγάλο προστάτη (τήν κριτική) καί όλα τά προσόντα 
μιας υπερπαραγωγής γιά τά έλληνικά δεδομένα.*Η μή έ- 
πίσημη (άπό πλευράς κράτους) συμμετοχή τοϋ ΘΙΑΣΟΥ 
στό Φεστιβάλ τών Καννών μέ τήν πολιτική τροπή πού 
πήρε τό όλο θέμα στάθηκε περισσότερο διαφημιστική 
άπό τυχόν ώφέλη πού θά είχε άν συμμετείχε έπίσημα. 
Ξαφνικά τό θέμα πήρε πολιτική τροπή μέ τήν εύκαιρία 
πού άδραξαν οί έφημερίδες τής άντιπολίτευσης νά χτυ
πήσουν τήν κυβερνητική πολιτική. "Ετσι πέρα άπό τή
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κινηματογραφική κριτική στάθηκε διαφημιστικά γιά τήν 
ταινία καί ή καθημερινή είδησεογραφία πού άνάλογα μέ 
τήν πολιτική τοποθέτηση τής έφημερίδας πρόβαλλε τό 
ΘΙΑΣΟ γιά ταινία άριστερή ή σούπερ άριστερή ή γνήσ
ια ’Ελληνική καί υπερκομματική μέ άποτέλεσμα νά τήν 
ταιριάζουν στήν πολιτική τοποθέτηση δλόκληρου τού ά- 
ναγνωστικοΟ κοινοϋ. Παράλληλα δ "ΘΟΥΡΙΟΣ" κυκλοφορ
εί έκτακτο άφΐέρωμα γιά τήν ταινία ένώ τό "ΘΕΜΕΛΙΟ" 
έσπευσμένα κυκλοφορεί τό σενάριο τοΟ ΘΙΑΣΟΥ.

Έτσι ένα νέο σχήμα προστίθεται στό παραπάνω:
ΠΟΛΙΤΙΚΗ ΕΙΔΗΣΕΟΓΡΑΦΙΑ ΘΙΑΣΟΣΑΥΞΗΣΗ ΤΗΣ ΑΝΤΑΛΛΑΚΤ
ΙΚΗΣ ΑΞΙΑΣ ΤΗΣ ΕΦΗΜΕΡΙΔΑΣ καί κατά συνέπεια έχουμε

. . . .  . λ_._λ« ΠΟΛΙΤΙΚΗ ΕΙΔΗΣΕΟΓΡΑΦΙΑκαι τό άντιστροφό του:ΘΙΑΣΟΣ---------- -- - —  +
ΑΥΞΗΣΗ ΤΗΣ ΑΝΤΑΛΛΑΚΤΙΚΗΣ ΑΞΙΑΣ ΤΗΣ ΤΑΙΝΙΑΣ.

“Ενας τρίτος παράγοντας πού έρχεται ν'αύξήσει τήν 
ήδη ύπεραξιολογημένη άξια τοΟ ΘΙΑΣΟΥ είναι τό Φεστ
ιβάλ Θεσσαλονίκης μέ τά 6 βραβεία του. Στήν άπονομή 
των 6 αύτών βραβείων ξέχωρα άπό τήν άξια χρήσης τοΟ 
ΘΙΑΣΟΥ άναμφίβολα έπαιζαν ρόλο καί οί δύο προηγούμ
ενοι παράγοντες έπηρεάζοντας τήν κριτική έπιτροπή. 
Καί τό τρίτο σχήμα πού προστίθεται είναι:
ΘΙΑΣΟΣ ΦΕΣΤΙΒΑ»· ΤΡΙΤΗ ΑΥΞΗΣΗ ΤΗΣ ΑΝΤΑΛΛΑΚΤΙΚΗΣ ΑΞΙ
ΑΣ καί τό άντιστροφό του:

Τελικά ή ταινία βγαίνει στό έμπορικό κύκλωμα, μέ 
διανομή ένός άπό τά μεγαλύτερα γραφεία (ΔΑΜΑΣΚΗΝΟΣ- 
ΜΙΧΑΗΛΙΔΗΣ) , ταυτόχρονα σέ 13 αίθουσες προβολής,προ 
βάλλεται συνολικά 435 μέρες καί κόβει 189.620 εισι
τήρια.“Ενας άρνητικός παράγοντας πού θά πρέπει νά ση
μειωθεί στήν έμπορικότητα τής ταινίας είναι ή διάρ- 
κειά της (4 ώρες) πού έκανε δύσκολη τήν παρακολούθ
ησή της άπό έργαζόμενους ή άτομα πού δέν ήταν σέ θέ
ση νά κλειστούν όλες αύτές τις ώρες σέ μιά αίθουσα.
ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ ΚΑΙ ΑΓΩΝΑΣ:Δύο άντίθετοι δρόμοι τοΟ ίδιου 

θέματος
Οί δύο ταινίες έχουν ένα κοινό θέμα. Οί όμοιότητες 
όμως σταματάνε σ'αυτό τό σημείο γιατί άπό κεϊ καί 
πέρα ή πορεία τους παρουσιάζεται διαφορετική καί συ
χνά άντιθετική.

Οί δημιουργοί τοϋ ΑΓΩΝΑ μιά δμάδα μέ "άριστερίσ- 
τικες" τάσεις πού μεταζύ τους ξεχωρίζει τό όνομα του 
βραβευμένου σέ προηγούμενα Φεστιβάλ Θόδωρου Μαραγκ
ού ξεκινάνε νά κάνουν ένα άγωνιστικό κινηματογράφο, 
έπεμβαίνοντας πάνω στά γεγονότα καθοριστικά, ένώ ό 
Καβουκίδης φτιάχνει ένα κλασσικό ντοκυμανταίρ. Ή  
διαφοροποίηση αύτή χαράζει καί τούς διαφορετικούς 
δρόμους πού τραβάνε οί δύο ταινίες./ Στό Φεστιβάλ 
Θεσσαλονίκης πού προβάλλονται ή κριτική έπιτροπή δί
νει τό δεύτερο βραβείο καλύτερης ταινίας στόν ΑΓΩΝΑ.
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"Ενα βραβείο στήν ούσία άχρηστο μιας καί ή ταινία θά 
δημιουργήσει σχέσεις μέ τδ κοινό της μέσω τής άξίας 
χρήσης της καί δχι μέσω τής έμπορευματικής της άξί- 
ας πού υποτίθεται δτι θά μπορούσε νά αύξηθεϊ μέ ένα 
βραβείο δπως στήν περίπτωση τού ΘΙΑΣΟΥ. Άχρηστη ά- 
ποδεικνύεται καί ή κριτική των έφημερίδων πού παίρ
νει μιά θέση άνάλογα μέ τήν πολιτική τοποθέτηση τής 
κάθε έφημερίδας ( κατά κανόνα θετική ).*Η ταινία τε
λικά άποτελεϊ ένα άλλο φαινόμενο μέσα στό Νέο 'Ελ
ληνικό Κινηματογράφο, πού μέ τήν άπόφαση των δημι
ουργών της νά κινηθούν έξω άπό τό έμπορικό κύκλωμα, 
δείχνει καί τόν τρόπο ( πρός τό παρόν τουλάχιστον 
φαίνεται ρομαντικός ) νά βγει σέ άχρηστία όλόκληρο 
τό μοντέλλο έμπορικής άξιολόγησης των ταινιών ( Φε
στιβάλ - μοντέλλο κριτικής πού άναφέραμε - διαφήμι
ση τών γραφείων παραγωγής, κλπ. )* η ταινία προβλήθηκε δωρεάν στό Πολυτεχνείο, σέ 
σύλλογους, σέ έργατικές κινητοποιήσεις σέ έναν άρι- 
θμό θεατών πού μέ πρόχειρες έκτιμήσεις θά πρέπει νά 
ξεπερνάει τίς 100.000. Ακόμα καί τά εισιτήρια τής 
έμπορικής προβολής (11.941) θά πρέπει νά τά δούμε κα
θαρά μέσα άπό τήν άξια χρήσης τής ταινίας γιά άτομα 
πού δέν τούς δόθηκε ή εύκαιρία νά τή δουν δωρεάν, πα 
ρά σάν άποτέλεσμα τού βραβείου ή τής άρκετά εύνοϊκ- 
ής κριτικής.’Αντίθετα μέ τόν ΑΓΩΝΑ οι ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ είναι ένα 
ντοκυμανταίρ έγχρωμο μέ πολύ προσεγμένη φωτογραφία, 
πού προορίζονταν γιά τό έμπορικό κύκλωμα, γι' αύτό 
είχε άνάγκη δλων τών παραπάνω παραγόντων πού ήταν ά
χρηστοι γιά τόν ΑΓΩΝΑ. "Ηδη άπό τή συμμετοχή του στό 
Φεστιβάλ ή κριτική τού φαίρνεται ευνοϊκά. Οι έφημε- 
ρίδες τής δεξιάς έπαινούνε τήν αισθητική άξια τής 
ταινίας καί έκφράζουν λιγώτ’ερες διαφωνίες γιά τήν ι
δεολογία της άπό ότι γιά τόν ΑΓΩΝΑ. Οί έφημερίδες 
τού κεντρώου χώρου έπαινούνε καί τίς δύο άξιολογών- 
τας τίς ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ περισσότερο άπό τόν ΑΓΩΝΑ καί τόν 
ΝΕΟ ΠΑΡΘΕΝΩΝΑ."Άπό τό πλήθος τών πολιτικών ντοκυμανταίρ πού έ
βαλαν τή σφραγίδα τους στό Φεστιβάλ τού ‘Ελληνικού 
Κινηματογράφου τής Θεσσαλονίκης, άνετα ξεχώρισε τό 
φίλμ τού Νίκου Καβουκίδη "Μαρτυρίες" πού προβάλλετ
αι τούτη τή βδομάδα σέ άθηναϊκούς κινηματογράφους." 
Κ.ΠΑΡΛΑΣ "ΒΗΜΑ" μέ τίτλο "Η ΑΨΟΓΗ ΔΟΥΛΕΙΑ ΤΟΥ ΝΙΚΟΥ 
ΚΑΒΟΥΚΙΔΗ".

*0 τύπος τής άριστεράς παρουσιάζεται μοιρασμένος. 
Στή γνώμη τών 10 τού "Σύγχρονου Κινηματογράφου", δ 
Δανίκας τό όνομάζει κακό. Γενικά οί κριτικές τού Δα
νικά (ΡΙΖΟΣΠΑΣΤΗΣ) έχουν δλοφάνερα στενά κομματικά 
κριτήρια δπως θά δούμε καί στις άλλες ταινίες.

Έτσι οί ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ έχουν κατά μεγάλο ποσοστό τόν 
τύπο μαζί τους. Παράλληλα ή έκμετάλλευση γίνεται ά
πό τόν ΔΑΜΑΣΚΗΝΟ-ΜΙΧΑΗΛΙΔΗ, πού μέ τόν έλεγχο πάνω
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σέ Αρκετά κεντρικές αίθουσες, προβάλλει τήν ταινία 
129 μέρες κόβοντας 43.577 είσιτήρια, Αριθμός Αρκετά 
Ικανοποιητικός σέ σχέση μέ τίς ύπόλοιπες φεστιβαλι- 
κές ταινίες πού έκτός Από τόν ΘΙΑΣΟ καί τόν ΑΓΩΝΑ 
κινήθηκαν κάτω άπό τά 7.207 εισιτήρια (ΦΟΝΙΣΣΑ).
Ο ΝΕΟΣ ΠΑΡΘΕΝΩΝΑΣ: Μιά άντίφαση
"Ενα Ακόμα ντοκυμανταίρ φτιαγμένο κι αύτό Από "Αρι- 
στερίστικη δμάδα", πού όποτίθεται ότι ήθελε καί αύ
τό νά Λποτελέσει ένα ρυθμιστικά ιδεολογικό μηχανισ
μό στόν Ελληνικό χώρο. Προσφέροντας ένα πλούσιο κι 
άγνωστο υλικό γιά μιά σημαντική περίοδο τής νεοελ
ληνικής ιστορίας, δέν άποτέλεσε τελικά τίποτε γιατί 
όλη ή υπόθεση ήταν μιά Αντίφαση στήν όποια έπεσε θύ
μα ή ταινία. Μπορούμε νά δούμε τήν άντίφαση ως έξής:

Μέ τό Ολικό αύτό στά χέρια της ή όμάδα δέν Αρκεί- 
ται στό νά πει τά σύκα-σύκα Αλλά προχωράει σέ έντο
να πολεμική διάθεση φτάνοντας σέ σημεία νά μιλάει 
"χλευαστικά γιά τούς άστούς καί τό χρυσάφι τους"(Κ. 
ΠΑΡΛΑΣ "ΒΗΜΑ"). Ή  ταινία όμως έγινε μέ τό χρυσάφι 
τού Αστού ΠΑΠΑΛΗΟΥ καί ό δεύτερος παράλληλος στόχος 
της ήταν ή έμπορική καρριέρα τής ταινίας.

Έάν ό στόχος μιας τέτοιας ταινίας ήταν μονάχα Ι
δεολογικός θά μπορούσε άνετα νά Ακολουθήσει τό δρό
μο τού ΑΓΩΝΑ Αδιαφορώντας γιά όλους τούς Αστικούς
μηχανισμούς (κριτική Αστικών έφημερίδων --  γραφεία
έκμετάλλευσης --  φεστιβάλ) πού φτιάχτηκαν γιά τήν
έμπορική προώθηση μιας ταινίας. Στήν περίπτωση όμως 
πού στόχος μιας ταινίας είναι καί ή δημιουργία έμπ- 
ορευματικής άξίας τότε θάπρεπε νά Ακολουθήσει τό μο- 
ντέλλο τών ΜΑΡΤΥΡΙΩΝ. Τελικά ή όμάδα προσπάθησε νά 
δημιουργήσει ένα δικό της ώμά πολεμικό μοντέλλο διά
βρωσης (ή μάλλον γκρεμίσματος) τής Αστικής τάξης ά
πό μέσα. 'Αποτέλεσμα: Τό Φεστιβάλ τήν άγνόησε, ή ά- 
στική κριτική τή χτύπησε, ό ΔΑΜΑΣΚΗΝΟΣ-ΜΙΧΑΗΛΙΔΗΣ , 
πού άνέλαβε τήν έκμετάλλευσή της, τήν πρόβαλλε μιά 
βδομάδα προκειμένου νά καλύψει τά έξοδά του σέ μιά 
αίθουσα (ΑΛΚΥΟΝΙΔΑ) πού τήν είδαν τελικά 5.675 (Στα
τιστική άπό "ΘΕΑΜΑΤΑ") άτομα στήν ούσία γνώστες τών 
μηνυμάτων τής ταινίας καί κατά συνέπεια δέν τούς προ 
κάλεσε κανέναν ίδεολογικό μετασχηματισμό. Παράλληλα 
τή χτύπησε καί δ τύπος τής άριστεράς γιά "κακή Ιδε
ολογική χρήση τού υλικού" καθώς καί γιά "...τόν αύ- 
θαίρετο καί δημαγωγικό χαρακτήρα, τή βεβιασμένη έπ- 
ίκληση πού κάνει στή συγκίνηση τού θεατή, δ όποιος 
παγιδευμένος στό κάθισμά του, δέν μπορεί παρά νά χει 
ροκροτήσει" (Μ.ΔΗΜΟΠΟΥΛΟΣ, Σ.Κ., 'Αρ. 7).

“Ετσι ή ταινία έμπορικά περιορίζεται στόν άποτυ- 
χημένο άριθμό τών 5.675 εισιτηρίων καί ίδεολογικά 
δέν πετυχαίνει τίποτε. Απλώς δημιούργησε ένα Αρχείο 
ντοκουμέντων.
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24 ΙΟΥΛΗ 74
"Ενα άκόμη ντοκυμανταίρ, μέ έντονα ίχνη σκηνοθετημ- 
ένων καταστάσεων άπό τό Λευτέρη Χάρωνίτη ξεκινάει μέ 
τόν ίδιο άρχικό στόχο τσΟ ΑΓΩΝΑ καί τσϋ ΝΕΟΥ ΠΑΡΘΕ
ΝΩΝΑ καί τελικά καταλήγει στό ίδιο μάλλσν σημεϊσ πού 
κατέληξε δ ΝΕΟΣ ΠΑΡΘΕΝΩΝΑΣ.

‘Η ταινία ξεκίνησε γιά τό Φεστιβάλ άλλά κόπηκε ά
πό τήν προκριματική έπιτροπή, γιά πολιτικούς λόγους 
γράψει ό ΡΙΖΟΣΠΑΣΤΗΣ, λόγω άνόητου σκεπτικού πάνω 
στό τί είναι κινηματογράφος λένε οί υπόλοιπες κεντ
ροαριστερές έφημερίδες. Ά ν  δεχτούμε τό ότι πέρασαν 
άλλες ταινίες μέ περισσότερο καυτή πολιτική ( ΝΕΟΣ 
ΠΑΡΘΕΝΩΝΑΣ ), τότε μάλλον τό δεύτερο συμβαίνει. ‘Η 
άπόρριψη τελικά δημιούργησε έντονες άντιδράσεις μέ 
άποτέλεσμα ή ταινία νά διαψημιστεϊ άρκετά καί νά μνη
μονεύεται όσο καί οί υπόλοιπες φεστιβαλικές ταινίες 
όπότε ούσιαστικά σ'αύτό τόν τομέα δέν υστέρησε άπέ 
τίς άλλες.

Ή  ταινία βασικά άποτέλεσε έστία πολλών άντίθετ- 
ων γνωμών γιά τήν άξια της. “Ενα μέρος τών άντιρρή- 
σεων όφείλεται όπως σωστά ό Δανίκας παρατηρεί "...σ' 
έκείνους πού ή ταινία είτε τό θέλουν είτε δέν τό θέ
λουν, τούς έκθέτει ιδεολογικά". Μόνο πού αύτό δέν ι
σχύει μόνο γιά τούς άρνητές της άλλά άντίστροφα καί 
γιά τό Δανίκα, μιας καί οί έκπρόσωποι τής Κ.Ν.Ε.πα
ρουσιάζονται σάν πιό συγκροτημένοι . Έτσι στή γνώμη 
τών 10 τού Σύγχρονου Κινηματογράφου ό μέν Δανίκας 
βάζει XX (ένδιαφέρον μετά τό άνώτερο XXX), όσο καί 
στό ΘΙΑΣΟ. Οί τού Κ.Κ.Ε.έσ. (Βακαλόπουλος-Δημόπουλ- 
ος) τή βρίσκουν κακή (ο τό κατώτερο) καί οί ύπόλοι- 
ποι τή βλέπουν μέ έπιψύλαξη. Χαρακτηριστική είναι ή 
στάση τού Σταματίου στά ΝΕΑ πού διαπιστώνει "πλέρια 
σύγχιση" στόν τρόπο σκέψης τής νεολαίας καί χρωστά
ει χάριτες στό Χαρωνίτη πού τού τό άπεκάλυψε.

Μ'αύτές τίς σχέσεις της μέ τήν κριτική, τήν άπ- 
ουσία ισχυρού γραφείου διανομής πίσω άπό τήν ταινία 
καί τήν άτυχία νά συμπέσει ή προβολή της μέ τήν προ
βολή τού ΘΙΑΣΟΥ, ή ταινία προβάλλεται στήν ΑΛΚΥΟΝΙ- 
ΔΑ καί στό ΑΛΕ3 κόβοντας 5.443 εισιτήρια.
ΒΙΟ-ΓΡΑΦΙΑ
‘Η ΒΙΟ-ΓΡΑΦΙΑ άποτέλεσε τήν ταινία πού τήν είδαν οί 
πιό λίγοι άνθρωποι αύτή τή χρονιά (1.500 σέ έμπορι- 
κή προβολή καί 5.000 περίπου σέ προβολή τής ταινιο
θήκης,τού πολιτιστικού τού Πολύτεχνε ίου)καί μερικών 
άκόμα λεσχών σ'όλη τήν Ελλάδα. Θά πρέπει νά τή δού
με σάν μιά άλλη άκραία περίπτωση, σάν τήν τρίτη κο
ρυφή τού τριγώνου ΘΙΑΣΟΣ-ΑΓΩΝΑΣ-ΒΙΟ-ΓΡΑΦΙΑ. *0 ΘΙΑ
ΣΟΣ βόλεψε άνετα τή διαδικασία πού μέχρι σήμερα έπ- 
ικρατεΐ στή διαμόρφωση τής σχέσης ταινία ----  θεα
τής, ό ΑΓΩΝΑΣ τήν άγνόησε καί κινήθηκε έξω άπό αύ-
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τήν, ένώ ή ΒΙΟ-ΓΡΑΦΙΑ Αντίθετη κώδικά πρός αύτό θέ
λησε νά φτάσει στό κοινό είτε μέσα άπό αύτό, όπότε 
έπιασε 1.500 εισιτήρια, είτε έξω άπό αύτό,όπότε τήν 
είδαν 5.000 άνθρωποι. Ά ς  δούμε Αναλυτικά τό φαινό
μενο:Ή  ΒΙΟ-ΓΡΑΦΙΑ άποτέλεσε μιά ταινία άπό αύτές που 
όπως άναφέραμε παραπάνω δέν είναι δυνατόν νά ένταχ- 
τεΐ στό ήδη ύπάρχον μοντέλλο δημοσιογραφικής κριτι
κής Ανάλυσης λόγω Ακριβώς τής προσπάθειας γιά Ανατ
ροπή των κινηματογραφικών κωδίκων πού πάνω τους στη
ρίχτηκε αύτό τό μοντέλλο. Κατά συνέπεια ή κριτική 
των έφημερίδων έδώ είχε νά πραγματοποιήσει τό δεύτ
ερο στόχο της πού σ'αύτή τήν ταινία φαίνεται ξεκάθ
αρα όπως ό πρώτος στό ΘΙΑΣΟ. Έτσι όλες οι κριτικές 
περιορίζονται σέ 10-20 σειρές έπαινετικές μέν, Αμή
χανες δέ καί πού δέν βοηθάνε όμως καθόλου σέ έμπο- 
ρική προώθηση τής ταινίας. Παράλληλα παρουσιάζουν 
καί μιά σύγχιση έξαιτίας τής Αδυναμίας νά καταλάβ
ουν τήν ταινία, όπότε μιλάνε γιά σύγχιση στήν ται
νία.*0 Κ.Πάρλας γράφει άπό τό Φεστιβάλ "...*Η καθαρή 
εικαστική άξια πάντως τής ταινίας παρά τό ί 6 ε α- 
λ ι σ τ ι κ ό της βάθρο δέν μειώνεται..." Δηλαδή 
στήν Ανταπόκρισή του άπό τό Φεστιβάλ τή βγάζει ίδε- 
αλιστική. “Οταν όμως προβάλλεται στήν 'Αθήνα, όπότε 
έχουν προη^ηθεϊ διακρίσεις τής ταινίας στά Φεστιβάλ 
Μπολώνιας καί Ρόττερνταμ καί ή ξένη κριτική έχει πά
ρει μιά Αρκετά σαφή θέση Ανάγνωσης τής ταινίας γρά
φει ξανά στό ΒΗΜΑ "...ό Ρεντζής δημιουργεί ένα πραγ
ματικό εικαστικό ποίημα καί προσπαθεί νά εικονογρα
φήσει δ ι α λ ε κ τ  ι κ ά  τήν Ανάλυση τών μύθων καί 
τών ιδεολογιών πού στήριζαν τήν Αστική τάξη μέχρι τά 
τέλη τού περασμένου αίώνα..." Μιλάει Ακόμα γιά ται
νία έκπληξη καί γιά μοναδικό έπίτευγμα άν καί συνο
λικά Αφιερώνει τό 1/5 μιάς στήλης.“Η ΒΡΑΔΥΝΗ περιορίζεται στό "...ένδιαφέρον —  άν 
καί σέ Αργότατο ρυθμό —  πειραματισμός που τόν έπι- 
σημαίνουμε θετικά" χωρίς νά προχωρεί σέ προσέγγιση 
αύτού του "ένόιαφέροντος πειραματισμού", ένώ ή ΑΠΟ
ΓΕΥΜΑΤΙΝΗ μιλάει γιά ταινία πού ένδιαφέρει μόνο τούς 
είδικούς καί συνεπώς τό συνηθισμένο κοινό άς μήν πά
ει νά δει τήν ταινία. ΚΑΘΗΜΕΡΙΝΗ: "...Είναι ένα έρ
γο υψηλής αισθητικής καί διανοητικής έπιτεύξεως..." 
καί παρακάτω ένα είδος αύτοκριτικής τής κριτικής... 
"σίγουρα δέν είναι "εύκολο", δέν έχει ήθοποιούς,... 
"στόρυ", δραματική έξέλιξη..." όπότε ό Γ.Μπακογιαν- 
νόπουλος ( πού σίγουρα θά μπορούσε νά προχωρήσει σέ 
Αρκετό βαθμό προσέγγισης ) δέν άσχολείται μ'αύτά.Τά 
ΝΕΑ μιλάνε γ ιά "θρίαμβο τής τρυκέζας", τό ίδιο καί ή 
ΕΛΕΥΘΕΡΟΤΥΠΙΑ Αλλά ή Αμηχανία τής κριτικής πού είν
αι φανερή γλιστράει σ'έγκώμια πρός τό πρόσωπο τού 
σκηνοθέτη, ένώ τελικά τό κοινό δέν Αποκτά καμιά σα-
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ψή είκόνα γιά τό τί είναι, ή ταινία. Στή γνώμη των 10 
τοΟ Σ.Κ. είναι δ μόνος μαζί μέ τήν Παπαδοπούλου πού 
τό όνομάζουν ένδιαφέρον (XX) .

*0 Μοσχοβάκης πιό άμήχανος στήν ΑΥΓΗ γράψει:"... 
Κάποτε Λ διαλεκτική αυτή μεταξύ εικόνων ή σχολίου 
καί είκόνων έχει ένδιαφέρον, Ιδιαίτερα όταν όξύνετ- 
αι δ σατυρικός χαρακτήρας της. 'Αλλά συχνά ή διαλε
κτική άμβλύνεται καί καταπέφτει μέ άποτέλεσμα νά κυ
ριαρχεί τό ίδεολογικό περιεχόμενο των είκόνων καινά 
δημιουργεΐται Ιδεολογική σύγχιση... Οί δύο αύτές ά- 
δυναμίες (ή δεύτερη μιλάει γιά άπουσία τράβελινγκ, 
πανοραμίκ, κλπ.) ζημιώνουν τήν ταινία πού ώστόσο δέν 
παύει νά άποτελεΐ μιά άξιοπρόσεκτη πρωτότυπη καί 
θαρραλέα προσπάθεια πού τιμά τόν Ελληνικό κινηματ
ογράφο..." Συμπερασματικά βλέπουμε δτι όλοι αύτοί 
(έκτός άπό τόν Δανίκα πού γιά κομματικούς πάλι λόγ
ους τό βγάζει κακό καί ίδεαλιστικό) μιλάνε γιά έκ
πληξη ή άριστούργημα καί τό προσπερνάνε δσο πιό γρή
γορα γίνεται. Στή γνώμη των 10'του Σ.Κ. οί άρθρογρ- 
άψοι του τό βγάζουν κακό καί άδιάφορο. Έδώ θά πρέ
πει νά έπισημάνουμε τόν ίσχυρό άνταγωνισμό γιά ήγε- 
μονική θεωρητική έπικράτηση στόν Ελληνικό κινημα
τογραφικό χώρο πού έπικρατεΐ μεταξύ τού Σ.Κ. καί του 
ΦΙΛΜ πού διευθύνει 6 σκηνοθέτης τής ΒΙΟ-ΓΡΑΦΙΑΣ.

Τό βραβείο πού παίρνει ή ταινία στή Θεσσαλονίκη, 
μή συνοδευμένο άπό τυμπανοκρουσίες καί έμπορικές έκ- 
μεταλλεύσεις καταντάει μάλλον άχρηστο γιά τήν έμπο- 
ρική καρριέρα τής ταινίας. Παράλληλα ή άνυπαρξία έ- 
νός ισχυρού γραψείου διακίνησης τής ταινίας καί ή ά- 
κατάλληλη έποχή πού προβλήθηκε (τό Μ ά ΐ ο στό STU
DIO) δημιούργησαν τήν έμπορική της άκινητοποίηση.

Μιά κίνηση τής ταινίας έξω άπό τό έμπορικό κύκλ
ωμα είχε νά συναντήσει σάν έμπόδιο τούς κώδικες της 
πού ήταν άδύνατο νά διαβαστούν άπό ένα κοινό συνηθ
ισμένο στούς συμβατικούς κώδικες. Θεωρητικά κείμενα 
στά χέρια τού κοινού πού θά μπορούσαν νά βοηθήσουν 
δέν υπήρξαν. Οί έψημερίδες δέν πρόσψεραν σ'αύτό τόν 
τομέα τίποτε γιά τούς λόγους πού είδαμε, πέρα άπό τό 
νά δημιουργήσουν σύγχιση. ‘0 Σ.Κ. τήν άντιμετώπισε 
μέ προκατάληψη, όπότε ή συμβολή του ήταν μάλλον πε
ριορισμένη (πάντως δχι άνύπαρκτη - άρθρο Δημόπουλου 
Κούκιου στό No 8). Τό ΦΙΛΜ σέ περιορισμένη παρουσ
ίασή της άκολούθησε πάλι ένα τρόπο μή άναγνώσιμο ά
πό κάποιο εύρύ κοινό (έστω τό άναγνωστικό του κοι
νό) όπότε δέν συνέβαλλε σέ τίποτα πέρα άπ'αύτό πού 
συμβάλλει ή ίδια ή ταινία στήν άνάγνωσή της. Κάποι
ες συνεντεύξεις τού σκηνοθέτη σ'έψημερίδες καί πε
ριοδικά δέν μιλάνε τόσο γιά τήν ταινία δσο γιά τόν ΝΕΟ ΕΛΛΗΝΙΚΟ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟ. "Ετσι τελικά ή ταινία μέ
χρι στιγμής στόν Ελληνικό τουλάχιστον χώρο παραμέ
νει άκινητοποιημένη.
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ΦΟΝΙΣΣΑ: Κινηματογράφος γιά τά κουτιά.
Ή  ταινία τούτη άποτέλεσε Εναν κομήτη μέσα στό κιν
ηματογραφικό μας σύστημα, πού προήλθε άπό Ενα άλλο 
‘σύστημα μέ άλλες διαδικασίες καί άλλους, έπίφανεια- 
κά τουλάχιστον, στόχους. ‘Η ταινία Εμφανίστηκε στό 
Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης τό '74, άρεσε, βραβεύτηκε καί 
στή συνέχεια Εξαφανίστηκε. 'Εμφανίστηκε μετά 2 χρό
νια (άρχές '76) σέ κάποιο άπόμερο σινεμά τού Πειρ
αιά όπου τήν είδαν πέντε άνθρωποι καί στή συνέχεια 
στήν ΑΛΚΥΟΝΊΔΑ όπου τήν είδαν όσοι πρόλαβαν καί με
τά Εξαφανίστηκε πάλι άφοϋ Εκοψε συνολικά 7.207 εισ
ιτήρια.

"Ολα αύτά τά φαινόμενα δέν μπορούμε νά τά άναλύ- 
σουμε μέ τόν τρόπο πού άκολουθήσαμε γιά τις άλλες 
ταινίες γιατί θά καταλήξουμε σέ άπλοϊκές άπλουστεύ- 
σεις σάν αύτές πού έντονα κυκλοφόρησαν ότι ή αίτια 
ήταν ό καυγάς τού σκηνοθέτη μέ τήν παραγωγό. Πιθαν
όν αύτός νά ήταν ή άφορμή άλλά οί πραγματικές αιτί
ες θά πρέπει νά βρίσκονται πιό πέρα σέ άλλες οικο
νομικές διαδικασίες άσχετες μέ τόν κινηματογράφο.
ΑΛΔΕΒΑΡΑΝ Στά περιθώρια τού Κινηματογράφου
"Τό Άλδεβαράν" τού Α. Θωμόπουλου ταινία "φτωχού 
κινηματογράφου στό πνεύμα τού άδολου άναρχισμοΰ τής 
δεκαετίας 60-70, μιά προσωπική Εξομολόγηση πού Εντ
άσσεται σ'Ενα είδος." (ΦΙΛΜ No 7)

"...Μιά ταινία πού έχει σάν θέμα της τό "περιθω
ριακό" δέν μπορεί παρά νά είναι ή άποτύπωση μιάς 
"διάθεσης" μάλλον, παρά ή έκφραση μιάς ιδεολογίας 
πού άποτελεΐ κομμάτι τής άρχουσας ιδεολογίας" (Σ.Κ. 
No 7)

"...Τώρα άν κάποιος μού κάνει τήν κλασσική Ερώτ
ηση "Τί ήθελες νά πεις Θωμόπουλε μέ τό Άλδεβαράν ; 
Τί προσπάθησες νά διδάξεις;" Θά τού άπαντήσω μέ πο
λύ ειλικρίνεια: Δέν ξέρω..." (A .Θωμόπουλος, ΦΙΛΜ No 
3) .

'Επίσης σημειώνουμε ότι τό ΑΛΔΕΒΑΡΑΝ είναι Ενα 
φιλμ άσπρόμαυρο στά 16 mm πού κρατάει μιά ώρα καί εί
κοσι λεπτά καί στοίχισε 200.000 δραχμές.

"Ολη ή παραπάνω εικόνα σύμφωνα μέ τις σημερινές 
συνθήκες στόν 'Εμπορικό άφενός κινηματογράφο καίστό 
κινηματογράφο άφετέρου πού έχει κάποια σχετική κυκ
λοφορία έξω άπό τό Εμπορικό κύκλωμα, σήμαινε γιά τό 
ΑΛΔΕΒΑΡΑΝ κλείσιμο στό κουτί του ή κάποια προβολή 
του σέ μιά αίθουσα τέχνης. Συνέβηκε τελικά τό δεύτ
ερο καί ή ταινία προβλήθηκε στό STUDIO όπου τήν είδ
αν 2.700 άνθρωποι. Ή  κριτική των Εφημερίδων περιο
ρίστηκε καί σ'αύτή τήν ταινία στά συνηθισμένα περι
ορισμένα Επαινετικά της λόγια. Γενικά ή ταινία πέρ
ασε μάλλον άπαρατήρητη άπό όλα τά κυκλώματα.
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ΤΑΙΝΙΕΣ ΤΟΥ ΕΜΠΟΡΙΚΟΥ ΕΛΛΗΝΙΚΟΥ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΥ 
Ο ΘΑΝΑΣΗΣ ΣΤΗ ΧΩΡΑ ΤΗΣ ΣΦΑΛΙΑΡΑΣ
Στά ξαφνικά ένα πρωί βλέπουμε στις έφημερίδες καί 
στίς πινακίδες των κινηματογράφων τήν καινούρια ται
νία τοϋ Βέγγου πού πολύ λίγοι ξέρανε γιά τήν ύπαρξή 
της. *Η ταινία προβάλλεται σέ Α'προβολή 490 μέρες 
καί κόβει 248.982 είσιτήρια, άποτελώντας τήν πρώτη 
έμπορική ταινία τής χρονιάς άπό τίς ‘Ελληνικές ται
νίες καί τή δεύτερη γενικά μετά ΤΑ ΣΑΓΟΝΙΑ ΤΟΥ ΚΑΡ
ΧΑΡΙΑ (326.996 είσιτήρια). "Οπως τό φαινόμενο ΘΙΑ
ΣΟΣ όφείλει τήν έμπορευματική του άξια στή δημοσιο
γραφική προβολή στό ίδιο θά μπορούσαμε νά πούμε πο
σοστό καί τούτη ή ταινία όφείλει τήν έμπορευματική 
της άξια στό Θανάση Βέγγο. ‘Ο Βέγγος είναι βγαλμέν- 
ος μέσα άπό τήν τεράστια προσπάθεια τού ‘Ελληνικού 
έμπορικοΰ κινηματογράφου των προηγούμενων δεκαετιών 
νά δημιουργεί συνεχώς στάρ σάν όργανα γιά τή δημι
ουργία άνταλλακτικής άξίας. Τά τελευταία χρόνια με
τά άπό μιά σειρά άλλαγές πού έπέβαλλε κύρια ή τηλε
όραση καί ή έπικράτηση τού πορνό (ήθοποιοί μέ μερο
κάματο) στήν ‘Ελληνική κινηματογραφική παραγωγή οί 
στάρ έπαφαν πιά νά άποτελοΰν τόν πρωταρχικό παράγο
ντα τής έμπορικής έπιτυχίας τής ταινίας καί σιγά- 
σιγά περνάνε στό περιθώριο ή μπήκαν στήν τηλεόραση. 
'Αντίθετα άπ'όλους αύτούς ό Βέγγος παραμένει πάντα. 
Αύτό θά πρέπει νά τό δούμε σάν άποτέλεσμα:

Ιον: Τής μεγάλης άξίας χρήσης τού Βέγγου γιά τίς 
μάζες. ‘Ο Βέγγος καθιερώνεται στό κοινό του σάν άν- 
τικατάσταση τής άξίας χρήσης τού Καραγκιόζη.

2ον: Τής πάντα εύνοϊκής κριτικής γιατί οί ταινί
ες του άνήκουν στήν περίπτωση τής "καλής" ταινίας 
πού άναφέραμε λόγω τού πληθωρικού τους γέλιου.

3ον: Λόγω τής σχετικής άναγνώρισής του άπό μέρ
ους τών διανοουμένων.4ον: Λόγω τής κατάλληλης έκμετάλλευσης του άπό 
σκηνοθέτες όπως ό Κατσουρίδης καί ό Γλυκοφρύδης.

5ον: ‘Η παλαιότερη βράβευσή του άπό τό Φεστιβάλ 
Θεσσαλονίκης."Ολοι αύτοί οί παράγοντες στούς όποιους βαρύνει 
συντριπτικά ό πρώτος δημιούργησαν τό φαινόμενο Βέγ
γος πού πάνω του στηρίχτηκε καί Ο ΘΑΝΑΣΗΣ ΣΤΗ ΧΩΡΑ 
ΤΗΣ ΣΦΑΛΙΑΡΑΣ.* η κριτική άν καί δέν μέτραγε καί πολύ φάνηκε εύ- 
νοϊκή άπέναντι στήν ταινία έξαίροντας τό Βέγγο καί 
έπισημαίνοντας κάποια λάθη στή σκηνοθεσία. Παράλλη
λα ή ταινία διακινήθηκε άπό τό γραφείο τού ΦΙΝΟΥ_πού 
διατηρεί άκόμα κάποιο ρόλο στή διανομή ταινιών. Ετ
σι οί άντιρρήσεις πού είχε η κινηματογραφική έλίτ 
γιά τήν καλλιτεχνική άξια τής ταινίας (στή γνώμη τών 
10 τού Σ.Κ. τή βγάζουν άπό κακή μέχρι άδιάφορη) δέν 
έπηρέασε τήν έμπορευματική άξια τής ταινίας πού έφ
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τασε τόν παραπάνω άριθμό είσιτηρίων καί φυσικά προ- 
βλέπεται νά παίζεται άρκετά χρόνια.
Ο ΤΡΟΜΟΚΡΑΤΗΣ
Μιά άκόμα ταινία πσύ στηρίχτηκε σέ 6ναν κωμικό μέ έ- 
μπορικό παρελθόν, τόν Βουτσά. ‘0 Βουτσάς, δμως, δέν 
διαθέτει κανένα άπό τά ύπέρ τοϋ Βέγγου έκτός άπό τό 
φτηνό γέλια πού προκαλοϋν οι φαρσοκωμωδίες του. ‘Η 
κριτική μέ τήν άντιφαρσοκωμωδιακή τακτική πού έπισ- 
ημάναμε δέν άσχολήθηκε μαζί της. ‘Η δυνατότητα δια
κίνησης πού διαθέτει τό γραφείο τοϋ ΦΙΝΟΥ πού παρή- 
γαγε τήν ταινία, μαζί μέ τά υπολείμματα τής κινημα
τογραφικής έμπορικότητας τής φαρσοκωμωδίας (έζάλλου 
ή ταινία μονοπώλησε αύτή τή χρονιά τό είδος) συντέ- 
λεσαν στήν προβολή τής ταινίας γιά 249 μέρες μέ 70. 
090 εισιτήρια.
ΤΟ ΑΓΚΙΣΤΡΙ
Ταινία τοϋ Έμπορικοϋ ‘Ελληνικού Κινηματογράφου μέ 
διεθνείς συμμετοχές προκειμένου νά αύξήσει τήν έμπ- 
ορικότητά της. Τό άζιοσημείωτο τής υπόθεσης είναι ό
τι χρηματοδοτήθηκε άπό τό ‘Ελληνικό Κέντρο Κινηματ
ογράφου, δηλαδή μέ λεφτά τοϋ δημόσιου. Τελικά ή ται
νία παρ'δλο τοϋ ότι προβλήθηκε 122 μέρες,παρ'όλο τό 
δόλωμα τής Μπάρμπαρα Μπουσέ καί τή διαφήμισή της έ
κοψε 32.071 εισιτήρια, έπιβεβαιώνοντας ότι τό είδος 
έχει μπει γιά καλά σέ κρίση.
ΔΟΛΟΦΟΝΕΙΣΤΕ ΤΟ ΜΑΚΑΡΙΟ
Ταινία κι αύτή τής ίδιας σειράς πού λόγω τής διακί
νησής της άπό τόν ΚΑΡΑΓΙΑΝΝΗ-ΚΑΡΑΤΖΟΠΟΥΛΟ, κάποιας 
προβολής της άπό τόν τύπο καί τοϋ όνόματος τοϋ Μακ
άριου προβλήθηκε 149 μέρες καί έκοψε 35.703 εισιτή
ρια, άριθμός ό-μως άσήμαντος γιά τίς φιλοδοξίες τής 
ταινίας.
ΤΑΙΝΙΕΣ ΠΟΡΝΟ
Είτε τό θέλουμε είτε όχι τά 3/4 των ‘Ελληνικών ται
νιών πού προβλήθηκαν σ ’αύτή τήν περίοδο έπίσημα όν- 
ομάζονται ταινίες σέξ καί άνεπίσημα ( πού σημαίνει 
καί πραγματικά μιά καί πρόκειται γ ιά έμπόριο τοϋ σέξ) 
πορνό.

Μέσα στά τελευταία 10 χρόνια ό έμπορικός ‘Ελλην
ικός κινηματογράφος άκολουθώντας τά ξένα πρότυπα προ
χώρησε σέ μετασχηματισμό τής δομής του προκειμένου 
νά συνεχίσει νά παράγει άνταλλακτικές άξιες. Έτσι 
πού άρχισαν νά χάνουν έμπορικά έξαιτίας άφενός τοϋ 
κορεσμού τοϋ κοινού καί άφετέρου τής τηλεόρασης,αύ- 
ζάνοντας ταυτόχρονα τίς ταινίες μέ τό άντικείμενο 
τοϋ σέζ γιά νά φτάσει σήμερα σέ πλήρη άντικατάσταση
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τής φαρσοκωμωδίας καί τοΟ μελό άπό τίς ταινίες πορ- 
νό. Βέβαια δ μετασχηματισμός αυτός δέν ισοστάθμισε 
τήν παληά συνολική έμπορευματική άξια μέ τή νέα καί 
αύτό θά πρέπει νά τό δοΟμε:

Ιον: Λόγω μείωσης των θεατών τοΟ κινηματογράφου, 
έξαιτίας τής τηλεόρασης, τοϋ άκριβοΰ είσιτήριου καί 
διαφόρων άλλων παραμέτρων.

2ον: Λόγω τής άστικής μυθολογίας περί πορνό πού 
άποκλείει ένα μεγάλο μέρος κοινωνικών όμάδων (γυν
αίκες, ήλικιωμένοι, "κύριοι") άπό προβολές τέτοιων 
ταινιών.

'Εκείνο πού θά πρέπει νά έπισημαίνουμε, σάν καθ
οριστικό παράγοντα στή διαδικασία αύτοϋ του μετασχ
ηματισμού θά πρέπει νά είναι τό κόστος παραγωγής.Ή 
παραγωγή ταινιών προκειμένου νά μεγιστοποιήσει τήν 
συνάρτηση κέρδους άδυνατώντας νά έπιδράσει αυξητικά 
στά έσοδα πού άξιωματικά μειώνονται καταφεύγει στήν 
μείωση τών έξόδων. "Ετσι ένώ μιά άπό τίς πιό φτηνές 
ταινίες τού Νέου Ελληνικού Κινηματογράφου άναγκάζ- 
εται, προκειμένου νά διατηρήσει μιά άξια χρήσης μέ
σα άπό τήν αισθητική καί τό μήνυμά της, νά ύπερβει 
τό 1.000.000, μιά μέση ταινία πορνό κυμαίνεται στίς 
350.000 περίπου. Στίς 6 ταινίες πού παρήγαγε τά τε
λευταία 3 χρόνια ή ΙΩΣΗΦΙΔΗΣ ΦΙΛΜ έχουμε κόστος πα
ραγωγής σύμφωνα μέ πληροφορίες πού πήραμε άπό τόν 
παραγωγό.

1973 ΠΑΡΑΝΟΜΑ ΖΕΥΓΑΡΙΑ 300.000
1973 ΓΥΜΝΗ ΧΙΜΑΙΡΑ 300.000
1974 ΓΥΜΝΟ ΚΟΡΜΙ ΓΙΑ ΔΟΛΩΜΑ 350.000
1975 ANITA Η ΔΙΕΦΘΑΡΜΕΝΗ 350.000
1975 ΔΩΜΑΤΙΟ 69 350.000
1976 ΤΟ ΥΠΟΓΕΙΟ ΤΗΣ ΛΟΛΑΣ 400.000
'Αναλυτικά γιά μιά ταινία όπως τό ΥΠΟΓΕΙΟ ΤΗΣ ΛΟ

ΛΑΣ έχουμε:
Σκηνοθέτης: 35.000 καί 10% μετά τήν κάλυψη τού 

κόστους
Όπερατέρ: (ό ίδιος ό σκηνοθέτης) 25.000
Σεναριογράφος: 15.000 
'Ηθοποιοί (5 άτομα): 60.000 
Φωνοληψία: 30.000 
Μοντάζ: 30.000 
‘Εμφάνιση, έκτύπωση:
Negatife: 45.000 
Posit ife (4 κόπιες) :
'Ηλεκτρολόγος 
Βοηθός όπερατέρ 
Βοηθός σκηνοθέτη 1-2 έργάτες: 'Από 500 δραχ. τήν ήμέρα 
Διάφορα άπρόοπτα: 2-3.000
Μακιγιέρ, σκρίπτ καί διέυθυνση παραγωγής κάνει ό 
ίδιος δ παραγωγός.Τό γύρισμα κράτησε περίπου 12 μέρες.

: 30.000 
: 50.000
Είναι τό ίδιο πρόσωπο 
500 δραχ. τήν ήμέρα



Μέ αυτή τή διαδικασία παραγωγής τίθεται σέ λει
τουργία τό μεγαλύτερο μέρος τού ‘Ελληνικού κινηματ
ογραφικού δυναμικού παράγοντας ένα άρκετά μεγάλο ά- 
ριθμό ταινιών πορνό. 01 πιό "σκληρές" άπόαύτές διο
χετεύονται στό έξωτερικό, δπου κρατάνε μιά έπίζηλη 
θέση στό είδος.

Συμπερασματικά μπορούμε νά πούμε ότι πολύ λίγες 
άπό τίς άζίες τού έμπορικοΰ κινηματογράφου μπορούν 
νά περάσουν στό κοινό (π.χ. Βέγγος) - δέν έξετάζου- 
με τήν περίπτωση των πορνό πού μέ έλάχιστο κόστος 
μπορούν ν 'άποσβεστοΰν - ώς πρός δέ τόν Νέο ‘Ελληνι
κό Κινηματογράφο μόνο μέ τήν ταύτιση τής κριτικής ό
πως στήν περίπτωση τού ΘΙΑΣΟΥ μπορούμε ν&χουμε κάπ
οιο άποτέλεσμα άπ'αύτή τήν άποψη. Σ'αύτό όμως τό ση
μείο θά πρέπει νά ξέρουμε τόσο τά πλαίσια τής ίδιας 
τής κριτικής όσο τίς δυνατότητες καί τίς έπιλογές 
της. Τό τρίγωνο ΘΙΑΣΟΣ-ΑΓΩΝΑΣ-ΒΙΟ-ΓΡΑΦΙΑ καί ή συμ
περιφορά τής κριτικής άπέναντι στίς τρεις αύτές ται
νίες δείχνει:

α) “Οτι ή κριτική προτιμά ταινίες συμβατικές, έ- 
μπορικές (μέ τήν έννοια ότι σκοπός τους είναι τό κι
νηματογραφικό έμπόριο) άρίστης ποιότητας καί πού δέν 
άμφίσβητούν στή βάση του τό χολυγουντιανό μοντέλλο 
σ'όλους τούς τομείς: παραγωγή, διαφήμιση, διανομή, 
άνάγνωση (περίπτωση ΘΙΑΣΟΥ).

β) Μπορεί νά έπαινεΐ ταινίες σάν τόν ΑΓΩΝΑ δέν 
ταυτίζεται όμως μ'αύτό τό μοντέλλο πού άν μπορούσε 
νά ύπερισχύσει θ'άχρήστευε τό ρόλο τού κριτικού σάν 
τέτοιου. Σ'αύτού τού είδους τόν κινηματογράφο υπάρ
χει μιά άπόμακρη υποδοχή άλλά καμιά ουσιαστική σχέ
ση. γ) Στήν τρίτη περίπτωση τής έρευνητικής πειραμα
τικής δουλειάς ή κρίση τής κριτικής δέν έχει καί με
γάλη άξια μέ τήν έννοια τού καλού/κακού, έκεϊνο πού 
χρειάζεται είναι κατανόηση άπό μέρους τής κριτικής 
ώστε νά καταστεί άγωγός γιά τό κοινό. Έδώ τά πάντα 
έξαρτώνται άπό τίς ούσιαστικές δυνατότητες τής κρι
τικής καί όχι άπό τίς προτιμήσεις της όποιες καί νά- 
ναι γιατί συνήθως έχει νά κάνει μέ καινοφανή φαινό
μενα πού γι'αύτά δέν μπορεί νά έχει έμπειρικά κριτ
ήρια, μπορεί όμως νά έχει η νά μήν έχει δυνατότητες 
γιά τήν κατανόησή τους καί αύτό είναι πέρα άπό τήν 
άξιολόγηση. ‘Η ΒΙΟ-ΓΡΑΦΙΑ πού άνήκει λόγου χάρη σ' 
αυτή τήν κατηγορία μπορεί νά έπαινέθηκε άλλά δέν εί
ναι καθόλου σαφές μέχρι ποιό βαθμό κατανοήθηκε.

* η κριτική λοιπόν στό σύνολό της είναι έτοιμη νά 
δεχτεί ταινίες τής πρώτης κατηγορίας καί νά ταυτισ
τεί μ'αύτές, δέν μπορεί νά ταυτιστεί καί νά λειτουρ
γήσει σύμφωνα μέ τό μοντέλλο πού προτείνουν οί ται
νίες τής δεύτερης κατηγορίας καί δέν μπορεί στό σύ
νολό της παρά μόνο μέ τρόπο έξαιρετικό καί ειδικό νά 
ταυτιστεί μέ τίς ταινίες τής τρίτης κατηγορίας δπου



ή λειτουργία της είναι £Εω άπό πεπατημένες συσχετί
σεις.

Στό βαθμό πού ό κριτικός είναι προπομπός του κοι
νού ή σχέση είναι Αναλογική κι άπ'δτι φαίνεται πράγ
ματι είναι. "Ετσι άνάμεσα στήν παραγωγή (ταινίες ), 
μεσολάβηση (κριτική) καί κατανάλωση (κοινό) τό δλο 
σύστημα παραμένει στό σύνολό του κάτω άπ'τίς ίδιες 
δομές, πράγμα πού σημαίνει πώς τό μέρος έκεϊνο τού 
Νέου ‘Ελληνικού Κινηματογράφου πού θά δεχτεί νά συμ
βιβαστεί μέ τό δλο σύστημα θά κατορθώσει νά έπιβιώ- 
σει καί ν 'άναπαραχθεί τόσο σάν κινηματογράφος δσο 
καί σάν κεφάλαιο.

*0 πίνακας των είσιτηρίων πού άκολουθεϊ μάς δίν
ει μιά Ανάγλυφη είκόνα τής κατάστασης.
ΕΙΣΙΤΗΡΙΑ ΕΛΛΗΝΙΚΩΝ ΤΑΙΝΙΩΝ ΣΕ Αΐ ΚΑΙ Βΐ ΠΡΟΒΟΛΗ ΣΕ 
ΑΘΗΝΑ-ΠΕΙΡΑΙΑ-ΠΕΡΙΧΩΡΑ ΣΤΗ ΧΕΙΜΕΡΙΝΗ ΠΕΡΙΟΔΟ 1975-76
ΕΜΠΟΡΙΚΟΣ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ* ΝΕΟΣ ΕΛΛΗΝΙΚΟΣ ΚΙΝΗΜΑ

ΤΟΓΡΑΦΟΣ
0 ΘΑΝΑΣΗΣ ΣΤΗ ΧΩΡΑ 
ΤΗΣ ΣΦΑΛΙΑΡΑΣ 248.982
ΓΥΝΑΙΚΕΣ ΠΟΥ ΖΗΤ
ΟΥΣΑΝ ΤΟΝ ΕΡΩΤΑ 88.475
0 ΤΡΟΜΟΚΡΑΤΗΣ 70.090
ΜΕΛΙ ΣΤΟ ΚΟΡΜΙ ΤΗΣ 59.982
ΤΟ ΚΟΡΜΙ ΣΟΥ ΣΤΟ 
ΚΟΡΜΙ ΜΟΥ 58.762
Η ΛΕΣΒΙΑ 46.744
0 ΠΕΙΡΑΣΜΟΣ ΜΙΑΣ 
ΜΙΚΡΗΣ 42.022
0 ΑΝΩΜΑΛΟΣ 36.618
ΔΟΛΟΦΟΝΕΙΣΤΕ ΤΟΝ 
ΜΑΚΑΡΙΟ 35.703
ΔΩΜΑΤΙΟ 69 35.545
ΤΟ ΑΓΚΙΣΤΡΙ 32.071
Η ΤΡΙΤΗ ΣΧΕΣΗ ΤΟΥ 
ΣΕΞ 30.637
ΣΤΟ ΥΠΟΓΕΙΟ ΤΗΣ 
ΛΟΔΑΣ 30.550
ΡΩΞΑΝΗ Η ΟΔΥΣΣΕΙΑ 
ΤΟΥ ΣΕΞ 28.502
ΠΑΙΖΟΝΤΑΣ ΣΕ ΔΥΟ 
ΚΡΕΒΑΤΙΑ 25.698
ΚΑΥΤΕΣ ΔΙΑΚΟΠΕΣ 23.336
ΤΑ ΕΙΔΩΛΑ 21.061
ΕΝΑ ΠΕΡΙΕΡΓΟ ΖΕΥ
ΓΑΡΙ 20.606

ΘΙΑΣΟΣ* 189.620

ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ * 43.577



6 Δ Ι Ε Σ Τ Ρ Α Μ Μ Ε Ν Ε Σ  Ζ Η 
ΤΟΥΝ ΔΟΛΟΦΟΝΟ 19.575
ΑΜΑΡΤΩΛΕΣ ΣΧΕΣΕΙΣ 18.432
ΕΡΩΤΙΚΑ ΖΕΥΓΑΡΙΑ 18.020
Ο ΠΕΙΡΑΣΜΟΣ ΜΙΑΣ 
ΠΑΝΤΡΕΜΕΝΗΣ 16.504
Η ΣΠΗΛΙΑ ΤΗΣ ΑΜΑΡ
ΤΙΑΣ 16.373
ΜΙΚΑΕΛΛΑ Ο ΓΛΥΚΟΣ 
ΠΕΙΡΑΣΜΟΣ 15.080
ΓΕΥΣΗ ΑΠΟ ΗΔΟΝΗ 13.685
ΕΡΩΤΙΚΟ ΞΥΠΝΗΜΑ 11.941
ΤΟ ΚΟΡΙΤΣΙ ΒΟΜΒΑ 11.707
ΖΩ ΓΙΑ ΤΟΝ ΕΡΩΤΑ 10.710
ΔΙΕΣΤΡΑΜΜΕΝΕΣ ΓΥ
ΝΑΙΚΕΣ 9.433

Σύνολο Είσι- 1.101.454 
τηρίων

Ο ΑΓΩΝΑΣ* 9.589

Η ΦΟΝΙΣΣΑ* 7.207
ΝΕΟΣ ΠΑΡΘΕΝΩΝΑΣ* 5.675 
24 ΙΟΥΛΗ 74 * 5.443
ΑΛΔΕΒΑΡΑΝ * 2.700
ΒΙΟ-ΓΡΑΦΙΑ* 1.500

265.311

* Ή  διάκριση μεταξύ 'Εμπορικού καί Νέου ‘Ελληνικού 
Κινηματογράφου γίνεται έδώ μέ κριτήριο τήν πρόθεση 
των πρώτων νά παράγουν προϊόντα μόνο γιά κατανάλωση 
καί παράγουν σύμφωνα μ'αύτό πού νομίζουν ότι ζητάει 
ή άγορά, ένώ των δεύτερων όχι.





3ΕΑΝ CLAUDE BERNARDET

Β Ρ Α Ζ Ι Λ Ι Α :
Ή  έπ οχή  το υ  Κ ιν η ρ α τ ο γ ρ ά φ ο υ

Τ ό  δ ο κ ίμ ιο  αύτό δέν  είναι ένας σ χολ ια σ μ έν ος κ α τά λ ο γ ο ς  τω ν Β ρ α -  
ζ ιλ ιά ν ικ ,ω ν τα ιν ιώ ν πού γ υ ρ ίσ τ η κ α ν  άπό τό 1 9 5 8  ω ς τό 1 9 6 6 .  Σ τ ό χ ο ς  
του ά ντίθ ετα  είνα ι μ ια  π ε ρ ιγ ρ α φ ή  κ α ί στο μ έ τρ ο  του δυνα τού  μ ια  έ ρ · 
μ η ν εία  τ ή ς  π ο λ ιτ ισ τ ικ ή ς  θ ε ώ ρ η σ η ς  πού σ υ ν ειδη τά  ή  δ χ ι ά π οκ α λ ύ π το υ ν  
τα  β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ α  έρ γ α  πού γ υ ρ ίσ τ η κ α ν  τα  τελ ευ τα ία  %  ή  1 0  χ ρ ό ν ια . Δ έν  
Α κολ ουθ ήθη κε σ υ σ τη μ α τικ ά  τό χ ρ ο ν ο λ ο γ ικ ό  κ ρ ιτ ή ρ ιο  ή  ή  τα ξ ιν ό μ η σ η  κ α 

τά ε ίδ η  ή  κα τά  δη μ ιο υ ρ γ ο ύ ς  ούτε ή δ ια ίρ ε σ η  σέ έ μ π ο ρ ι κ έ ς  ή 
π ο λ ι τ ι σ τ ι κ έ ς  π α ρ α γ ω γ έ ς , δεξ ιέ ς  ή  Α ρ ισ τερ ές. “Ε γ ιν ε  μ ιά  
ανά λυση τού β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο υ  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ , σάν ένα ό ρ γ α ν ικ ό  σύνολο, 
κ α ρπ ό ς τή ς  σ υ λ λ ο γ ικ ή ς  δ ο υ λ ειά ς. Τ ό  σ χ έδ ιο  ε ίν α ι φ ιλό δο ξο  γ ια τ ί ή  έξέ- 
τα σ η ένός υ λ ικ ο ύ  πού β ρ ίσ κ ετα ι α κό μ α  στό σ τά διο  τ ή ς  έ π εξ ερ γ α σ ία ς  
α π α ιτε ί μ ιά  ισ τ ο ρ ικ ή  ά π όσ τα σ η α δύν α τη  γ ιά  τή ν  ώ ρ α ’ ή  σ η μ α σ ία  τού 
κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ  πού κάνουμ ε θά μάς γ ίν ε ι γ ν ω σ τή  μόνο δταν θά μ ά 
θουμε πού θά κ α τ α λ ή ξ ε ι κ α ί δτα ν θά είνα ι εύκολ ο νά δια μ ορφ ώ σ ουμ ε 
μ ιά  γ ε ν ικ ή  ά π οψ η πάνω  στό π ο λ ιτ ισ τ ικ ό  κ α ί κ ο ιν ω ν ικ ό  π λ α ίσ ιο  άναφ ο- 
ράς τού οποίου α π ο τελ εί μ έρ ο ς . Α υ τό  σ ή μ ερ α  είν α ι ά δύν α το γ ια τ ί  α 
κ ρ ιβ ώ ς  βρισ κ όμ α σ τε στό σ τά διο  ά ν α ζ ή τ η σ η ς  αυτού τού π λ α ίσ ιο υ  άναφ ο- 
ρά ς . Ά π ό  τή ν  ά λλ η μ ε ρ ιά  τό σ χ έ δ ιο  ε ίν α ι τα π ειν ό  γ ια τ ί γ ίν ε τ α ι μέ 
σ υ ν είδ η σ η  τώ ν ο ρίω ν του ' ε ίνα ι μόνο μ ιά  π ροσ π ά θεια  κ α θ α ρ ή ς  ά ν τιμ ε- 
τώ π ισ η ς  αυτού πού γ ίν ε τ α ι ώ στε νά ξέρουμ ε σέ π οιό  σ η μ είο  βρισ κ όμ α σ τε 
κ α ί τί π ρ ο ο π τικ ές  έ χ ο υ μ ε . Ι Ιρ ό κ ε ιτ α ι γ ιά  μ ιά  θ ε ω ρ η τ ικ ή  έρ γ α σ ία  πού 
οέν το π ο θ ετείτα ι όμ ω ς π ά νω  άπό τά  έρ γ α  πού έ ξ ε τ ά ζ ε ι. Τ ο π ο θ ε τ ε ίτ α ι 
στό ίδ ιο  έ π ίπ εδ ο ' π α ίρ ν ει μ έρος στή ζ ύ μ ω σ η  (ή  του λ ά χ ισ τον  αυτό έπ ι- 
ο ι ώ κ ε ι ) ' ε ίνα ι μ ιά  π ροσ π ά θεια  γ ιά  νά δούμε κ α λ ύ τε ρ α  κ α ί ό χ ι μ ιά  ισ τ ο 
ρ ικ ή  άνάλυση ούτε μ ιά  μ ο ιρ α σ ιά  έπ α ίνω ν κ α ί έπικρίσεο>'>. Τ ό  δο κ ίμ ιο  
α υτό τρ έφ ετα ι π ερ ισ σ ότερο  άπό τή  διά θ εση κ α ί άπό τή ν  έπ ιθ υ μ ία  νά 
ξ εκ α θ α ρ ισ τεί ή κ α τά σ τα σ η  κ α ί λ ιγ ό τερ ο  άπό μ ιά  σ υ σ τη μ α τικ ή  υ π οδομ ή 
κ ρ ιτ ικ ή ς  κ α ί κ ο ιν ω ν ιο λ ο γ ία ς . Κ α ί ό κ υ ρ ιό τερ ο ς  λόγ ος α ύ τή ς  τ ή ς  σ τά σ η ς 
ε ίν α ι ή  σ π α ν ιό τη τα  τού μ ολ α τα ύ τα  π ολ ύτιμ ου  υ λ ικ ο ύ .
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Λ ίγ ο ι Β ρ α ζ ιλ ιά ν ο ι σ κηνο θ έτες υ π ά ρχ ουν σ ή μ ερ α  κ α ί τά  φ ίλ μ  πού 
γ υ ρ ίσ τη κ α ν  μ ε τ ά  τό 1 9 5 8  ε ίνα ι μ ε τρ η μ έ ν α . Α υ τό  μάς υ π ο χ ρ εώ ν ε ι νά 
έντοπ ίσουμ ε μ ια  σ ειρά  άπό σ το ιχ ε ία  σέ ένα μόνο φ ίλ μ  μ ια  κ α ί δεν δ ό 
θ η κε ή ε υ κ α ιρ ία  στόν ίδ ιο  σ κ η ν ο θ έτη  ή  σέ άλλους νά έκ μ ετα λ λευθοΰν 
ή νά άναπ τύξουν τά  νέα  ευ ρ ή μ α τα  σέ έπ όμ ενες τ α ιν ίε ς . Τ ό  έμ π ό διο  αυτό 
¿φ ε ίλ ε τ α ι στήν άστά θεια  τή ς  ο ικ ο ν ο μ ικ ή ς  δομ ή ς του β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο υ  κ ιν η 
μ α τογ ρά φ ου κ α ί κ α τά  σ υνέπ εια  του β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο υ  ο ικ ο ν ο μ ικ ο ύ  σ υ σ τή μ α 
το ς . Ε ίν α ι λοιπ όν υ π ερ β ο λ ικ ά  δύσκολο νά έ π ιχ ε ιρ ή σ ο υ μ ε  μ ιά  ά νά λ υσ η . 
"Ε ν α  άλλο έμ π όδιο  π ρ ο έ ρ χ ε τ α ι άπό τή ν  έ λ λ ε ιπ τ ικ ή  δ υ ν α τό τη τα  έ π ικ ο ι- 
νω νία ς μέ τό κοινό κ α ί μέ τή ν  κ ρ ιτ ικ ή ' α υτό δυ σ κ ο λ εύ ει τή ν  έ κ τ ίμ η σ η  
τή ς  έπ ιρ ρ ο ή ς  τού σ ύγχρονου κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ  στήν β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ η  κ ο ιν ω 
ν ία . Π ρ ό κ ε ιτ α ι γ ιά  μ ιά  σ οβα ρή έ λ λ ε ιψ η  άφοΰ ένα φ ιλ μ  μ π ο ρ ε ί νά θ εω 
ρ η θ εί ο λ ο κ λ η ρω μ έν ο  μόνο όταν ζ ε ΐ  μ έ σ α  σ το  κ ο ιν ό  γ ιά  τ ό  ό π ο ιο  π ρ ο ο 
ρ ίζ ε τ α ι. "Ε ν α  άλλο έμ π όδιο  ε ίν α ι ή  τ ε χ ν ικ ή  έ ν δ εια  π ού συναντά ό μ ε 
λ ε τ η τ ή ς  τού κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ  σ τη Β ρ α ζ ιλ ία ' δέν υ π ά ρχουν αίθουσες π ρ ο 
β ο λ ή ς, οί δ ια θ έσ ιμ ες κ ό π ιε ς  ε ίν α ι σπ’ά νίες  (σ τά θ η κ ε  άδύνα το νό δώ  δ ρ ι- 
σμένες τα ιν ίε ς  δπ ω ς τό E s s e  m u n d o  è  m u e  —  α ύ τ ό ς  ô κ ό σ μ ο ς  
ε ί ν α ι  δ ι κ ό ς  μ ο υ  —  π ροτού  συντά ξω  α υ τή  τ ή  μ ε λ έ τη ) , λ ε ί 
πουν ά ξ ιό λ ο γ α  κ έ ν τρ α  σπουδώ ν κ .λ .π . "Ο λ α  α ύ τά  κ α θ ο ρ ίζο υ ν  τόν έπ ιφ α - 
ν εια κ ό  χ α ρ α κ τ ή ρ α  μ ιά ς  ά νά λ υσ ης.

II Μ Ε Σ Α Ι Α  Τ Α Ξ Η  —  Κ Ο Γ Λ Τ Ο Γ Ρ Α  Κ Α Τ Α Ν Α Λ Ω Σ Η Σ

Ο ί κ ο ιν ω ν ικ ές  δομές στήν Β ρ α ζ ιλ ία  δέν ά ν τισ το ιχ ο ύ ν  π ιά , δπ ω ς έ 
χ ε ι α π ο δ ε ιχ τ ε ί, στις ά νά γ κ ες τ ή ς  χ ώ ρ α ς  κ α ί στις ά π α ιτ ή σ ε ις  τού π λ η 
θυσμού. Ό  λαός όμω ς δέν κ α τα φ έρ ν ει νά τ ις  α λ λ ά ξ ει. Έ  κ ο ιν ω ν ικ ή  έξέ- 
λ ιξ η  σ κοντά φ τει σέ έμ π ό δια  κ α ί κάθε α π ο τυ χ ία  βα θα ίνει τή ν  άβυσσο 
κ α ί οξύνει τ ις  α ντιθ έσ εις .

Ή  τά ξ η  πού α να π τύσ σετα ι τ ις  τελ ευ τα ίε ς  δ εκ α ε τ ίε ς  κ α ί σ τα θ ερο
π ο ιε ί τή ν  κ υ ρ ια ρ χ ία  τη ς  σέ όλη τή  χ ώ ρ α , ε ίνα ι ή  μ έσ η  τά ξη  κ α ί κ υ ρ ίω ς  
ή μ έση τά ξ η  τώ ν π όλ εω ν . Έ  τά ξ η  α υ τή  β ά ζει σέ κ ίν η σ η  τή  Β ρ α ζ ιλ ία : 
ε ίνα ι οί μ ικ ρ ο ί κ α ί μ έσοι Β ρ α ζ ιλ ιά ν ο ι κ α ί έμ π ο ρ ο ι' ο ί μ η χ α ν ικ ο ί, οί τ ε 
χ ν ικ ο ί, οί δ ιο ικ η τ ικ ο ί υ π ά λ λ η λ ο ι, οί δ ικ η γ ό ρ ο ι, ο ί γ ια τ ρ ο ί, οί ο ικ ο ν ο μ ο 
λ ό γ ο ι, οί κ α θ η γ η τ έ ς , ο ί ά ρ χ ιτ έ κ τ ο ν ε ς , οί κ α λ λ ιτ έχ ν ε ς  κ .λ .π . Ε ίν α ι α ϊτ ο ί  
πού δίνουν ζ ω ή  σ τις μ εγ ά λ ες  β ιο μ η χ α ν ίε ς  κ α ί τό έμ π όριο  κ α ί τ α υ τό χ ρ ο 
να ζοΰν α π ' α υ τά - ε ίνα ι οί π α ν ε π ισ τ η μ ια κ ο ί, οί κ ρ α τ ικ ο ί Ιπ ά λ λ η λ ο ι, οί 
ε ιδ ικ ευ μ έν ο ι έ ρ γ ά τ ες . Λέν π ρ ό κ ε ιτ α ι όμ ω ς γ ιά  τή*/ ά ρχου σα  τά ξ η  τής 
χ ώ ρ α ς . Π ρ α γ μ α τικ ά  ή  τ ά ξ η  α υ τή  είνα ι υ π ο τα γ μ έν η  στήν έλ ίτ  τού κ ε 
φαλαίου π ρά γ μ α  πού π ρ ο κ α λ εϊ πολλές α ντιφ ά σ εις  στό π ροτσέσο α νά 
π τυξη ς κ α ί έπ ιβ εβ α ίω σ η ς.

Ή  μέση τά ξ η  π ρ ω τ α γ ω ν ισ τ ε ί στό β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο  π ο λ ιτ ισ τ ικ ό  κ ίν η μ α  
Λέν υπ ά ρχουν στή χ ώ ρ α  α υ τή  α ρ ισ το κ ρ α τικ ο ί ή μ εγ α λ ο α σ τικ ο ί κ ύ κ λ ο ι 
πού νά α ν α π τύ σ σ ο υ ν 'μ ιά  όπ οια ο ήπ ο τε π ο λ ιτ ισ τ ικ ή  δ ρ α σ τ η ρ ιό τ η τ α . "Ο σ ο 
γιά  τ ί ;  τά ξ εις  πού ζοΰν άπό χ ε ιρ ω ν α κ τ ικ ή  έ ρ γ α σ ία , τούς ερ γ ά τες  κ α ί 
τούς χ ω ρ ικ ο ύ ς , δέν έχουν α κόμ α  τή  σύσταση κ α ί τ ις  α ν α γ κ α ίες  βάσεις 
γ ιά  τήν  δ η μ ιο υ ρ γ ία  μ ιά ς  κου λ τού ρα ς πού νά μ ήν είνα ι φ ο λ κ λ ο ρ ικ ή . Ά -

I
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:σμ α  πού ξεπ η δοΰν άπό τή ν  έ ρ γ α τ ικ ή  τά ξ η  ή  τόν ά γ ρ ο τικ ό  π λη υσ μ ό 
μπορούν νά γίνουν κ α λ λ ιτ έ χ ν ε ς , άλλά π ρ ό κ ε ιτ α ι π ά ντα  γ ιά  μ εμ ο ν ω μ έ
νες π ε ρ ιπ τ ώ σ εις  πού ή  π α ρ α γ ω γ ή  τους γ ρ ή γ ο ρ α  κα τα ν α λ ώ ν ετα ι άπό 
τή ν  μ εσ α ία  τ ά ξ η , πού τούς σ υ ν τη ρ εί. "Ο λ ε ς  οί π ο λ ιτ ισ τ ικ έ ς  ά ξ ίε ς , κάθε 
π ν ε υ μ α τικ ή  έ κ φ ρ α σ η , άπό τή ν  έλα φ ρά  μ ο υ σ ικ ή , ώ ς τή ν  ά ρ χ ιτ ε κ τ ο ν ι- 
κ ή  π α ρ ά γ ετα ι άπό τή ν  μ εσ α ία  τ ά ξ η . Σ τά  τελ ευ τα ία  χ ρ ό ν ια  ή  π α ρ α γ ω 
γ ή  κ α ί ή  κ α τα ν ά λ ω σ η  τώ ν π ο λ ιτ ισ τ ικ ώ ν  άγα θώ ν έ χ ε ι α υ ξη θ εί μέ ίλ ιγ 
γ ιώ δ η  ρυθμό. Ε ίν α ι Ιν α  φ αινόμενο πού π α ρ α τ η ρ ε ίτ α ι τόσο στόν τομ έα  
τώ ν ισ το ρ ικ ώ ν , κ ο ιν ω ν ιο λ ο γ ικ ώ ν , ο ικ ο ν ο μ ικ ώ ν  μ ελ ετώ ν  τ ή ς  β ο α ζ ιλ ιά ν ικ η ς  
π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α ς , δσο στό χ ώ ρ ο  τή ς  Α ρ χ ιτ ε κ το ν ικ ή ς , τή ς  λ ο γ ο τεχ ν ία ς, 
τ ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς , τώ ν ε ίκ α σ τικ ώ ν  τεχ ν ώ ν , τού θεά τρου κ α ί του κ ιν η μ α τ ο 
γ ρ ά φ ο υ . Ή  έ κ δ ο τ ικ ή  π α ρ α γ ω γ ή , ό ά ριθμ ός τώ ν έκ θ έσ εω ν , τώ ν θ ε α τρ ι
κώ ν π α ρα σ τά σ εω ν κ α ί τώ ν τα ιν ιώ ν  πού γ υ ρ ίζ ο ν τα ι σ η μ ειώ ν ει α ύ ξη σ η  
άν κ α ί υ π ά ρχουν σοβαρά ο ικ ο ν ο μ ικ ά  π ρ ο β λ ή μ α τα . Τ α  δυό μ εγ ά λ α  κ έ ν 
τρ α  είνα ι τό Σ ά ο Π ά ολο κ α ί τό Ρ ίο  ντέ Τ ζ α ν έ ιρ ο  άλλά τό φαινόμενο 
ά π ό κ τη σ ε  έθνικές δ ια σ τά σ εις  γ ια τ ί ξα π λ ώ θ η κ ε κ α ί σ’ ά λλες π ό λ εις . 
Π ρ ό κ ε ιτ α ι γ ιά  μ ιά  ά ντα ν ά κλ α σ η  τ ή ς  σ τα θ ερ ο π ο ίη σ η ς τ ή ς  μ εσ α ία ς τ ά ξ η ς .

Β έ β α ια  οί ά ν τιφ ά σ εις  πού σ π α ρά ζουν τ ή  μ εσα ία  τ ά ξ η , ή  ζ ω τ ικ ό 
τ η τ α  κ α ί οί ά δυ ν α μ ίες  τ η ς  ά ν τα ν α κ λ ώ ν τα ι σ τή ν  π ο λ ιτ ισ τ ικ ή  π α ρ α γ ω γ ή  
πού χ α ρ α κ τ η ρ ίζ ε τ α ι άπό τό γ εγ ο ν ό ς  δ τ ι ο ί κ α τα ν α λ ω τές  τ η ς  δεν έχουν 
σ υ ν είδ η σ η  τ ή ς  κ α τά σ τα σ η ς , τού π ρ α γ μ α τ ικ ο ύ  σ υμ φ έροντός τους κ α ί τώ ν 
π ρ ο β λ η μ ά τω ν  τ ο υ ς , γ ια τ ί κ ο ιν ω ν ικ ή  σ υ ν είδ η σ η  κ α ί συμ φ έροντα  μπορούν 
κ α ί νά σ υμ π ίπ του ν. " Ε τ σ ι  π λ ά ι σέ σοβαρές κ ο ιν ω ν ιο λ ο γ ικ ές  έρευ νες γ ε 
ν ικού ένδια φ έρο ντος β ρ ίσ κ ο ν τα ι έρ γ α  χ ρ ω μ α τισ μ έ ν α  άπό έναν μ ο ρ α λ ι- 
σ τ ικ ό  π ρ α γ μ α τισ μ ό  κ α ί πού γ ίν ο ν τα ι έξίσ ου ε υ ν ο ϊκ ά  δ ε κ τά . Ν τ ι β ε ρ -  
τ ι μ  έ ν τ ι σαλονιού κ α ί υ π ερ ρ ε α λ ισ τ ικ ά  σ χ ή μ α τ α  ή  κ ο ύ φ ια  ρο μ α ν τι
κ ά  κα τα σ κ ευ ά σ μ α τα  συνυπ ά ρχουν μέ τόν κ ρ ιτ ικ ό  ρεα λ ισ μ ό .

'Ό λ α  α υ τά  συντελούν στό σ χ η μ α τισ μ ό  μ ιά ς  ά γο ρά ς μάλλον π α ρά  
σ τή δ η μ ιο υ ρ γ ία  π ρ ω τό τυ π ω ν  π ο λ ιτ ισ τ ικ ώ ν  μ ο ρ φ ώ ν . " Ε ν α  μ εγά λο μ έρος 
άπό τή ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  ή  τή  θ ε α τρ ικ ή  π α ρ α γ ω γ ή  υ π α κ ο ύ ει ατούς ί 
δ ιου ς κα νόνες ά νά π τυ ξη ς μέ τή  ζ ή τ η σ η  ε ιδ ώ ν  π ο λ υ τελ εία ς  δ π ω ς ή  δ ια κ ό - 
σ μ η σ η , οί άφθονοι κ α θ ρ έφ τε ς , τό π ορφ υ ρό κ ό κ κ ιν ο , ο ί μ α ον ένιες  έπεν- 
δύσ εις  κ α ί οί μ ο κ έττες  τώ ν κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ώ ν  α ιθ ουσ ώ ν , ή  π ρ ο ο δ ε υ τ ι
κ ή  Ικ ζ ή τ η σ η  τώ ν ν υ χ τερ ιν ώ ν  κ έ ν τρ ω ν  τ ή ς  μ ό δ α ς , ή  μ ε γ ά λ η  δ ιά δ ο σ η  
τώ ν ο δ η γ ώ ν  μ α γ ε ιρ ικ ή ς , π ού κ ι α υ τή  καθιερυύθηκε π ιά  σάν τ έ χ ν η , ή 
α νά π τυ ξη  τού το υ ρ ισ μ ο ύ , ή  α ύ ξη σ η  τώ ν έ κ δ ρ ο μ ικ ώ ν  λ ε σ χ ώ ν . Ε ίν α ι δλα 
φ α ινόμ ενα  μέ τ ις  ίδ ιε ς  α ιτ ίε ς  κ α ί ά π οτελ έσ μ α τα  τ ή ς  ίδ ια ς  κ ο ιν ω ν ικ ή ς  
ά ν ά π τυ ξ η ς . Β α σ ίλ ισ σ α  α υ τή ς  τή ς  ά γορά ς ε ίν α ι ή  τη λ ε ό ρ α σ η . Τ ε λ ικ ά  
ή  ά νά π τυ ξη τή ς  μ εσα ία ς τά ξ η ς  υπ οτά σσ ετα ι ατούς νόμ ους τώ ν σ χ έσ εω ν 
π α ρ α γ ω γ ή ς  κ α ί τώ ν κ ε φ α λ α ίω ν  πού δέν ε ίν α ι κ ά τ ω  άπό τόν έ λ εγ χ ό  τ η ς . 
Ε ίν α ι δ η μ ιο ύ ρ γ η μ α  κ α ί υ π ο τελ ή ς  τού κ ε φ α λ α ίο υ . Τ ό  ου σ ια σ τικ ό  μ έρος 
τή ς  ζ ω ή ς  τ η ς , τώ ν δ υ ν α το τή τω ν  ά ν ά π τυ ξ η ς , δ ια δ ρ α μ α τ ίζ ε τ α ι στά έρ γ ο - 
σ τά σ ια , στά γ ρ α φ ε ία , στά κ α τα σ τή μ α τα  δπου τό άτομο είν α ι μόνο ένα μ ι
κρ ό  γ ρ α ν ά ζ ι τού  τρ ο χ ο ύ  πού δέν Ιλ ε γ χ ε ι  μέ κα νένα  τρ όπ ο.
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Ή  ζο)ή  έξω  άπό τό έρ γ ο σ τά σ ιο  ε ίν α ι μόνο μ ια  δ ευ τερεύ ο υ σ α  σ τ ιγ μ ή , 
ένα δ ιά λ ε ιμ μ α , μ ιά  π ρ οσ μ ονή ' ε ίν α ι ένα κ εν ό , στό μ έτρο πού ή  μ εσ α ία  
τά ξ η  π λ η θ α ίν ε ι, πού π ρ έ π ει νά γ ε μ ίσ ε ι μ έ  τρόπ ο δλοένα  π ιό  ευ χ ά ρ ισ το  
όπω ς ά ξιολ ο γ οΰ ντα ι οί έ ξ ω τ ε ρ ικ έ ς  κ α ί ά π α τη λ ές  έπ ιφ ά ν ειες  τή ς  άνόδου 
τ η ς . Γ ιά  να κ α τ ο ικ η θ ε ϊ δ χ ώ ρ ο ς  άνάμ εσα σ τη ν έξοδο κ α ί τή ν  ε ίσοδο άπό 
τόν τόπο έ ρ γ α σ ία ς , ή  μ ε σ ία  τά ξ η  χ ρ ε ιά ζ ε τ α ι ά ν τ ικ ε ίμ ε ν α  πού νά έπ ι- 
βεβα ιώ νουν τή ν  π ρόοδό  τ η ς , τ ή  δύνα μ η κ α ί τή ν  α υ τα π ά τη  τ ή ς  δύνα μ ή ς 
τ η ς , πού νά ύ π ο γ ρ α μ μ ίζο υ ν  τό κ α λ ό τ η ς  γ ο ύ σ το , ά π ό δ ε ιξ η  τή ς  ά ν ω τερ ό - 
τ η τ ά ς  τ η ς . Ό  Ά λ ν τ ε μ ίρ  Μ α ρ τίν ς  σ χ ε δ ιά ζ ε ι κ ή π ο υ ς ' οί «κ α λ ύ τερ ο ι, κ α λ λ ι
τέχ ν ες  μας» ζ ω γ ρ α φ ίζ ο υ ν  τά  υφ ά σ μ α τα  τ ή ς  Ρ ό ν τ ια ' τά  φ ορέμ α τα  κ α ί τά  
λοϋσα τού έργου  « 'Ω  ρ α ί α  μ ο υ  κ υ ρ ί α · »  μ α γ εύ ου ν  τ ή ν  π λ α τ ε ία . 
Σ τόν  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο , τό  π νεύμ α α υτό υ λ ο π ο ιε ίτα ι άπό τόν Ζ ά ν Μ αντσόν 
πού οί τα ιν ίε ς  του χ ρ η μ α το δ ο το ύ ν τα ι άπό μ εγ ά λ ες β ιο μ η χ α ν ίε ς  κ α ί ά γρο- 
τ ικ ο ύ ς  σ υ ν ετα ιρ ισ μ ο ύ ς . Τ ά  μ ο τ ίβ α  π ε ρ ιο ρ ίζ ο ν τ α ι σέ δ υ ό : π ο ιό τη τ α  κ α ί 
π ο σ ό τη τα . Ά κ ο ύ ς  νά λένε γ ιά  τόννους ζ α χ α ρ ο κ ά λ α μ ο υ  ή  ά τσ α λιού  πού 
π α ρ ά γ ο ν τα ι κάθε λ ε π τό , κά θ ε μ έ ρ α , κά θ ε ώ ρ α  (δεν έ χ ε ι σ η μ α σ ία  γ ια τ ί 
τό κ οιν ό  δέν β ρ ίσ κ ει σ η μ εία  άναφ οράς έτσ ι κ ι ά λ λ ιώ ς ) ' γ ιά  νά κ α τ α 
σ κ ευ α σ τεί τό τά δε π ρ ά γ μ α  χ ρ η σ ιμ ο π ο ιή θ η κ ε  «μ ιά  π ο σ ό τη τα  τσιμ έντου  
ά ρ κ ε τ ή  γ ιά  νά χ τ ισ τ ε ί  ένα κ τ ίρ ιο  δ ια κ ο σ ίω ν  όρόφ ω ν»' λένε γ ιά  κ α τ α π λ η 
κ τ ικ ο ύ ς  έ ρ γ ά τες  κ α ί τ ε χ ν ικ ο ύ ς . Σ τ η  σ υντα γ ή π ρ ο σ τίθ ετα ι λ ίγ η  π ο ίη σ η  
κ α ί π ολλά  χ ρ ώ μ α τ α ' οί μ η χ α ν ές  π ε ρ ισ υ λ λ ο γ ή ς  τού κα φ έ έχουν σ κ επ ά 
σματα π ο λ ύ χ ρ ω μ α ' ή  ά χ ρ ω μ η  σ υσ κευ ή γ ίν ε τ α ι κ ό κ κ ιν η  ατά χ έ ρ ια  τού 
Μ α ντσ όν ' ή  π λ α τε ία  έ κ σ τ α σ ιά ζ ε τ α ι μπ ροσ τά  σ τις  ό ρ χ ιδ έ ε ς  κ α ί τούς π α - 
π α γ ά λ λ ου ς τω ν δασώ ν τού ’ Α μ α ζ ό ν ιο υ  — μαθαίνουν κ α ί τ ις  λ α τ ιν ικ ές  όνο- 
μ α σ ίες  του ς. Ή  I n d i a n a  C o  σέ ένα «έπ ικ ό »  ν τοκ υ μ α ν τα ίρ  γ ιά  τό όρο- 
π έ διο  τ ή ς  Π ιρ α τ ιν ίν γ κ α  κ ά ν ει μ ιά  ισ τ ο ρ ικ ή  ά π ο κ α τά σ τα σ η  τ ή ς  «σ υμ φ ω 
ν ικ ή ς  α ρμ ονία ς» τ ή ς  δου λ ειά ς πού ά ρ χ ίζ ε ι μέ τή ν  ά φ ιξ η  τού αδελφ ού 
Ά ν κ ιέ τ α  κ α ί φ τά νει στις σ η μ ερ ιν ές  β ιτρ ίν ες  μ ό δ α ς  τού ο ίκο υ  Ρ ο ζ ίτ α . 
Π ώ ς  νά μ ή ν α ισ θά νετα ι κ α ν είς  ά σ φ α λής κ α ί δυνα τός άπ ένα ντι σέ τόσα 
π ρ ά γ μ α τ α ;

"Α ν  ό β ρ α ζιλ ια ν ό ς  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς  π ε ρ ιο ρ ίζ ε τ α ι σέ μ ιά  σ ειρά  άπό 
ψ ευ το ν το κ υ μ α ν τα ίρ  χ ρ η μ α το δ ο τη μ έ ν α  άπό τ ις  έ π ιχ ε ιο ή σ ε ις  ή  σέ μ ε ρ ικ έ ς  
τα ιν ίε ς  τού τύπου « Ό  θ ά ν α τ ο ς  δ ι α τ ά ζ ε ι :  Κ α γ κ ά σ ο  
ή  Λ  α μ π ι ά ο» ή  « Β α σ ιλ ιά δ ε ς  τώ ν Κ α γ κ α σ έ ιρ ο ς »  α ύτό δέ συμ βα ίνει 
γ ια τ ί οί σ κηνοθ έτες δέν θέλουν νά λερώ σ ουν τά  χ έ ρ ια  τ ο υ ς .’Ο φ ε ίλ ε τα ι στά 
έμ π ό δια  τού κ υ κ λ ώ μ α το ς  δ ια ν ο μ ή ς  κ α ί στόν ά ντα γ ω νισ μ ό τώ ν ξένων τα/.- 
νιώ ν πού έμ π οδίζουν  τόν έθνικό κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο  νά έπ ιβ λ η θ εϊ σάν έμπό- 
ρευμ α . Τ ό  θέα τρο , πού δέν μ π ορεί νά μ ή  γ ίν ε τα ι άπό Β ρ α ζ ιλ ια ν ο ύ ς  κ α ί 
έ χ ε ι χ α μ η λ ό τε ρ ο  κόσ τος άπό τόν κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο , ύ π ά ρ χ ει ή δ η  σάν έμπό- 
ρευμα κ α ί β ρ ίσ κ ει ιμ π ρεσ ά ριο υς σάν τόν ’Ό σ κ α ρ  Ά ρ ν σ τ ά ιν  πού λα νσά 
ρουν τό νέο έργο σάν όδοντό π α σ τα ' τό π ροσ α ρμ όζουν στό γούστο τώ ν μ ε 
γά λ ω ν μ α ζ ώ ν , μέ δ ια φ ή μ ισ η , μέ λα χν ούς πού π ροσφ έρουν κά λ τσ ες κα ί 
ά ρώ μ α τα  στις ά π ο γ ευ μ α τιν έ ς ... Τ ό  έργο θ εω ρ είτα ι π ροϊόν κ α τα ν α λ ώ σ ιμ ο 
κα ί ό ιμ π ρεσ ά ριο ς κά νει δ ,τ ι  μ π ο ρ εί γ ιά  νά τό π ρ ο ω θ ή σ ει. Φ υ σ ικ ά  ένα 
μεγάλο μ έρος τού β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο υ  θεάτρου ά ντιπ ρο σ ω π εύ ει : ίς  ά ξιες  πού
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ο ρ ίζ ε ι τδ μ εσ οα σ τικό  κ ο ιν ό : κ ω μ ω δία ς  όπου ή  π ρ ω τα γ ω ν ίσ τρ ια  ά λ λ ά ζει 
φ όρεμ α σέ κάθε σ κ η ν ή  κ α ί έ κ φ ρ ά ζ ει χδ τα λέντο χης μ έ κ ρ α υ γ α λ έες  χ ε ι 
ρονομίες" έ ρ μ η ν ε ία , σ κη νο θ εσ ία , σ κ η ν ο γ ρ α φ ία  πού ά να γ κά ζου ν χδ θεαχή 
να α να γ νω ρίσ ει δτι είνα ι ένα έργο «πολύ έπ ιμ ελ η μ έν ο » . Α ύχή ή  ίδ ια  
νοοτροπία κ υ ρ ια ρ χ ε ί όπ ω ς είνα ι φ υ σικδ κ α ί σχούς κύ κ λ ου ς τώ ν π α ρ α 
γ ω γ ώ ν  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ , δπου π ισ χεύεχα ι δχι π ρ έπ ει νά γ ίν ο ν τα ι έργ α  
«υ ψ η λ ή ς  π ο ιό τη τα ς»  πού να σ χ ο ιχ ίζο υ ν  π ολ λά  έ κ α τ ο μ μ ύ ρ ια : αύχδ φ α ί- 
νεχαι να ε ίν α ι χδ κ ρ ιτ ή ρ ιο  χοϋ π α ρ α γ ω γ ο ύ  χής χ χ ιν ία ς  « Κ ο ι ν ω ν ί α  
μέ μ  π έ ι μ π υ - ν χ δ λ» ( S o c i e t y  e m  B a b y  -  d o l ) .  Μ όνο π ού αύ- 
χοί οί σ κηνοθέτες γ ια  νά π ετύ χ ο υ ν  π ρ έπ ει νά γίνουν π ροϊόν τα  κ α τα ν ά 
λ ω σ η ς κ α ί α υ τή  τή ν  κ α τα ν ά λ ω σ η  νά τή ν  έγ γ υ η θ ο ϋ ν . Ό  ό ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο ς  
κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς δεν β ρ ή κ ε  ά κό μ α  τδν μ εγά λο π α ρ α γ ω γ ό  άλλά ίσ ω ς  νά 
μ ή ν  α ρ γ ή σ ε ι κ α ί πολύ νά τδν ά ν α δ είξ ει κ α ί τότε  τδ κ οιν ό  θά έ χ ε ι έναν κ ι 
νη μ α τογ ρά φ ο πού νά τδ  α ν τιπ ρο σ ω π εύ ει ικ α ν ο π ο ιη τ ικ ά  προσφ έροντα ς 
π ο ιό τη τα  κ α ί π ο σ ό τη τα .

Σ τδ  π ρ ό γ ρ α μ μ α  ένδς μ ου σ ικ ού  θεάματος μ εγ ά λ η ς  έ π ιτ υ χ ία ς  πού 
χ ρ η μ α το δ ο το ύ σ ε  δ Ν τιό γ κ ο  Π α κ έ το  βρίσ κ ουμ ε τά  ίδ ια  μ ο τ ίβ α : π ο σ ό τη τα  
κ α ί π ο ιό τη τα  έρ γ α σ ία ς . Γ ιά  νά π ρ α γ μ α το π ο ιη θ εί α υτό τδ  θέαμα μ ιά ς  
« έ ξ α ιρ ε τ ικ ή ς  δυσ κολία ς» χ ρ ε ιά σ τ η κ ε  «έντονη δο υ λ ειά » . « Ο ί δυσ κολ ίες  
α ν τιμ ετω π ίσ τη κ α ν »  « χ ω ρ ίς  ο ικ ο ν ο μ ία  στις π ρόβες» γ ιά  νά κ α τορθ ω θ εί «ή 
κ α λ ύ τε ρ η  δυνα τή  έ κ τέλ ε σ η »  Ο ί έ ρ μ η ν ευ τές  δ ια λ έ χ τ η κ α ν  ανάμ εσα >σέ 
δ ,τ ι  κ α λ ύ τερο  δ ια θ έτει τδ  Σ ά ο Π άολο» ( . . . )  « γ ιά  νά ά π οδείξουμ ε στδ 
κοιν ό δτ ι υπ ά ρχουν ά ξ ιό λ ο γ ο ι έ ρ μ η ν ε υ τέ ς » . « Δ ια λ έ ξ α μ ε  τδ άνθος τω ν 
ηθ οπ οιώ ν» δσο γ ιά  τ ις  «έ ξ α ιρ ε τ ικ έ ς »  τ ρ α γ ο υ δ ίσ τ ρ ιε ς , δέν υ π ά ρχουν κ α 
λ ύ τερ ε ς . Δ εν  φ ε ιδ ω λ ε ύ τη κ α ν  κ όπ ους γ ιά  νά γ ίν ε ι ένα θέαμα στδ ύψος τού 
κοινού πού μ π όρεσ ε έτσ ι νά β ρ ει στδ π α λ κ ο σ έν ικ ο  ένα ά ξιο  ε ίδ ω λ ο  τού 
εα υτού το υ . "Α ν  έπ ιμ ένουμ ε τόσο στις π α ρα π ο μ π ές αυτού τού κειμ έν ου  
πού κ α τορθ ώ ν ει νά δ ίν ε ι μ ιά  κ α ρ ικ α τ ο ύ ρ α  τή ς  νοοτροπ ία ς α υ τή ς  μ έ τήν  
έμ φ α σή του ε ίν α ι γ ια τ ί σ τρ έφ ετα ι γ ύ ρ ω  άπδ τή ν  π ο ιό τη τ α  κ α ί τή ν  π ο
σ ότη τα  σάν ά ξιες  α υ τές κ α θ εα υ τές ά ν τικ α θ ρ εφ τίζ ο ν τα ς  τδν τρόπ ο σ κ έ 
ψ η ς τ ή ς  μ εσ α ία ς  τά ξ η ς . Σ τ ή ν  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α  μ ε γ α λ ύ τ ε ρ ο  καί  
κ α λ ύ τ ε ρ ο  ε ίνα ι δυδ κενές κ α ί έ π ιφ α ν εια κ ές  λ έ ξ εις  πού ά π οκ α λύ- 
πτουν μ ιά  φ υ γ ή  άπδ τδ π ρ α γ μ α τ ικ δ  κ α ί μέ τ ις  όπ οιες  ή  μ εσ α ία  τά ξη 
μ α σ κ α ρ εύ ει τά  π ρ ο β λ ή μ α τά  τ η ς . Μ ιά  κ ου λ τού ρα  πού μ ο ν α δικ ό  τ η ς  κ ρ ιτ ή 
ριο  ε ίνα ι ή  π ο ιό τη τα  ε ίν α ι ν ε κ ρ ή  κ α ί μ ά λ ισ τα  δτα ν «κ α λ ή  π ο ιό τη τα »  γ ί 
νετα ι συνώνυμο τού κ α τα ν α λ ώ σ ιμ ο υ . Ε ίν α ι ή  κ ου λ τού ρα  πού φ α ίν ετα ι νά 
π α ρ ά γ ετα ι κ α ί νά κα τα ν α λ ώ ν ετα ι σ ή μ ερ α  άπδ τδ μ εγ α λ ύ τερ ο  μ έρος τής 
β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ η ς  μ εσ α ία ς  τά ξ η ς .

Α κ ρ ιβ ώ ς  γ ια τ ί ή  μ εσ α ία  τά ξ η  σ υ μ π ερ ιφ έρ ετα ι τυφ λ ά  τείνοντα ς 
π ρδς μ ιά  ζ ω ή  κ α ί ά ξιες  πού φ α ν τά ζ ε τα ι δ τ ι ά νή κου ν σ τις  άνούτερες τά 
ξεις  (π α ρ α μ ερ ίζ ο ν τα ς  έτσι τά  δ ικ ά  τ η ς  π ρ ο β λ ή μ α τα ) ή  δ η μ ιο υ ρ γ ικ ό 
τ η τα  είνα ι λ ιγ ο σ τή  κ α ί ά δ ύ ν α μ η , π ρά γμ α  πού έ ν ισ χ ύ ει τ ή ν  π ρ ο η γ ο ύ μ εν η  
δ ια π ίσ τω σ η  δτι ή  π ο λ ιτ ιτ ισ τ ικ ή  ά νά π τυ ξη είνα ι μ εγ ά λ η  κ υ ρ ίω ς  άπδ τήν 
ά π οψ η τ ή ς  π ο σ ό τη τα ς (αν κ α ί κ α τ ώ τ ε ρ η  άπδ τούς υπ ολογισ μ ού ς) άλλά 
κ α ί άπδ τή ν  ά π οψ η τ ή ς  π ο ιό τη τ α ς . ’Α ν ά μ εσ α  σ’ δλους α υτούς τούς άν- 
θρώ πους πού π ρ ο χ ω ρ ο ύ ν  ψ η λ α φ η τ ά , πού δ ια λ έγ ο υ ν  ά ξ ιες  ά ντίθ ετες μ έ τά
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συμφέροντά τους υ π ά ρ χ ε ι ένας π ρ ο ο δ ε υ τ ικ ό ς  τομ έα ς που π ρ ο τ ίθ ε τα ι νά 
ά να ζη τήσ ει ένα δρ ό μ ο  π ου νά χ ε ιρ α φ ε τ ε ί τή ν  τ ά ξ η  του . Τ ό ν  βρίσ κ ουμ ε 
στους β ιο μ η χ α ν ικ ο ύ ς  κ ύ κ λ ο υ ς  ά λλ α  κ α ί στους κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ο ύ ς . Ο ί ά ξ ιες  
πού π ροσ π α θ εί νά δ η μ ιο υ ρ γ ή σ ε ι, οί ιδ έε ς  π ού έ κ φ ρ ά ζ ε ι, ο ί μ ορφ ές πού 
ϊπ ε ξ ε ρ γ ά ζ ε τ α ι συναντούν σ τή  μ ά ζ α  τω ν  τη λ εθ εα τώ ν  (πού είν α ι ένα  ά λ 
λο δνομα τ ή ς  μ εσ α ία ς  τά ξ η ς ) μ ιά  ισ χ υ ρ ή  ά ν τ ίδ ρ α σ η . Μ ιά  άπό τ ις  ό ψ εις  
αυτής τή ς  π ρ ω τ ο π ο ρ ία ς  σ κοπ εύω  νά ά ναλύσω  μ έ α ύ τή  τή ν  π ροσ π ά θ εια  
έρμ ηνεία ς τού β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο υ  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ  άπό τό 1 9 5 8  ω ς τ ό Ί 9 6 6 .

Κ Λ Η Ρ Ο Ν Ο Μ Ι Κ Ο Τ Η Τ Α

Π ο ιά  ε ίν α ι τά  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ά  π ρ ο η γ ο ύ μ εν α  τή ς  δμ ά δα ς τώ ν σ κ η 
νοθετών πού μ έ τά  έρ γ α  τους δ ια τείν ο ν τα ι δτ ι σ υμ μ ετέχ ο υν στον ά γώ να  
γιά  έπ ιβ εβ α ίω σ η  τ ή ς  τά ξ η ς  άπό τ ή ν  όπ οια  .π ρ ο έ ρ χ ο ν τ α ι; Π ο ιά  είνοα ή 
σημ ερινή κ α τά σ τα σ η  τού β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο υ  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ  κ α ί ή  κ α τά σ τα 
ση ένός νέου π ού θέλει νά ά φ ιε ρ ω θ εΐ σ τή ν κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  π α ρ α γ ω γ ή ;

Σ χ ε τ ικ ά  μ έ  τ ή ν  π ε ν ιχ ρ ή  ο ικ ο ν ο μ ικ ή  κ α τά σ τα σ η  τού β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο υ  
'κινημ α τογρά φ ου θά π ρ έ π ε ι νά τ ο ν ισ τε ί δ τ ι π οτέ δέν ή τα ν  κ α λ ύ τ ε ρ η . 
* . . .Ό  έθνικός κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς  συναντούσε μ ιά  ισ χ υ ρ ή  κ α ί ά κ α τ α μ ά χ η τ η  
άντίδραση άπό τούς δ ια ν ο μ είς  π ού ε ίχ α ν  δεσμ ούς μ έ  τά  ξένα μ ον οπ ώ λ ια  
οσο αυτά κ υ ρ ια ρ χ ο ύ σ α ν  μ έ τά  π ρ ο ϊό ν τα  τους σέ δλ η  τή ν  έκ τα σ η  τ ή ς  βρα - 
ζ ιλ ιά ν ικ η ς  ά γ ο ρά ς»· τά  λ ό γ ια  α υ τά  τού Ο ύ μ π έρ το  Μ ά ουρο φ α ίνοντα ι 
νάναι γ ρα μ μ ένα  σ ή μ ερ α  κ ι δμ ω ς ά να φ έρον τα ι σέ γ εγ ο ν ό τα  τή ς  δ ε κ α ε τ ία ς  
1 9 2 0  - 1 9 3 0 ,  τή ν  ά π ο τυ χ ία  τ ή ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή ς  π α ρα γ ο>γής τού Μ ά 
ουρο. Α 'ύτή ε ίν α ι ή  κ α τά σ τα σ η  τού β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο υ  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ . Α ύ τ ή  
ή ο ικ ο ν ο μ ικ ή  κ α τά σ τα σ η  ό φ ε ίλ ε τα ι στήν ε ισ β ο λ ή  τώ ν ξένων π α ρ α γ ω γ ώ ν  
πού ευ ν ο είτα ι άπό τή  ντόπ ια  ν ομ οθ εσ ία : τό κ έρ δο ς  τώ ν ε ισ α γ ω γ έ ω ν  πού 
τροφοδοτούν τ ις  αίθουσες ε ίν α ι έτσ ι πολύ μ ε γ α λ ύ τερ ο . Ο ί λ ιγ ο σ το ί νόμοι 
πού κ η δεμ ονεύ ουν τόν έθ νικό κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο  είνα ι ά σ α φ εΐς άλλά κ α ί 
δύσκολα γ ίν ο ν τα ι σ εβ α σ το ί’ ο ί θεσμοί δέν έχουν π ά ντα  τή  δύνα μ η νά 
επιβάλλουν τή ν  ά π ο δ ο χ ή  το υ ς. "Ο λ ο ι οί έπ ίσ η μ ο ι όργ α νισ μ οί πού δ η μ ι- 
ο υ ργήθ ηκα ν γ ιά  τή ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  π α ρ α γ ω γ ή  κ α τέλ η ξ α ν  στό κ εν ό . 
’Από μόνος του δ Β ρ α ζ ιλ ια ν ό ς  π α ρ α γ ω γ ό ς  ε ίνα ι ά νίκα νος νά ά ν τέξ ει τό 
συναγοινισμό. Γ ιά  π ρ α κ τ ικ ο ύ ς  λόγ ους λοιπ όν ό κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς ε ίν α ι ά- 
ναγκασμένος νά ά λ λ ά ξει έ π ά γ γ ελ μ α  ή  νά κ ά ν ει κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο  άπό ή - 
ρωισμό ή  νά γ υ ρ ίζ ε ι έ μ  π  ο ρ ι κ  ά έ ρ γ α . Κ α ί  α υτό θά σ υ ν ε χ ι 
σ τ ε ί  δσο τό 5 1 %  π ερ ίπ ο υ  τ ή ς  β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ η ς  ά γορά ς δέν άπορροφ ά 
ντόπια π ρ ο ϊό ν τα .

Γ Γ  αυτό κ α ί ή  ισ το ρ ία  τ ή ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή ς  π α ρ α γ ω γ ή ς  σ τή  Β ρ α 
ζιλ ία  δέν έ χ ε ι μ ιά  ευθ εία  έ ξ έ λ ιξ η  άλλά ά π ο τελ είτα ι άπό μ ιά  σ ε ιρ ά  π ροσ 
πάθειες μέ άπ ότομ α  δ ια λ ε ίμ μ α τα . Π ρ ό κ ε ιτ α ι γ ιά  τούς λεγόμ ενους κ  ύ- 
κ λ ο υ ς πού δέν ξεπ ερνούν τά  5  - 6  έ ρ γ α : Κ α μ π ά ν ια , Κ α τ α γ κ ά - 
σες, Ρ ε τσ ίφ ε  κ α ί τέλ ος Β έ ρ α  Κ ρ ο ύ ζ . Σ υ ν ε χ ίζ ε τ α ι σ ήμ ερα  μέ τό Β λ α 
στάρι τού Τ σ ίν ε μ α  Ν όβο π ού π ρ ο ο ρ ίζ ε τα ι νά έ χ ε ι τή ν  ίδ ια  τ ύ χ η  κ α ί νά 
κ α τα λ ή ςει στό κ ο ιμ η τ ή ρ ιο  τώ ν  κ  ύ κ  λ ω .ν .  "Α ν  δέν κ α τ α κ τ η θ ε ί ή  έ-
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θν ική  ά γορά oí ά ν εξ ά ρ τη το ι παραγυ>γοί θά π εθαίνουν π άντα άπδ ά κα - 
ρ ια ίο  θάνατο. 'Ο  Λ ο ύ ϊς  Κ ά ρ λ ο  Μ π α ρέττο  πού κα τόρθ ω σ ε νά δ η μ ιο υ ρ 
γ ή σ ε ι μ ιά  δομ ή π α ρ α γ ιο γ ή ς  ε ίν α ι μ ιά  π ε ρ ίπ τω σ η  έ ξ α ιρ ε τ ικ ή . Σ κ η ν ο θ έ 
τες δπ ω ς 6 Ν έλσω ν ΙΙε ρ έ ιρ α  ντδς Σ ά ντος ή  δ Β ά λ τ ε ρ  Ο ύ γ ο  Χ ο ύ ρ ι πού 
κατόρθ ω σα ν νά γ υρίσουν πέντε - έξ ι Ιρ γ α  μέσα σέ δ έκ α  χ ρ ό ν ια  ε ίνα ι 
μ ο ν α δ ικ έ ; π ε ρ ιπ τ ώ σ ε ις . ’Α τ έ λ ε ιω τ ο  ε ίνα ι τδ κα ρα β ά ν ι τώ ν σκηνοθετώ ν 
τώ ν τ ε χ ν ικ ώ ν  κ α ί τώ ν ήθ οπ οιώ ν πού ύ στερα  άπδ τδ ντεμ π οΰτο τ ο υ ; 
έξα φ α νίζοντα ι άπδ τδν κ ιν η μ α το γ ρ α φ ικ ό  κόσμο κ α ί περνούν στήν τ η 
λ εόρα σ η  ή σ τή δ ια φ ή μ ισ η .

Π ολλοί έκαναν έρ γ α  μέ ξένες σ υντα γ ές, κ υ ρ ίω ς  β ο ρ ε ιο α μ ε ρ ικ ά ν ικ ε ς , 
δπ ω ς τά  γ ου έστερν ή  τά  ά σ τυνο μ ικά  μ έ τή ν  α π λ ο ϊκ ή  σ κ έψ η  δ τι ά ρ κ ε ϊ 
νά υ ιο θ ετή σ εις  μ ιά  φ όρμουλα έ π ιτ υ χ ία ς  γ ιά  νά β γ ά λ εις  τά  έξοδα τή ς  
τα ιν ία ς , χ ω ρ ίς  νά κα τα λ α βα ίνου ν δτι τά  ξένα αυτά  έργ α  είχ α ν  μ ιά  ά π ή- 
χ η σ η  μέσα άπδ τδ  δοκιμ α σ μ ένο κ ύ κ λ ω μ α  δ ια ν ο μ ή ς

’Α λ λ ά  ή  νόρμ α τ ή ς  Ισ τορία ς τού β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο υ  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ  ε ί 
ναι ή  ά π ομ ονω μ ένη π ε ρ ίπ τ ω σ η . Έ δ ώ  κ ι έ κ ε ϊ έμ φ α ν ίζον τα ι σ π ουδα ία  έ ρ 
γ α  δπ ω ς τδ « G a n g a  B r u f f a »  τού Ο ύ μ π έρ το  Μ άουρο ( 1 9 3 3 )  
χ ω ρ ίς  δμ ω ς νά άπ οτελούν μ ιά  ά π ρόσ κ οπ τη  κ ι έ ν ια ία  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  δ η 
μ ιο υ ρ γ ία . "Ο λ ο  α ύ τδ  συνεπ ά γετα ι υ π ερά νθ ρω π ες π ροσ π ά θειες κ α ί σ π α 
τά λ η  έν έρ γ εια ς  πού στήν κ α θ η μ ε ρ ιν ή  ζ ω ή  μ ετα φ ρ ά ζ ο ν τα ι σέ ά π ίσ τευ τη  
έ π ιθ ε τικ ό τη τα  στις σ χ έσ εις  μ ετα ξ ύ  ανθρώ πω ν τού κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ . Γ ι ’ 
α ύτδ κ α ί τδ  άνθρώ πινο π α νόρα μ α  τού β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο υ  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ  ε ί 
ναι ένα μ ου σ είο  άπδ π ικ ρ ο ύ ς  κ α ί ά π ογ οη τευμ ένου ς ά νθρώ π ους. Γ ιά  τδν 
ίδ ιο  λόγο δέν σ τά θηκ ε δυνα τδ νά ά να π τυ χ θ εΐ μ ιά  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  μ α 
τ ιά , νά σ υ ν εχ ισ τε ί ένα ε ύ ρ η μ α , νά δ η μ ιο υ ρ γ η θ ε ί ένα σ τύ λ . Κ ά θ ε φ ίλμ 
ά ντιπ ρο σ ω π εύ ει ένα π είρ α μ α  πού δέν έδω σ ε κ α ρ π ο ύ ς . Ο ί τ ε χ ν ικ ο ί ή  π α 
ρ α γ ω γ ικ ο ί ή  έ κ φ ρ α σ τικ ο ί π ε ιρ α μ α τισ μ ο ί άντί νά έπ ισ σ ω ρευ το ϋν κ α ί νά 
σ χ η μ α τίσ ουν ένα κ ε φ ά λ α ιο , χ ά νο ντα ι σ τή  λ ή θ η κ α ί κάθε σ κη νο θ έτη ς 
π ρ έπ ει νά ά ρ χ ίσ ει π ά λ ι άπδ τδ μ η δ έ ν .

Μ ’ α υ τές τ ίς  σ υνθ ήκες ε ίνα ι ά νύ π α ρκτο  τδ κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ δ  ένδυμα 
τ ή ς  β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ η ς  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α ς . Δ ε κ α ε τ ίε ς  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ  δ η μ ι
ού ργησ α ν σέ χ ώ ρ ε ς  μ έ σ τα θερή κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  π α ρ α γ ω γ ή  τδ έδαφος 
ώ στε νά γ ίν ε ι μ ιά  δου λ ειά  π άνω  στά π ρ ο β λ ή μ α τα  τή ς  έθ ν ικ ή ς π ρ α γ μ α 
τ ικ ό τ η τ α ς . Σ τ ή ν  ’ Ιτ α λ ία  π .χ .  δ ά νθ ρω π ος, τδ π εριβά λλον του κ α ί τά  π ρο- 
βλή μ α τά  του έγ ινα ν ά ν τικ ε ίμ εν ο  μ ε λ έ τη ς  άπδ σ κ η ν ο θ έτες , σ κ η ν ο γ ρά φ ου ς, 
φ ω το γ ρ ά φ ο υ ς , μ ο υ σ ικ ο ύ ς  κ .λ .π . κ ά τω  άπδ χ ίλ ιε ς  δ ια φ ο ρ ε τ ικ ές  άπ όψ εις 
πού σύνθεσαν μ ιά  π ο ικ ίλ η  κ α ί π λούσια  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  εικ ό ν α  τή ς  ’ Ι 
τα λ ία ς . Ό  νεα ρδς Ί τ α λ δ ς  πού σ κοπ εύει νά κά νει κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο  έχ ει 
στήν π λ ά τη του μ ιά  δ λ ό κ λ η ρ η  π α ρ ά δ ο σ η  γ ιά  νά χ ρ η σ ιμ ο π ο ιή σ ει ή  γ ιά  
νά τή ς  έ ν α ν τιω θ εί, πού κ α ί σ τις δυδ π ε ρ ιπ τώ σ εις  ά ν τιπ ρο σ ω π εύ ει άπο- 
σ κευές υ λ ικ ο ύ  μ έ λαβές έ ρ μ η ν ε ία ς  ή  έπ εξ ερ γ α σ ία ς  τ ή ς  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α ς . 
Ό  νεα ρδς Β ρ α ζ ιλ ιά ν ο ς  δέν δ ια θ έτει τ ίπ ο τα  τέτο ιο . Π ρ έπ ει νά α να κ α λ ύ 
ψ ει κ α ί νά ά να π α ρα στή σει δ χ ι μόνο τδν π ρ ο β λ η μ α τισ μ δ  τή ς  κ οιν ω νία ς 
άλλά κ α ί τδν τρόπ ο τού βα δίσ μ α τος κ α ί τή ς  δ μ ιλ ία ς . τδ χ ρ ώ μ α  τού ού- 
ρα νού, τή ς  θάλασσας, τώ ν φ υ τώ ν , τδ π ερ ιβ ά λ λ ο ν  τή ς  π όλ η ς κ α ί τώ ν έξο- 
χ ώ ν  κ α ί σάν νά μ ήν άρκούαε α ύτδ π ρ έπ ει νά υ π ο λ ο γ ίζε ι κ α ί τ ίς  ξένες
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έμ π ειρ ίες . Κ α ί  δέν σ τα μ α τά  έ δ ώ : —ρίν  μ ε ρ ικ ά  χ ρ ό ν ια  θά ή τα ν  α ρ κ ε τή  
μιά π ε ρ ιγ ρ α φ ή  τοϋ π λ η θ υ σ μ ού  τ ή ς  Β ρ α ζ ιλ ία ς , σ ή μ ερα  όμ ω ς α υτό π ρ έ 
πει νά γ ίν ε ι σέ σ υ ν ά ρ τη σ η  μέ τά  π ρ ο β λ ή μ α τα  κ α ί τούς ά γώ νες του λαού 
της. Λ ύ τη  ή  έ λ λ ε ιψ η  π α ρ ά δ ο σ η ς  δέν σ η μ α ίν ε ι καθόλου δτι δ νέος Β ρ α 
ζιλιάνος ε ίν α ι σέ κ α τά σ τα σ η  μ ε ιο ν ε κ τ ικ ή , π ιδ  α π λ ή  ή  π ιό  σύνθετη άπό 
τό νέο Ι τ α λ ό .  Π ρ ό κ ε ιτ α ι μ όνο γ ιά  δυό τ ελ είω ς  δ ια φ ο ρ ε τ ικ ές  κ α τα σ τά 
σεις. Ό  Β ρ α ζ ιλ ιά ν ο ς  δέν ά π ο τε λ ε ί ά λλ ω σ τε μ ο ν α δικ ή  π ε ρ ίπ τω σ η  γ ια τ ί 
άπό τό ίδ ιο  σ η μ είο  ξ εκ ιν ά  δ π ο ιο σ δ ή π ο τε  κ ιν η μ α το γ ρ α φ ισ τή ς  (ή  γ ε ν ικ ά  
κάθε κ α λ λ ιτ έ χ ν η ς ) σέ χ ώ ρ ε ς  τ ή ς  Λ α τ ιν ικ ή ς  Α μ ε ρ ικ ή ς  ή  τ ή ς  ’Α φ ρ ικ ή ς  
πού ή τα ν  α π ο ικ ίε ς .

Ξ Ε Ν Ο Δ Ο ΐ’Λ Η  Ν Ο Ο Τ Ρ Ο Π Ι Α

Ό  νέος ’ Ιτ α λ ό ς  π ού κ ά ν ει ένα φ ιλμ  απ ευθ ύνετα ι σ’ ένα κοιν ό πού 
είχε ή δ η  μ ιά  μ ε γ ά λ η  έπ α φ ή  μέ τον ιτα λ ικ ό  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο , πού έ χ ε ι τ ις  
π ροτιμ ή σ εις  του κ α ί έ χ ε ι ά ν α γ ν ω ρ ίσ ει τον έα υτό  του στήν όθόνη πολλές 
φορές. Λ ύ τό ς  ό κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς  ε ίν α ι κ α ί έ κ φ ρ α σ η  τοϋ κ οιν ού . Ό  νέος 
Β ρ α ζ ιλ ιά ν ο ς  ά ντίθ ετα  π ρ έ π ει νά α π ευθυνθεί σ’ ένα κοιν ό πού δέν γ ν ω 
ρίζει τόν β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο . Δ έν  τόν γ ν ω ρ ίζ ε ι γ ια τ ί ε ίνα ι 
σχεδόν α ν ύ π α ρ κ το ς’ τά  λ ίγ α  φ ιλ μ  πού υ π ά ρχουν σπάνια φτάνουν ω ς α υ 
τό. Τ ό  β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο  κ ο ιν ό  θ εω ρ εί κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο  τόν ξένο.

Ε ίν α ι φ υ σ ικό  τό κ οιν ό  πού έ χ ε ι έ ξ ο ικ ε ιω θ ε ΐ μέ ξένα έρ γ α  κ α ί ό χ ι 
μέ ντόπ ια  νά έ χ ε ι ά π ο κ τή σ ε ι ¿ρ ισ μ έν ες  σ υνή θ ειες . Γ ιά  π ολλά  χ ρ ό ν ια  
τό μ εγα λύ τερο  μ έρ ο ς  του κ οιν ού  σ υνή θ ιζε  νά βλέπ ει α μ ε ρ ικ ά ν ικ ο  κ ιν η 
ματογράφο κ α ί δτα ν β ρ ισ κ ότα ν  μπ ροσ τά  σέ β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ η  π α ρα γ ιογ ή  θά 
ξαφνιζόταν αν έβλ επ ε κ ά τ ι δ ια φ ο ρ ε τ ικ ό  άπό τά  συνηθισμένα γ ου έσ τερν , 
τά αστυνομ ικά  κ α ί τ ις  κο>μ ω δίες άπό τ ις  Η .Π .Λ . Ό  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς ή 
ταν έξ δρισμ οϋ π ροϊόν  ’ε ισ α γ ω γ ή ς . Ο χ ι όμ ω ς μόνο δ κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς: 
δλα είσά γοντα ν ά π ’ έξω  ά κό μ α  κ α ί το βούτυρο κ α ί οί όδο ν το γ λ υ φ ίδες . Ή  
Β ρ α ζ ιλ ία  ή τα ν  κ υ ρ ίω ς  μ ιά  χ ώ ρ α  πού ε ξ ά γ ει π ρ ώ τες  ύλες κα ί ε ισ ά γ ει 
τά έτοιμα π ρ ο ϊό ν τα .

Ο ί π ο λ ιτ ικ έ ς , ο ικ ο ν ο μ ικ έ ς  άλλα κ α ί π ο λ ιτ ισ τ ικ έ ς  επ ιλ ογ ές μ ια ς χ ώ 
ρας πού έξ ά γ ει π ρ ώ τ ες  ύ λες ε ίνα ι ά ν α γ κ α σ τικ ά  δια μ ο ρ φ ω μ έν ες . Έ  κ ο ι
νή γνώ μ η π ισ τεύ ει δ τ ι κάθε π ροϊόν  πού π ροϋ π οθ έτει μ ιά  κά π ο ια  έπ εξερ- 
γααία ε ίνα ι ξένο. Π όσο μάλλον δ κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς ! Τ ό  ίδ ιο  σ υμβαίνει 
μέ τήν κ υ ρ ία ρ χ η  έλ ίτ  πού σ τή ν π ροσ π ά θεια  νά ξεπ ερά σ ει τό σ τά διο τής 
έλίτ μιάς υ π α ν ά π τυ κ τη ς  χ ώ ρ α ς  π ροσ π α θεί νά μ ιμ η θ εϊ τή  μ η τρ ό π ο λ η . 
Οί έλ ίτ  τώ ν δ ια νοούμ ενω ν ντρέπ οντα ι νά ά νή κουν σέ μ ιά  χ ιόρα  σ τε ρ η 
μένη άπό π ο λ ιτ ισ τ ικ έ ς  π α ρ α δ ό σ εις  κ α ί κ α λ λ ιερ γ η μ έ ν ε ς  άπό τέχ ν ες  κ α ί 
έπ ιστήμες πού π ρ ο έ ρ χ ο ν τα ι άπό π ιο  ά νεπ τυγ μ έν ες χ ώ ρ ε ς  μόνο σ’ αύτές 
αναγνω ρίζουν τή ν  α ύ θ εν τικ ή  κ ο υ λ το ύ ρ α . Τ ά  π ροϊόν τα  τή ς  β ρ α ζ ιλ ιά ν ι- 
κης τέχ ν η ς  δέν ά π ο ρ ρ ίπ το ν τα ν ’ α π λ ώ ς δέν υ π ή ρ χ α ν . Τ ο  G a n g a  
Β  r  u f f  a  π έρα σε τε λ ε ίω ς  ά π α ρ α τή ρ η το  τό 1 9 3 3  έξω  άπό ένα μ ικ ρ ό  
κύκλο έ ρ α σ ιτε χ ν ώ ν . Έ  έλ λ ειψ η  μ ιά ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή ς  μ ε τα φ ο ρ ά ; τής 
β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ η ; π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α ς  κ α ί ή  ξενόδουλη νοοτροπία ε ίχ α ν  άλλο 
ένα α π οτέλεσμ α .
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Ό  έθνικδς κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς ε ίνα ι μ ο ν α δικ ή  έμ π ειρ ία  γ ιά  τδ κοιν δ 
γ ια τ ί τδν ά ν τ ιμ ε τ ω π ίζ ε ι μέ πολύ δ ια φ ο ρ ε τ ικ ά  μ ά τια . Ή  ρ ο υ τιν ιά ρ ικ η  ξ έ
νη π α ρ α γ ω γ ή  δέν ε ίνα ι άλλο άπδ δ ια σ κ έδ α σ η  γ ιά  τήν  π λ α τε ία . Τ ά  π ιδ  
φ ιλό δο ξα  2ργ α  π ροσ φ έρο ντα ι στους κ ιν η μ α το γ ρ α φ ό φ ιλ ο υ ς  σάν ά ν τ ικ ε ί- 
μ ενα  πού δο κ ιμ ά ζο υ ν  τή ν  κ α λ ή  λ ε ιτο υ ρ γ ία  τ ή ς  ευα ισ θ η σ ία ς κ α ί τού γ ο ύ 
στου. Ε ίν α ι σ π άνιες οί π ε ρ ιπ τώ σ εις  πού τδ ξένο φ ίλμ  έν δ ια φ έρ ει άνθρώ- 
πους άπδ διά φ ορα  κ ο ιν ω ν ικ ά  σ τρ ώ μ α τα  κ α ί έ π η ρ ε ά ζ ε ι σ η μ α ν τικ ά  τδ π ρ ό 
σω πο τού θ εα τή . Τ δ  έθ νικδ φ ίλμ  Ι χ ε ι  ά λ λ η ά π ή χ η σ η . Γ εν ν ιέτα ι άπδ τήν  
ίδ ια  κ ο ιν ω ν ικ ή , γ ε ω γ ρ α φ ικ ή , ά νθ ρώ π ιν η π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α  πού ζ ε ΐ δ θεα 
τ ή ς . Ε ίν α ι μ ιά  ά ντα ν ά κ λ α σ η , μ ιά  έ ρ μ η ν ε ία  α υ τή ς  τ ή ς  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α ς ! 
(κ α λ ή  ή  κ α κ ή , σ υ ν ε ιδ η τή  ή  δ χ ι ,  α ύτδ ε ίνα ι άλλο π ρ ό β λ η μ α ) . Τ δ  έθνικδ 

φ ίλμ  λοιπ όν έ χ ε ι μ ιά  δύνα μ η ά π ή χ η σ η ς  π άνω  στδ κ ο ιν δ  πού δέν δ ια θ έ
τει τδ ξένο. Σ ’ ένα τέτο ιο  έ ρ γ ο , ά ν εξ ά ρ τη τα  άπδ τή ν  π ο ιό τη τ ά  του , 'υπάρ
χ ε ι  π ά ντα  μ ιά  π ρ ό κ λ η σ η  πού σ υνεπ ά γ ετα ι τή ν  ά να π όφ ευ κτη  ά ν τίδρ α σ η  
τού κ ο ιν ο ύ .

Α υ τ ή  ή  ά ν τίδ ρ α σ η  δέν ¿φ ε ίλ ε τ α ι μόνο σέ μ ιά  α ισ θ η τικ ή  π ρ ό κ λ η σ η  
άλλά στδ γεγ ονό ς δ τ ι ή  έθ ν ικ ή  τ α ιν ία  μ ο ρ φ ώ ν ει τή ν  τα υ τό τη τα  τού θεα 
τή  γ ια τ ί α ύ τδ  πού βλέπουμ ε στήν οθόνη ε ίν α ι α υ τό ς, ο ί δ ιά φ ορες έ κ δ η - 
λ ώ σ εις  το υ , οί έλπχδες το υ , οί ά ν η σ υ χ ίες  του , οί σ κ έψ εις  κ α ί δ τρόπ ος 
ζ ω ή ς  του π α ρα μ ο ρφ ω μ ένος ή  δ χ ι .  Μ ιά  τέτο ια  έ ρ μ η ν ε ία  θά π ρ ο κ α λ έσ ει 
τ ή  σ υ ν ε ιδ η τ ή  ή  δ χ ι ά ρ ν η σ η  ή  π α ρ α δ ο χ ή  άπδ τδ  θ ε α τή . Τ ά  κα θ ή κ ον τα  
πού ά ναλαμβάνει ένας θ ε α τή ς  ά π έ ν α ν τ ι.σ ’ ένα έργ ο πού π α ρ ο υ σ ιά ζ ει τή  
δ ικ ή  του π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α  ε ίν α ι έξω  άπδ ά μ φ ισ β ή τ η σ η . Μ π ο ρ ε ί κ α ν είς  
νά τά  ά ρν η θ εϊ άλλά κ ι α ύτδ ά ν τιπ ρ ο σ ω π εύ ει μ ιά  ά ρ ν η τ ικ ή  στά ση ά π ένα ν· 
τ ι στη δ ικ ή  του π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α : π ρ ό κ ε ιτ α ι γ ιά  τή ν  π ιδ  κ ο ιν ή  ά ν τ ίδ ρ α 
ση σ ή μ ερ α . Α ύ τδ  δέν σ η μ α ίν ει δτ ι δ π ο ιο δ ή π ο τε  έθνικδ έργ ο δ δ η γ ε ΐ τδ 
κοιν δ  σ τή ν ά ν α κ ά λ υ ψ η νέων ά π όψ εω ν γ ιά  τ ή  δ ικ ή  του π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α . 
Ή  έθ ν ικ ή  π α ρ α γ ω γ ή  μ π ο ρ ε ί έ π ίσ η ς  νά έ χ ε ι τ ή  σ κ ο π ιμ ό τη τα  κ α ί τδ άπο- 
τέλ εσ μ α  νά ά π ομ α κρύνει ·τδ κ ο ιν δ  άπ δ τ ή  δ ικ ή  του π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α . 'Α λ 
λω στε α ύτδ σ υμ βα ίνει συνήθω ς μέ τή ν  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α  πού ζ ε ΐ  τδ  κ ο ιν ό . 
Π ρ έπ ε ι νά προσθέσουμε δμ ω ς δ τι στδ β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο  κοιν δ  οί έμ π ειρ ίε ς  αύ- 
τές  ε ίν α ι ά γν ιυσ τες. Ε κ τ ό ς  άπδ σ π άνιες κ α ί άπ ομ ονω μ ένες π ε ρ ιπ τώ σ εις , 
μόνο στις τ α ιν ίε ς  τύπου « c h a c h a d a »  δ ο κ ιμ ά σ τη κ ε  α ύτδ τδ  π ε ίρ α μ α  μέ 
π ερ ιο ρ ισ μ έν ο  τρ όπ ο. Έ τ σ ι  τδ  κοιν δ  δέν έ χ ε ι σ υνη θίσ ει νά βλέπ ει τδν 
έα υτό  του στήν όθόνη κ α ί οί τ α υ τίσ ε ις  πού μ π ορεί νά κά νει μέ τά  π ρ ό 
σω πα τού έργου κ α ί μ έ τ ις  κ α τα σ τά σ εις  δέν β α σ ίζον τα ι ποτέ π ά νω  σέ 
σ το ιχ ε ία  τή ς  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ ά ς  το υ , τ ή ς  σ υμ π εριφ ορά ς το υ , τ ή ς  ζ ω ή ς  του , 
τ ή ς  κ ο ιν ω ν ία ς  κ .λ .π . Μ ιά  άπ δ τ ις  π ιδ  έ π ιτ α κ τ ικ έ ς  ά ν ά γ κ ες  τού β ρ α ζ ι- 
λ ιά ν ικ ο υ  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ  είνα ι ή  κ α τ ά χ τ η σ η  τού κ ο ιν ο ύ . Α ύ τ δ  τδ  π ε ί
ρ α μ α , α ύ τδς δ δ ιά λ ογ ος τού κοιν ού  μ ’ έναν κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο  πού τδ  έκ - 
φ ρ ά ζ ε ι ε ίνα ι ο ύ σ ια σ τικ δ ς  γ ιά  τή ν  δ η μ ιο υ ρ γ ία  δπ ο ια σ δή π ο τε  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α 
φ ικ ή ς  τ έ χ ν η ς  γ ια τ ί ή  τα ιν ία  δέν ε ίνα ι μόνο δου λ ειά  τού σ κ η ν ο θ έτη  κα ί 
τ ή ς  όμ ά δα ς του άλλά κ α ί α ύτδ πού π α ίρ ν ει τδ κ ο ιν δ  ά π ’ α ύ τ ή ν  κ α ί δ τ ρ ό 
πος π ού τδ  ά φ ο μ ο ιώ ν ει. Γ ια τ ί  ή  κ α τ ά χ τ η σ η  τ ή ς  ά γορά ς πού έπ ιβ ά λ λ ετα ι 
στδν β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο  δέν ε ίνα ι μόνο έμ π ο ρ ικ ό  π ρ ό β λ η μ α : 
ε ίνα ι κ α ί π ο λ ιτ ισ τ ικ ό , κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ό  π ρ ό β λ η μ α .
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Σ τό  χ ώ ρ ο  τ ή ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή ς  κ ρ ιτ ικ ή ς  τό φαινόμενο ε ίν α ι άνά- 
λ ο γ ο. Ο ί κ ρ ιτ ικ ο ί ά νή κου ν σ τή ν ίδ ια  έλ ίτ  πού θ εω ρεί κ ου λ τού ρα  μόνο 
τ ις  ξένες π α ρ α γ ω γ έ ς  γ ια  τΙς  όπ οιες ύ π ά ρ χ ει π ά ντα  π ρ ο κ α τε ιλ η μ μ έ ν η  
έ κ τ ίμ η σ η . Τ ό  ά ν τικ ε ίμ εν ο  ά νά λυσης δέν έ χ ε ι σ χ έσ η  μ έ τη ν  π ρ α γ μ α τ ι
κ ό τ η τ α  πού τούς π ε ρ ιβ ά λ λ ε ι. "Ο π ω ς  συμ βα ίνει μ έ τό κ ο ιν ό , άν κ α ί σέ 
άλλο έ π ίπ ε δ ο , ό έθ νικός κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς  έπ ιβ ά λ λ ει μ ια  στά ση στόν κ ρ ι 
τ ικ ό . ’Α π έν α ν τι σ ’ ένα ξένο έργ ο ό κ ρ ιτ ικ ό ς  ά να λα μ βά νει τη ν  ευθύνη 
νά κ ά ν ει κ α λ ά  τ ή  δο υ λ ειά  το υ ’ ά π ένα ντι σ ’ ένα έθνικό έργ ο έ χ ε ι τή ν  ε υ 
θύνη ένός π ροσ ώ π ου π ού σ υ μ μ ε τέχ ε ι έ ν ε ρ γ η τ ικ ά  στήν έπ εξ ερ γ α σ ία  μ ια ς 

κ ο υ λ το ύ ρ α ς. Ή  σ τά ση του κ ρ ιτ ικ ο ύ  ά π ένα ντι στόν κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο  τή ς  
χ ώ ρ α ς  του ε ίνα  ά ν α π ό φ ευ κ τα  μ α χ η τ ικ ή  κ α ί ή  ευθύνη του ά μ ε σ η , δ χ ι 
μόνο σέ σ χ έσ η  μέ τα  έρ γ α  ά λλ α  κ α ί σέ σ χ έ σ η  μέ τ ή ν  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α  
πού ά να π α ρισ τά ν ουν, σέ σ χ έσ η  μ έ  τό κοιν ό κ α ί τούς κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ισ τ έ ς . 
Α υ τ ή  ή  έ μ π ε ιρ ία  ε ίν α ι ά γ ν ω σ τη  σ τή β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ η  κ ρ ιτ ικ ή  πού π ε ρ ιο ρ ί
σ τη κ ε  νά υ ιο θ ετή σ ει τή  στά ση τού π α ρ α τ η ρ η τ ή , τού φ ιλ ό τεχ ν ο υ  κ α ί σέ 
μ ε ρ ικ έ ς  π ε ρ ιπ τ ώ σ εις  έφ τα σε ώ ς τό σ η μ είο  νά έ π ιτεθ εΐ μ έ  π α ρ ά λ ο γ α  έπ ι- 
χ ε ιρ ή μ α τ α  ένά ντια  στόν β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο  γ ια τ ί ά π ε ιλ ε ϊ τά 
χ ά ρ τ ιν α  π α λ ά τια  τ η ς . Α ύ τ ό  δέ σ η μ α ίν ει δ τ ι ή  π α ρ α κ ο λ ο ύ θ η σ η  κ α ί ή  μ ε 
λ έτη  τω ν ξένιον έρ γ ω ν  π ρ έ π ει νά έ ρ χ ε τ α ι σέ δ εύ τερ η  μ ο ίρ α ’ ά ντίθ ετα  
έ χ ε ι ο υ σ ια σ τ ικ ή  σ η μ α σ ία  ά λλ ά  κ ά τ ω  άπό π ρ ο ο π τ ικ ή  δ ια φ ο ρ ε τ ικ ή  άπό 
έ κ ε ίν η  π ού ίσ χ υ ε  π ρ ιν  άπό τή  γ έν ν η σ η  τού β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο υ  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά 
φου. Τ ό  ίδ ιο  σ υμ βα ίνει κ α ί μ έ τ ις  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ έ ς  λ έσ χ ες  πού τροφ ο
δοτού ντα ι μ έ  ξένο κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο  κ α ί δη μ ιο υ ρ γ ο ύ ν  μ ιά  βάση γ ια  νά δ ια 
δοθεί τό κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ό  ύ λ ικ ό  π ού π ρ ο σ φ έ ρ ε ι’ θά μ π ορούσαν νά έχουν δ ια 
φ ο ρ ε τ ικ ή  λ ε ιτ ο υ ρ γ ία  άν δέν ε ίχ α ν  μέ τόν κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο  πού π α ρ ο υ σ ιά 
ζουν μ ιά  σ χ έσ η  πού σ φ υ ρ η λ α τεί ά να π όδρα σ τα  μ ιά  φ ο ρ μ α λ ισ τ ικ ή  α ισ θ η 
τ ικ ή .

Ή  κα τά σ τα σ η  τού β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο υ  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ  είν α ι ένα τυ π ικ ό  
π α ρ ά δ ε ιγ μ α  ά λ λ ο τρ ίω σ η ς . Ή  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  δ ρ α σ τ η ρ ιό τ η τ α  τ ή ς  χ ώ 
ρας στό έμ π ο ρ ικ ό  κ α ί σ τό  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ό  έπ ίπ εδο  ε ίχ ε  τό ά π οτέλεσμ α  νά 
μάς άπ οσπ άσει άπό α ύτό πού ε ίμ α σ τε . Ή  β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ η  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α  
έμ φ α ν ίζ ε τα ι π ερ ιο ρ ισ μ έν α  κ α ί σ π ο ρ α δ ικ ά  στήν όθ όνη. Τ ό  κοιν ό δέν 
μ π ο ρ εί νά έρθει σέ έπ α φ ή  μέ τόν β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο  κ α ί άπό 
τή ν  ά λλ η μ ε ρ ιά  οι κ ιν η μ α το γ ρ α φ ισ τέ ς  θά μπορέσουν νά δη μ ιο υ ρ γ ή σ ο υ ν  
μ ιά  τεχ ν ο τρ ο π ία  μόνο άν θεσπίσουν ένα διά λογ ο μέ τό κοιν ό ,κ α ί δώσουν 
έν ια ίο  ύφος σ τή δου λ ειά  του ς. Α υ τ ή  είν α ι ή  ά π α ρά β α τη  σ υνθ ήκη γ ιά  νά 
υ π ά ρξει ό κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς σάν τέ χ ν η  κ α ί σάν έ π ιχ ε ίρ η σ η .

Ή  ά λ λ ο τρ ίω σ η  α υ τή  πού π α ρ α τ η ρ ε ΐτ α ι σέ δλα  τά  έ π ίπ εδ α , στήν 
π α ρ α γ ω γ ή , σ τή  δ ια ν ομ ή  κ α ί σ τή ν τ έχ ν η  είνα ι ή  κ λ η ρ ο ν ο μ ιά  πού φ έρνει 
στόν κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο  ό νέος β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο ς  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς. ’Α π ό  τή ν  
ά λ λ η π λ ευ ρ ά  ό νέος αυτός κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς ζ ε ί μ ιά  γ ο η τ ε υ τ ικ ή  κ α τ ά 
σ τα σ η . Σ τ ή  Β ρ α ζ ιλ ία  ό λ ο κ λ η ρώ ν ετα ι μ ιά  β ιο μ η χ α ν ικ ή  έπ α νά σ τα ση πού 
έ π η ρ ε ά ζ ε ι βαθιά κάθε όψ η τ ή ς  ζ ω ή ς . Φ υ τ ώ ρ ια  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ  — έφ ή - 
μ ερα  δπ ω ς τ ή ς  Μ π α χ ία  ή  π ιό  ά ν θ εκ τικ ά  δπ ω ς τού P ío —  άντανακλούν 
α ύ τή  τή ν  έ ξ έ λ ιξ η . Μ ιά  β ία ιη  κ α ί έ π ιθ ε τικ ή  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α , άναπ όφευ-



κ τα  π α ρού σ α , έρ εθ ίζ ε ι σ υνεχώ ς τόν κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ισ τ ή . Μ ε γ ά λ ε ; μ ε ρ ί
δες τού κοινού πού ω ς τιόρα ε ίχ α ν  προσηλο>μένο τό  ένδια φ έρον τους σ ιή ν  
ξένη κ ο υ λ το ύ ρ α , σ υ νειδη τοπ ο ιούν  π ιά  τή ν  ύ π α ρξη  μ ια ς έθ νική ς κ ο υ λ 
το ύ ρ α ς. Σ τό  χ ώ ρ ο  τού κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ  ή  δ ια δ ικ α σ ία  τή ς  θ ερα π εία ς άπό 
τή ν  ά λ λ ο τρ ίω σ η  π ρ ο χ ω ρ ε ί γ ο ρ γ ά : σ ' αυτό σ υνεργ ά ζον τα ι οί σ κηνοθέτες, 
οί τε χ ν ικ ο ί κ α ί οί η θ ο π ο ιο ί άλλα κ α ί ¿ρ γ α ν ισ μ ο ί δ ια φ όρω ν  ε ιδώ ν  πού 
πα ίρνουν ολοένα π ιό  Α π ο φ α σ ισ τ ικ έ ς  κ α ί συνεπ είς θέσ εις , π ο λ ιτ ισ τ ικ ά  Ι 
δ ρ ύ μ α τα , κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ές  λ έ σ χ ε ς , π α ν ε π ισ τή μ ια  κ α ί τέλ ος ή κ ρ ιτ ικ ή .

Ό  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς αυτός τώ ν σ κηνοθετώ ν πού π ρ ο έρ χ ο ν τα ι άπό τή  
μ εσα ία  τ ά ξ η , πού έ χ ε ι τή  δ υ ν α τό τη τα  να έπ ιβ ά λ ει κ α ί να έπ ιβ εβ α ιώ σ ει 
τήν  π α ρου σ ία  τη ς  άλλά κ α ί τα υ τό χ ρ ο ν α  ά μ φ ισ β η τε ϊ τόν έα υ τό  τ η ς , ό 
κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς αύτός πού χ ω ρ ίς  π α ρά δοσ η  γ ε ν ν ιέ τα ι σέ μ ιά  ύποανά- 
π τ υ κ τη  χ ώ ρ α  μ έσα  ά π ό β ία ιε ς  σ υ γ κ ρ ο ύ σ εις  (χ ώ ρ α  μ έ π υ ρ α μ ιδ ο ε ιδ ή  δο 
μ ή  ο που οί λ έξ εις  ιμ π ερ ια λ ισ μ ό ς  κ α ί εθ νικ ισ μ ός π ροφ έροντα ι άπό δλους 
Ικ φ ρ ά ζ ο ν τ α ς  τ ις  π ιό  π ο ικ ίλ ες  κ α ί α ν τ ιφ α τικ ές  ιδ έες  κ α ί π ρ ά ξ ε ις , χ ώ ρ α  
δ που οί λ α ϊκ ές  μ ά ζ ες  μ ό λ ις  ά ρ χ ισ α ν  ν ’ α π οκτούν δύνα μ η π ίε σ η ς) α ύτός 
ί κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς υ π ά ρ χ ε ι ; Π οιού ς δρόμ ους ά κ ο λ ο υ θ εΐ; Τ ί  μ ορφ ές δ η 
μ ιο υ ρ γ ε ί; Π ο ιά  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α  π α ρ ο υ σ ιά ζ ε ι; Ι Ιο ιέ ς  δυνά μ εις  ’υπ οστη
ρ ίζ ε ι κ α ί π οιές  μ ά χ ε τ α ι; Α υ τέ ς  ε ίν α ι οί έ ρ ω τ ή σ ε ις  πού γυρεύουν ά π ό κ ρ ι- 
σ η , μ έ δυό λ ό γ ια : π οιόν ανθρώ πινο τύπ ο ά ν τιπ ρ ο σ ω π εύ ει ό β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο ς  
κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς, τ ί θέλει κ α ί πού κ α τ ε υ θ ύ ν ε τ α ι; Ν ά , τό μ ε γ ά λ ο  έ ρ ώ τ η μ α .

( Ά π ό  τό « B r a s i l  e m  T e m p o  d e  C i n e m a » .  Ε κ δ ό σ ε ις  β ρ α ζ ι-
λ ιά ν ικ ο υ  π ο λ ιτισ μ ο ύ , P ío  ντέ Τ ζ α ν έ ιρ ο , 1 % 7 )  .
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Cinema Nôvo:
’Αρχές. Στόχοι καί προοπτικές

M i o  σ υ Ζ ή τ η σ η
από Toùc Νέλσον Περέϊρα ντχχ:· Σοντος
Γκλάουμπερ Ρόχο κα'ι ΑλέΕ Βιανύ

Γ ιά  νά έ γ κ α ν ιά σ ω  α ύ τή  τ ή  σ τή λ η  θ εώ ρη σ α  σω στό νά κ α τ α 

γ ρ ά ψ ω  μ ιά  σ υ ζ ή τη σ η  μέ τόν Ν έλσον Π ε ρ έ ϊρ α  ντός Σ ά ν το ς  κ α ί τόν 

Γ κ λ ά ο υ μ π ε ρ  Ρ ό χ α , δ η μ ιο υ ρ γ ο ύ ς  τώ ν έρ γ ω ν  « V id a s  S e c a s »  κ α ί 

« D e u s  e  o  D ia b o  n a  T e r a  d o  S o l»  πού κ α τά  τ ή  γ ν ώ μ η  μ ου  — κ α ί 

κ α τά  τή  γ ν ώ μ η  τού μ εγ α λ ύ τερο υ  μ έρους τώ ν κ ρ ιτ ικ ώ ν —  ε ίν α ι τά  

δυό κ α λ ύ τε ρ α  έρ γ α  π ού β γ ή κ α ν  μ έ χ ρ ι τώ ρα  ά π ’ α ύτό π ού όνο- 

μ ά ζου μ ε C in e m a  N ô v o .  “Α λ λ ω σ τε , δ π ω ς π α ρ α τ η ρ ε ί 6 Γ κ λ ά ο υ μ π ερ  

Ρ ό χ α  στό β ιβ λ ίο  του Κ ρ ιτ ικ ή  θ ε ώ ρ η σ η  τού  Β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο υ  Κ ιν η 

μ α το γ ρ ά φ ο υ , ό Ν έλσον Π ε ρ έ ϊρ α  ντός Σ ά ντο ς ε ίνα ι 6 μ έντορα ς, ό 

π ά π α ς κ α ί ό π α τέρ α ς  τού κ ιν ή μ α τ ο ς . Γ ι ’ α ύτό κ α ί τού ς π ρ ό τειν α  

ένα έρ ω τη μ ο το λ ό γ ιο  ώ στε νά δ ια τυπ ώ σ ουν τ Ις  ά π ό ψ εις  του ς π ά νω  

σ τίς  ά ρ χ έ ς  κ α ί τούς σ τό χους τού  C in e m a  N ô v o . Α ύ τό  πού ά κο - 

λουθεΐ ε ίν α ι μ ιά  π ε ρ ίλ η ψ η  τή ς  σ υνομ ιλία ς πού έπ ιμ ελ ή θ η κ α  π ροσ 

π α θ ώ ντα ς νά δ ια τ η ρ ή σ ω  δσο γ ίν ε τ α ι τόν α υθορμ η τισμ ό τ ή ς  μ α 

γ ν η το φ ώ ν η σ η ς ..—  ’ Α λ έξ  Β ια ν ύ .
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Ν .Π .Σ . —  Τ ό  έ ρ ω τη μ α το λ ό γ ιό  σου, Ά λ ε ξ ,  ε ίνα ι έ ξ α ιρ ε τ ικ ά  σ η 

μ α ν τικ ό . "Α ν  μπορούσαμε νά Ιμ βα θύνουμ ε σέ δ λ α  α ύ τά  θά ή τα ν  

πολύ χ ρ ή σ ιμ ο  γ ιά  μάς γ ια τ ί θά μ π ορούσαμ ε νά έπ α λ η θ εύ σ ο υμ * τΙς  

ά π ό ψ εις  μας π ά ν ω  στό κ ίν η μ α . Α ύ τδ  Ισ χ ύ ει π ερ ισ σ ό τερο  γ ιά  μένα 

μ ιά  κ α ί έσ είς  έ χ ετ ε  σ υνη θίσ ει νά γ ρ ά φ ε τε  κ α ί νά ε ίσ τε  τ α υ τό 

χ ρ ο ν α  άνθρω ποι πού δ η μ ιο υργ ο ύν κ α ί πού βγάζουν σ υμ π ερά σ μ α τα  

γ ιά  δ ,τ ι  έ γ ιν ε . Λ έ ν ε  σ τ’ ά σ τ ε ΐα  δ τ ι C in e m a  N ô v o  είν α ι δ Γ κ λ ά 

ουμπ ερ Ρ ό χ α  στύ P ío  ντέ Τ ζ α ν έ ϊρ ο . "Ο τ α ν  ό Γ κ λ ά ο υ μ π ερ  έμ φ α - 

ν ίζ ε τ α ι στό P ío  μ ιλ ά μ ε, σ υ ζ η τά μ ε, σ υ γ κ ρο υ όμ α σ τε, ιδ ρ ύ ο υ μ ε , κ α 

τα λύ ου μ ε τόν Ν έο Κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο . Ό  Γ κ λ ά ο υ μ π ε ρ  ίδρ υ σ ε τό 

C in e m a  N ô v o  κ α ί μ ιά  φ ορά έγ ρα ψ ε ένα άρθρο γ ιά  νά τελ ειώ ν ει 

μ’ α ύτό τό θέμα. Δ ια θ έ τ ει τή ν  ικ α ν ό τη τα  νά ά ν α τα ρ ά ζ ει τά  ν ερ ά , 

νά κ ιν ε ί τά  π ρόσ ω π α . Υ π ή ρ χ ε  μ ιά  έ π ο χ ή  πού ή  « A B C C »  1 —  

E l y  A z e v e d o ,  S e r g io  A u g u s t o ,  W a l te r  L i m a  J u n i o r  —  άποφ ά σισε 

νά έρθει σέ έπ α φ ή μέ τούς σ κ η ν ο θ έτες κ α ί νά β γ ά λ ει ένα π ε ρ ιο 

δ ικ ό . Δ έν  έφ τανε δμ ω ς νά γ ίν ε ι α ύτό ά λλ ά  έπ ρ επ ε  νά δ ια τ η ρ η θ ε ί 

στα θερή έπ α φ ή  κάθε έβδο μ ά δα  γ ιά  νά σ υ ζ η τ ιο ύ ν τα ι τά  νέα π ρ ο 

β λ ή μ α τα  τού  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ . ’Α λ λ ά  αύτό λ ε ιτο ύ ρ γ η σ ε  μόνο δσο 

ό Γ κ λ ά ο υ μ π ε ρ  βρισ κ ότα ν έ δώ  γ ιά  ένα μ ή ν α . 'Ο τ α ν  γ ύ ρ ισ ε  στή 

B a h i a ,  δλα  τέλ ειω σ α ν .

Γ . Ρ . :  Σ έ  μ ιά  άπό α ύ τές  τ Ις  σ υ ν εδ ρ ιά σ εις  τ ή ς  A B C C  γ ε ν ν ή θ η κ ε  τό 

C in e m a  N ô v o .  Τ ό  όνομα π ρ ο τά θ η κ ε  ά π ό τόν E l y  A z e v e d o  πού 

σ ή μ ερ α  είνα ι ένας ά π ό τού ς μ εγ α λ ύ τερ ο υ ς  έ π ικ ρ ιτ έ ς  το υ . ’Ε κ ε ίν ο ς  

τ ό τε  ήθελε νά Ιδρύ σ ει ένα π ε ρ ιο δ ικ ό  μέ αύτόν τόν τ ίτ λ ο ' έκ εΐν ο ς  

λα νσά ρισε τόν δρο\ αύτόν σ τίς  έ φ η μ ε ρ ίδ ε ς .

Α Β . :  Π ά ν ω  σ’ αύτό θά ήθ ελ α  νά υ π ενθ υμ ίσ ω  δτι ό E l y  θ εω ρείτα ι 

νονός τού C in e m a  N ô v o .  Τ ό  π ε ρ ίρ γ ο  ε ίν α ι δ τ ι ά ρ γ ό τε ρ α  ά π α ρν ή - 

θ η κ ε  τόν β α φ τισ τικ ό  του . Έ γ ώ  π ισ τεύ ω  δ τ ι τό έκα νε γ ια τ ί  ό βα- 

φ τ ισ τικ ό ς  δέν σ υ μ π ερ ιφ έρ θ η κ ε  δ π ω ς α υ τός π ε ρ ιμ ε ν ε : φ α ίν ετα ι δ τ ι 

ε ίχ ε  τ ε λ ε ίω ς  δ ια φ ο ρ ε τ ικ έ ς  ίδ έες  άπό τόν π ν ε υ μ α τικ ό  του π α τέ ρ α . 

Π ισ τ ε ύ ω  δ τ ι ό E l y  έβλεπ ε τό C in e m a  N ô v o  σάν φ ο ρ μ α λ ισ τ ικ ή  ά λ- 

λ α γ ή . "Ο τ α ν  ά π ο δ ε ίχ τ η κ ε  δτ ι έφ ερνε μ ε γ α λ ύ τερ η  ά λ λ α γ ή  σ τίς  

Ιδέες  π α ρά  σ τή μ ο ρ φ ή , τόν ά π ο κ ή ρ υ ξ ε .

Γ . Ρ . :  "Ο π ω ς  κ α ί νάναι ό δρος C i n e m a  N ô v o  ά ρ χ ισ ε  νά δ ια δ ίδ ε 

τ α ι κ α ί σ τά θ η κ ε πολύ χ ρ ή σ ιμ ο ς  γ ιά  α ύτό τό ε ίδο ς  έπ α ν ά σ τα σ η ς, 

ά ν α ν έω σ η ς πού έ π ιχ ε ίρ η σ α ν  νέοι σ κ η νο θ έτες. Σ τ ή ν  π ε ρ ίπ τ ω σ η  τού 

D o s  S a n to s  φ υ σ ικ ά  τό κ ίν η μ α  ώ φ ελ ή θ η κ ε  ά π ’ αύτόν π ερ ισ σ ό τερο  

ά π ’ δ ,τ ι  α υ τός ώ φ ελ ή θ η κ ε  ά π ό τό κ ίν η μ α . Τ ε λ ικ ά  σ υ ν ερ γ ά σ τη κ ε  

κ ι  α υ τός μ έ τή ν  όμ ά δα  δπ ω ς ό Ά λ ε ξ  κ α ί τόσ οι ά λ λ ο ι. "Α ν  θ ελή -
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σουμβ νά  τοπ οθ ετή σουμ ε ισ το ρ ικ ά  τό C in e m a  N ô v o  μ π ορούμ ε νά 

π ούμ ε δ τ ι ύ π ή ρ ξ ε  κ υ ρ ίω ς  π ρ ό γ ρ α μ μ α  γ ε ν ιά ς : οί νέοι σ κηνο θ έτες 

π ού ξεπ ρέβα λ α ν ήθ ελ α ν νά κά νουν τ α ιν ίε ς  κ α ί έ ξ α ιτ ία ς  μ ιά ς  ε ιδ ι 

κ ή ς  κ α τά σ τα σ η ς πού π ρ ώ τ η  φ ορά ε ίχ ε  π α ρ ο υ σ ια σ τεί κα τόρθ ω σ α ν 

νά σ υμφ ω νήσουν π ά νω  σ’ ένα ε ίδο ς  κ ο ιν ο ύ  π ρ ο γ ρ ά μ μ α το ς . Σ έ  μ ιά  

π ρ ο η γ ο ύ μ εν η  φ ά σ η α ύ τό  θά ή τα ν  ά δύ ν α το . Γ ιά  π α ρ ά δ ε ιγ μ α : Ό  

D o s  S a n t o s  κ α ί ό "Α λ ε ξ  συμφω νούσαν ά π ό τ α υ τό τη τα  ά π όψ εω ν 

ά λ λ ά  κ α ί γ ια τ ί  π ρ ο έρ χ ο ν τα ν  άπό τ ό  ίδ ιο  π ερ ίπ ο υ  π ερ ιβ ά λ λ ο ν . ’Α λ 

λ ά  ή  δμ ά δα  α ύ τή  δέν ά ρ γ η σ ε  νά δ ια λ υ θ εί άπό σ ύγ κρο υσ η  μ έ τά  

π ρ ο β λ ή μ α τα  τή ς  έ π ο χ ή ς . Ή  νέα δ μ ά δ α  σ χ η μ α τ ίσ τ η κ ε  ά π ό τ Ις  κ ι

ν η μ α το γ ρ α φ ικ ές  λ έ σ χ ε ς , άπό τό G E C  2, άπό τό π α ρ ά ρ τη μ α  τ ή ς  

« Ε φ η μ ε ρ ίδ α ς  τ ή ς  Β ρ α ζ ιλ ία ς » , ά π ό τό M e t r o p o l i t a n o  8, ά π ό έν- 

δ ια φ έρ ο ν τα  κ α ί σ τό χ ους μέ κ ο ιν ή  ά π ό κ λ ισ η . Μ ιλ ώ  τώ ρ α  γ ιά  μ ιά  

έ π ο χ ή  π ρ ίν  π έντε χ ρ ό ν ια  δτα ν γ ν ώ ρ ισ α  τόν P a u lo  C é s a r ,  τόν L e o n  

H ir s r m a n ,  τόν M ig u e l  B o r g e s ,  τόν M a r c o s  F a r i a s ,  τόν J o a q u i m  

P e d r o  d e  A n d r a d e .  ΤΗ τα ν «oí άνθρω π οι τω ν τα ιν ιο θ η κ ώ ν », πού 

ήθελαν νά κάνουν κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο . ΤΗ τα ν  ένα μάλλον κ α ιν ο ύ ρ ιο  

φ α ινό μ εν ο στόν Β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο . Μ ε ρ ικ ο ί σ υνέχισα ν 

σάν ά π λοί κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ό φ ιλ ο ι, ά λλ οι π έρα σα ν σ τή ν κ ρ ιτ ικ ή ' ά λ 

λ ά  κ α ί ¿ κ ε ίν ο ι π ού ά σ χ ολ οΰ ντα ι μέ τή ν  κ ρ ιτ ικ ή  θέλουν νά κάνουν 

κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο . Ε ίν α ι ή  π ε ρ ίπ τ ω σ η  τού  W a l te r  L i m a  J u n i o r  4 κ α ί 

ά λ λ ω ν .

Έ τ σ ι  γ ε ν ν ή θ η κ ε  τό κ ίν η μ α . Μ οΰ φ α ίν ετα ι δ τ ι κ α ν ε ίς  δέν έ- 

χ ε ι  π ρ ο τε ίν ε ι ένα σ υ γ κ ε κ ρ ιμ έ ν ο  ε ίδ ο ς  τα ιν ία ς . ’Ε κ ε ίν η  τ ή ν  έπ ο χ ή  

ή  Β ρ α ζ ιλ ία  βρισ κ ότα ν σέ π ο λ ιτ ικ ή  κ α ί π ο λ ιτ ισ τ ικ ή  ά κ μ ή , ένα σωρό 

π ρ ο β λ ή μ α τα  π ρ ο σ εγ γ ίζο ν τα ν  κ α ί δλοι ένδ ια φ έρο ντα ν νά τά  μ ε λ ε τή 

σουν ά π ό τή  δ ικ ή  τους ό π τ ικ ή  γ ω ν ία . Ή  έκ φ ρ α σ η  C in e m a  N ô v o  

π ού  χ ρ η σ ιμ ο π ο ιή θ η κ ε  κ α ί γ ιά  τα ιν ίε ς  σ κηνο θ ετώ ν πού δέν ά νή κα ν 

στήν δ μ ά δα  —  δ π ω ς O  P a g a d o r  d e  P r o m e s s a s  κ α ί Ο  A s s a l t o  a o  

T r e m  P a g a d o r  (κ α θ ώ ς κ α ί τό O s  C a f a je s t e s  μ ιά  κ α ί δ R u i  G u e r r a  

κα τα γ ό τα ν  ά π ό τό ¿ ξ ω τ ε ρ ικ ό ) *—  ά λ λ ά  κ α ί υ ιο θ ετή θ η κ ε  ά π ό τόν 

L u iz  C a r lo s  B a r r e t o  γ ιά  μ ιά  δ ια φ η μ ισ τ ικ ή  ¿ κ σ τ ρ α τ ε ία  πού β ο ή 

θησε ά ρ κ ε τ ά  τόν Β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο . Σ ή μ ε ρ α  ε ίν α ι πολύ 

δύσ κολο νά δ ρ ίσ ε ι κ α ν ε ίς  τ ί ε ίν α ι ένα έρ γ ο  τού  C in e m a  N ô v o . 

"Ο λ α  έγινα ν C in e m a  N ô v o :  μ ιά  ά κ α δ η μ α ϊκ ή  έ τ ικ έ τ τ α  πού λ ε ι

το ύ ρ γ η σ ε δ ια φ η μ ισ τ ικ ά , έπ α ν α σ τα τικ ά , π ο λ ιτ ισ τ ικ ά  κ α ί βοήθησε 

τού ς νέους σ κηνο θ έτες νά βροΰν Ιν α  δ ρόμ ο.
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Α . Β . :  Λ έ ς  δ τ ι δέν  ύ π ή ρ χ ε  μ ι ά κ ε ν τ ρ ικ ή , έ ν ο π ο ιη τ ικ ή  Ιδ έα ' θά ή 

ταν δμ ω ς ένδια φ έρον άν μ ά ς μ ιλ ο ύ σ ες γ ιά  τΙς  π ε ρ ίφ η μ ε ς  σ υ ζ η τ ή 

σ εις  πού γ ίνοντα ν συνήθω ς σ τά  κ α φ ε ν ε ία , ατά μ π ά ρ ή  σ τίς  γ ω 

ν ίες  τώ ν δρόμ ω ν κ α ί δ ια ρκοΰ σα ν ώ ρ ες  π ολ λές. Ό  Ν έλσον κ ι  έγ ώ  

σπάνια λα βα ίνα μ ε μ έρος σ’ α υ τές  τ ις  σ υ ζ η τ ή σ ε ις  λ ό γ ω  ή λ ικ ία ς . ’Ε 

σ είς  είσα σ τε μάλλον κ λ εισ τό ς  κ ύ κ λ ο ς ' ε ίχ α τ ε  μ ιά  δμ α δού λα  μ ά λ 

λον έ χ θ ρ ικ ή  π ρ ό ς  έμ ά ς τούς π α λ ιό τερ ο υ ς . Ή  σάς π α ρέσ υ ρε σέ τ έ 

τοιο  βαθμό ένας όρισμ ένος τύπ ο ς σ υ ζ ή τ η σ η ς  πού δέν β ρ ίσ κ α τε  κ α ι

ρό κ α ί γ ιά  μ ά ς .

Γ . Ρ . :  Ή  δμ ά δα  α ύ τή  του C in e m a  N ô v o  ά ρ χ ισ ε  νά σ χ η μ α τ ίζ ε τ α ι 

μ ετά  τό R i o  κ α ί τό Z o n a  N o tr e ,  δ η λ α δ ή  μ ε τά  τό 1 9 5 8  κ α ί γ ιά  

τ ή ν  ά κ ρ ίβ ε ια  τό 1 9 5 9  - 6 0 .  Τ ό τ ε  ό G e r s o n  T a v a r e s ,  6 J o a q u im  

P e d r o  κ α ί ó S e r g io  M a n ta n h a  ίδρυ σ α ν  μ ιά  έ τ α ιρ ε ία  μέ έ δ ρ α  τό 

γ ρ α φ ε ίο  τού Ν έλσον. Τ ό τ ε  ό P a u lo  C é s a r  γ ύ ρ ισ ε  τή ν  τ α ιν ία  C a -  

m in h o s  κ α ί 6 L e o n  μέ τόν M a r c o s  τή ν  τα ιν ία  μ ικ ρ ο ύ  μ ή κ ο υ ς  

O  M a q u in is ta ,  ένώ  ό M ig u e l  ά ρ χ ισ ε  Ιν α  άλλο ν τοκυ μ α ντα ίρ  γ ιά  

τούς δ η μ ό σ ιο υ ς  ύ π α λ λ ή λ ο υ ς  (δλ α  α υ τά  έμ ειν α ν ά τ ε λ ε ίω τ α ) . Ό  

J o a q u i m  ε ίχ ε  έ π ίσ η ς  γ υ ρ ίσ ε ι ένα φ ίλ μ  μ ικ ρ ο ύ  μ ή κ ο υ ς  μ α ζ ί μέ τόν 

S a u lo  ά λλ α  δέν  τό έ δ ε ιξ ε  π ο τέ .

Α . Β . :  Π ο ιέ ς  ή τα ν  οί έ π ιδ ρ ά σ ε ις  πού φαίνονταν σ’ α ύ τά  τ ά  έ ρ γ α ; 

Γ . Ρ . :  ΤΗ τα ν  πολύ δ ια σ κ ε δ α σ τ ικ ό . Ό  J o a q u i m  κ α ί δ S a u lo  P e r e i r a  

ζοϋσαν σέ σ τενή έπ α φ ή μέ τόν M a r i o  P e i x o t o  κ α ί τόν P l in io  S u s 

s k in d  R o c h a  κ α ί ε ίχ α ν  γ ε μ ίσ ει τό κ ε φ ά λ ι του ς μέ ιδ έε ς  «π ρ ω το 

π ο ρ ια κ ές » . Ό  L e o n  μ ιλούσε μόνο γ ιά  τόν ’ Α ϊζ& νσ τά ϊν. “ Η 

ξερ ε  τούς κα νό νες τού  Ά ϊζ ε ν σ τ ά ϊν  ά π έξ ω .

Α . Β . :  "Ή ξ ερ ε  τό Π ο τ έ μ κ ιν  ά π έξ ω .

Γ . Ρ . :  Γ ν ώ ρ ισ α  τόν P a u lo  C é s a r  στήν Μ π υ ρ α ρ ία  A l c a z a r .  Ή ρ θ ε  

στό τρ α π έ ζ ι πού καθόμουν σ υ ζ η τώ ν τα ς  μέ τόν C a r lo s  P e r e z ,  τόν 

M ig u e l  B o r g e s  κ α ί τόν C la u d io  B u e n o  R o c h a .  Μ ά ς χ α ιρ έ τ η σ ε  

κ α ί δλοι ψ υ χ ρ ά θ η κ α ν . Ε κ ε ίν ο ς  α ίσ θά νθ ηκε ά μ ή χ α ν α  κ α ί έφ υ γ ε , 

ένώ  ό M ig u e l  ε ίπ ε : «Μ ή  μ ιλ ά τε  μ ’ αυτόν τόν  τύπ ο. Τ ο ύ  ά ρ έσ ει ό 

Φ ε λ λ ίν ι. Ε ίν α ι σ α χ λ α μ ά ρ α ς !» .

Μ α λώ να μ ε π ολ ύ. Σ υ ζη το ύ σ α μ ε π ο λ ύ . Μ οΰ ά ρεσε τότε δ Ιτ α 

λ ικ ό ς  ν εορεα λ ισ μ ός. "Ο λ α  ή τα ν  κ ά π ω ς  μ π ερ δεμ έν α . Μ ιά  φ ορά δ η - 

μ οσ ιεψ α  στήν « Ε φ η μ ε ρ ίδ α  τ ή ς  Β ρ α ζ ιλ ία ς »  ένα  π ολ ύπ λ ο κ ο άρθρο 

π ά ν ω  στό « S e n s o »  τού Β ισ κ ό ν τ ι . Γ ν ώ ρ ιζ α  τόν Ν έλσον π ολ ύ λ ίγ ο  

ά λλ ά  μοΰ ε ίχ ε  π ε ϊ δ τ ι τού ά ρ έ σ ε ι δ Β ισ κ ό ν τ ι .  "Ο τ α ν  διά βα σ ε τό 

άρθρο — π ού ή τα ν  φ ο ρ μ α λ ισ τικ ό —  ά ρ χ ισ ε  νά μέ ά π ο π α ίρ ν ει. Τ ή ν  

έ π ο χ ή  έ κ ε ίν η  ή μ ουν ά γ α ν α κ τισ μ έν ο ς  μ α ζ ί του , π ίσ τευ α  δ τ ι δέν  κα -
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τα λ ά β α ινε ά π ό α ισ θ η τικ ή  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ . Α ύ τ έ ς  ή τα ν  οί σ υ ζ η τ ή 

σ εις  πού γ ίν ο ν τα ν . Δ έν  μ π ο ρ ώ  νά μ ιλ ή σ ω  γ ιά  τούς ά λλους άλλά 

έγ ώ  ε ίχ α  δυό πολύ σ η μ α ν τικ ές  έ μ π ειρ ίε ς  πού μου χ ρ η σ ίμ ε ψ α ν  γ ιά  

νά ξεκ α θ α ρ ίσ ω  τΙς  ιδ έ ε ς  μ ου. Ή  π ρ ώ τ η  ήτα ν έ ξ α ιτ ία ς  τού τ α ξ ι

δ ιού  πού έκα να ν oí J o a q u i m  P e d r o ,  P a u lo  C é s a r  κ α ί G u s ta v o  

D a h l  σ τή ν ’ Ιτ α λ ία  γ ιά  σ π ουδές. Ή  έπ α φ ή μέ τή ν  Ε ύ ρ ώ π η  ε ίχ ε  

έπ η ρ ε ά σ ε ι π ολύ τ ις  Ιδ έ ες  του ς. ’Ά ρ χ ισ α ν  νά βλέπουν τή  Β ρ α ζ ιλ ία  

μ έ ά λλ α  μ ά τ ια . 'Ω ρ ίμ α σ α ν  κ α ί έγ ρα ψ α ν π ολ λ ά . Β ρ ισ κ ό μ α σ τ ε  π ιά  

σ τή ν  ά ρ χ ή  τ ή ς  νουβέλ β ά γ κ , στήν έ π ο χ ή  του κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ  τού  

«δ η μ ιο υ ρ γ ο ύ »  κ α ί α υτοί ά π ό κ τη σ α ν  μ ιά  π λ α τ ύ τ ερ η  μ α τιά  γ ιά  τόν  

κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο  άπύ κ ε ίν η  πού σ χ η μ α τίσ α μ ε έ μ ε ΐς  σ τίς  τα ιν ιο θ ή κ ε ς . 

Α ύ τ ή  ή τα ν  ή  θ ε ω ρ η τ ικ ή  π λ ευ ρ ά  γ ιά  μ ένα . Ή  π ρ α κ τ ικ ή  έ μ π ειρ ία  

ήρθ ε δτα ν δού λ εψ α  στό μ οντά ζ τού B a r r a v e n t o  μέ τόν Ν έλσον. Μ ’ 

α ύ τή ν τή ν  ε ύ κ α ιρ ία  ή ρθ α  σέ σ τεν ό τερ η  έπ α φ ή  μ α ζ ί του στόν κ ιν η 

μ α το γ ρ α φ ικ ό  χ ώ ρ ο , σ τή ν έ ν δ ο χ ώ ρ α  τ ή ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή ς  γ λ ώ σ 

σα ς. "Ο τ α ν  έφ τα σα  άπό τή  B a h i a  μ έ τή ν  π ρ ώ τ η  κ ό π ια  τού B a r r a 

v e n to  δέν ε ίχ α  τό κ ο υ ρ ά γ ιο  νά π ρ ο χ ω ρ ή σ ω  στό μ ο ν τά ζ. Ό  Ν έ λ 

σον μ έ έπ εισ ε νά τό κά νω  μ ετά  άπό ένα  χ ρ ό ν ο . Ε κ ε ίν ο ς  δούλεψ ε 

σ χ εδόν  δ ω ρ ε ά ν : κ έ ρ δ ισ ε  1 5 0  c o n t o s  π ού τα  π ή ρ ε  μέ δ ό σ εις . Τ ό  

φ ίλ μ  έγ ιν ε  σ χεδόν  άπό τή ν  ά ρ χ ή  μ έσα  στό μ ο ν τά ζ. ΤΗ τα ν  γ ιά  μένα 

μ ιά  μ εγ ά λ η  έ μ π ε ιρ ία  κ α ί ά λλο τόσ ο γ ιά  τόν Ν έλσ ο ν. Ο ί κ α κ έ ς  

γ λ ώ σ σ ες λένε δτι ό Ν έλσον έκα νε τό B a r r a v e n t o  μέ μ ε γ ά λ η  έπ ιπ ο- 

λ α ιό τ η τ α . . . θ υ μ ά μ α ι δμ ω ς δτι μ ιά  μ έρα  π ού δουλεύα μ ε σ τή  σ κ η 

νή  τ ή ς  π ά λ η ς  έσύ μέ ρ ώ τη σ ε ς  (γ υ ρ ίζ ε ι στόν Ν .Π .Σ . )  : « Σ ’ ά ρ έσ ει 

ό Γ κ ο ν τ ά ρ ; Τ ί  λ έ ς , μ οντά ρουμε χ ω ρ ίς  π ε ρ ά σ μ α τ α ;»  Θ υ μ ά σ α ι; Έ τ σ ι  

λύσαμ ε κ α ί τό μ οντά ζ τ ή ς  θύελλας. Δ ουλ εύ α μ ε π ά ν τα  έ τσ ι, μ έ άνά- 

λ α φ ρο ύφ ος άλλα α ύτό μ ά ς χ ρ η σ ίμ ε ψ ε  γ ιά  νά δρίσουμ ε μ ιά  σ ειρ ά  

άπό π ρ α κ τ ικ έ ς  Ιδ έες . Γ ιά  τούς ύ π όλοιπ ους τ ή ς  όμ ά δα ς ή  έ μ π ε ιρ ία  

τού C i n c o  V e r e s  F a v e l a  σ τά θ ηκ ε πολύ σ η μ α ν τ ικ ή . Α ν ά μ ε σ α  σ’ δ- 

σους έρ γ ά σ τη κ α ν  σ’ α ύτό τό φ ίλμ  ύ π ή ρ χ α ν  δυό νέα  σ τ ο ιχ ε ία , άπό 

τ ή ν  έ π ο χ ή  τού M e t r o p o l i t a n o :  ó D a v id  κ α ί ό C a c â 5 . Έ χ ε ι  δ η - 

μ ιο υ ρ γ η θ ει π ιά  μ ιά  κ α ιν ο ύ ρ ια  ό μ ά δ α : C a c â ,  D a v id ,  A m a l d o  

l a b o r ,  L u iz  A l b e r t o  S a n z ,  S e r g io  A u g u s to , S e r g io  S a n z ,  F e r 

n a n d o  D u a r t e ,  A l f o n s o  H e n r iq u e ,  άνθρω ποι δλοι πού ά να κα τεύον- 

ταν μ έ τόν κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο , σάν βοηθοί σ κ η ν ο θ έτη  ή  φ ω το γ ρ ά φ ο ι, 

άν δ χ ι σ κ ηνοθέτες οί ίδ ιο ι .  "Ο λ η  α ύ τή ή  όμ ά δα  ά ν ά γ ετα ι στήν 

έ π ο χ ή  τού M e t r o p o l i ta n o ,  άποτελοΰσα ν ένα δεύ τερ ο  κ ύ μ α  τού 

C in e m a  N ô v o  κ α ί ή τα ν  δλοι πολύ ν ε ώ τε ρ ο ι. Τ ώ ρ α  σ χ η μ α τ ίζ ε τ α ι
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|xt.<3c τρίτη δ μ ά δ α : E d u a r d o  E c o r e l ,  G i lb e r t in h o  M a c e d o ,  L u iz  

F e r n a n d o  G o u la r t ,  L u iz  C a r lo s  S a ld a n h a ,  L e o p o ld o  Serran. 
Π ρ ό κ ε ιτ α ι γ ια  μ ια  έπ ιλ ο γ ή  Απ’ δσους λ ά βα ινα ν μ έρος στά μ α θ ή 

μ α τα  τού  A r n e  S u c k s d o r f f  ®. Ή  δμ ά δα  β ρ ίσ κ ετα ι Α κόμα στήν 

π ρ ώ τ η  φ άση τ η ς . Γ ίν ε τ α ι κά π ο ια  κά θ α ρ σ η  κ α ί μ ε ρ ικ ο ί έξα φ α νί- 

ζ ο ν τα ι. ’'Α λ λ ο ι έγ ινα ν ή  κοντεύουν να γ ίνο υν έ π α γ γ ε λ μ α τίε ς  σ ή 

μ ε ρ α , ένώ  κ α ιν ο ύ ρ ιο ι ξεφ υ τρώ ν ουν. "Ο λ ο ι δμ ω ς μ έσα  στό π νεύμ α  

τού C in e m a  N ô v o .  Τ ό  C in e m a  N o v o  έγ ιν ε  κ ά τ ι πού χ ρ η σ ιμ ο 

π οιούν δ λ ο ι.

Ν .Π .Σ . :  Α ύ τ ό  ε ίν α ι π ολύ σ π ουδα ίο  Γ κ λ ά ο υ μ π ε ρ  γ ια τ ί  κ ι  έγ ώ  

πού π έρ α σ α  τόσον κ α ιρ ό  μ α ζί σου ε ίχ α  π ά ν τα  μ ιά  π ε ρ ιέ ρ γ ε ια  νά 
μάθω  τ ί σ κεφ τόσ α σ τε π ρ α γ μ α τ ικ ά  κ α ί π ώ ς  έ χ ε τ ε  σ χ η μ α τ ισ τ ε ί. " Α ς  

δούμ ε π ο ιό  ε ίν α ι τό κ υ ρ ιώ τ ε ρ ο  Α π οτέλεσμ α  τ ή ς  νέα ς α ύ τ ή ς  προσπά- 
θ εία ς . Σ ή μ ε ρ α  ξέρουμ ε δ τ ι έ χ ε ι κ α θ ορίσ ει τή ν  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  τα υ 

τ ό τ η τ α  τού  Β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο υ  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ . Ή  φ ρ ά σ η  τού  βου
λ ευ τή  E u v a ld o  P in t o ,  δ τ ι δ Β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο ς  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς  δέν 
ε ίν α ι π ιά  ξ ε χ ω ρ ισ τή  δ ρ α σ τ η ρ ιό τ η τ α  ά π ό  τ Ις  ά λ λ ες π ν ε υ μ α τικ ές  

έ κ δ η λ ώ σ ε ις  ύ ψ η λ ο ΰ  έπ ιπ έδ ο υ  σ τή χ ώ ρ α  —  ε ίν α ι Α π όλυτα Α λη θ ινή . 

Τ ό  C in e m a  N ô v o  κ α τόρθ ω σ ε νά μ ετα μ ο ρ φ ώ σ ει τόν Β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο  

κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο  ή  κ α λ ύ τε ρ α  ά κ ό μ α  κ α τό ρ θ ω σ ε y à  τόν Α νεβάσει στό 

έπ ίπ εδ ο  μ ια ς  έ κ φ ρ α σ τ ικ ή ς  λ ε ιτο υ ρ γ ία ς  τ ή ς  κ ο υ λ το ύ ρ α ς μ α ς. Σ ή 

μ ερα  δ κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ό ς  σ κ η ν ο θ έτη ς ε ίνα ι σέ ίσο έπ ίπ εδ ο  μέ κ ά 

θε δια νοούμ ενο πού σ υ μ μ ετέχ ει σ τό  π ο λ ιτ ισ τ ικ ό  π ροτσ έσ ο τ ή ς  Β ρ α 

ζ ιλ ία ς  π ρ ά γ μ α  πού δέν συνέβα ινε έ δώ  κ α ί δ έκ α  χ ρ ό ν ια . Γ ι ’ αύτό 

κ α ί έ χ ε ι δ ίκ ιο  δ Γ κ λ ά ο υ μ π ε ρ  δτα ν σ υνδέει τό C in e m a  N ô v o  μέ 

ά λλ α  π ρ ο η γ ο ύ μ εν α  κ ιν ή μ α τ α . Β ρ ίσ κ ω  π ολύ σ ω στή α ύ τή  τή ν  Ανά

λ υ ση σύμ φ ω να  μέ τή ν  δ π ο ία  τό  C i n e m a  N ô v o  ε ίν α ι μ ιά  π ρ ο έ κ τ α 

σ η , ή  π λ η ρ έ σ τ ε ρ η  έ κ δ ή λ ω σ η  μ ια ς  έπ ιθ υ μ ία ς, μ ια ς  τά σ η ς  πού χ α 

ρ α κ τ ή ρ ισ ε  δ ιά φ ο ρ α  κ ιν ή μ α τα  Ανθρώ πω ν τού κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ  σ τή  

Β ρ α ζ ιλ ία . Α ύ τ ό  ά λ λ ω σ τε ε ίν α ι τό  δ εύ τερ ο  κ ίν η μ α  δπ ο υ  σ υ ν ερ γ ά 

ζ ο μ α ι: τό π ρ ώ το , πού Α ρχίσ α μ ε σ τή ν δ ε κ α ε τ ία  1 9 5 0 -  6 0 ,  ή τα ν  έ 

να κ ίν η μ α  κ ρ ιτ ικ ή ς  σ τή ν Α ν τικ ε ιμ ε ν ικ ή  κ α τ ά σ τ α σ η  τού  κ ιν η μ α 

τογρά φ ου  μ α ς, σ τή ν έ ξ ά ρ τ η σ η  τ ή ς  Β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ η ς  ά γ ο ρ ά ς, στήν 

Α π ε ρ ιό ρ ισ τη  ε ισ α γ ω γ ή  ξένω ν π ρ ο ϊό ν τω ν , σ τή ν έ ξ ά ρ τ η σ η  τού  Β ρ α 

ζ ιλ ια ν ο ύ  σ κ η ν ο θ έτη  άπό τή ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  ν οο τροπ ία  π ού έπ ι- 

κρα το ύ σ ε  στό Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ  κ α ί σέ ά λλ α  μ εγ ά λ α  κ έ ν τρ α  π α ρ α γ ω 

γ ή ς . θ υ μ ά μ α ι, " Α λ ε ξ , τή ν  έ π ο χ ή  τώ ν κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ώ ν  σ υνε

δρ ίω ν  έ δ ώ  στό P ío  κ α ί στό Σ ά ο  Π ά ο λ ο  τ ή ν  π ρ ο σ π ά θ εια , τού ς κ ό 

πους ώ στε δ κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς  νά Α π ο κ τή σ ει κ ά π ο ια  σ η μ α σ ία  σάν 

π ο λ ιτ ισ τ ικ ό  φ αινόμ ενο κ α ί νά π ά ψ ει νά ε ίν α ι ά π λ ή  μ ίμ η σ η  τού



β ιο μ η χ α ν ικ ο ί) π ρ οϊόν τος ά λ λ ω ν χ ω ρ ώ ν . Ξ έρ α μ ε ό τι έπ ρεπ ε νά 

π ρ ο σ α ρ μ ο σ τεί δ κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς  στήν π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α  τή ς  Β ρ α 

ζ ιλ ία ς . Τ δ  C in e m a  N o v o  ά π δ τή  σ τιγ μ ή  π ού έγ ιν ε  μ ιά  κ ιν η μ α 

τ ο γ ρ α φ ικ ή  π α ρ α γ ω γ ή  μ έ τ έ τ ο ιο  π ροσ α να τολ ισμ ό κα τόρθ ω σ ε νά 

σ υνδυά σει τή  θ εω ρία  κ α ί τ ή ν  έφ α ρ μ ο γ ή  μ ια ς  τ έ το ια ς  θέσης.

Γ ιά  π ρ ώ τ η  φ ορά  σ τή ν ισ το ρ ία  τού  Β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο υ  κ ιν η μ α τ ο 

γ ρά φ ο υ  ύ π ή ρ χ ε  τέτ ο ια  σ χ έσ η  άνάμ εσα σέ μ ιά  κ ρ ιτ ικ ή  θ ε ω ρ η τ ικ ή  

θέση κ α ί τ ή ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  τ η ς  έ φ α ρ μ ο γ ή . Τ ή ν  έ π ο χ ή  τώ ν 

σ υ νεδρίω ν μας ε ίχ α μ ε  μ ιά  κ ρ ιτ ικ ή  σ τά σ η  ά ν ά λ ο γ η  μέ τδ C in e m a  

N o v o ,  ά λ λ ά  δέν ύ π ή ρ χ ε  π α ρ α γ ω γ ή  π ρ δ ς  α ύ τή  τή ν  κ α τεύθ υνσ η . 

Τ ή ν  έ π ο χ ή  έ κ ε ίν η  β ρ ισ κ ό μ α σ τε  στδ π ε ρ ιθ ώ ρ ιο  κ α ί δέν β ρίσ κ α μ ε 

τδ  π εριβά λ λ ον  κ α τά λ λ η λ ο  γ ιά  νά έ π ιχ ε ιρ ή σ ο υ μ ε  ν’ ά π ο δ είξ ο υ μ ε  δτ ι 

δ κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς  έπ ρεπ ε νά σ υνα ν τήσ ει τή ν  π ο ρ ε ία  δ λ η ς  τ ή ς  κ ο υ λ 

τού ρα ς μ α ς . νΑ λ λ ο  δεδομ ένο τσΰ C in e m a  N o v o  ε ίν α ι ή  ά ν τ ικ ε ιμ ε - 

ν ικ ή  γ ν ώ σ η  τώ ν δ ο μ ικ ώ ν  σ το ιχ ε ίω ν  τού κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ , δ η λ α δ ή  

τ ή ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή ς  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α ς  στήν Β ρ α ζ ιλ ία :  π ώ ς έξε- 

λ ίσ σ ο ντα ι τά  π ρ ά γ μ α τα  στδ χ ώ ρ ο  τ ή ς  π α ρ α γ ω γ ή ς , τ ή ς  έ π εξ ερ γ α - 

σ ία ς, τ ή ς  δ ια ν ο μ ή ς .

Ή  γ ν ώ σ η  α ύ τ ή , πού ά π ο κ τή σ α μ ε  σ τά  σ υ ν έδρια  τού  1 9 5 2  - 5 3  

δ δ ή γ η σ ε  τδ C in e m a  N o v o  σέ λ ύ σ εις  π ροσ α ρμ οσ μ ένες μέ τή ν  π ρ α 

γ μ α τ ικ ό τ η τ α  ό π ω ς π .χ . τήν ά ν ε ξ ά ρ τ η τ η  π α ρ α γ ω γ ή . Τ δ ν  κ α ιρ ό  τοΟ 

« Β έ ρ α  Κ ρ ο ύ ζ »  δ π οιος τολμούσε νά μ ιλ ή σ ε ι γ ιά  ά ν ε ξ ά ρ τ η τ η  π α ρ α 

γ ω γ ή  θεω ρούντα ν α ιρ ε τ ικ ό ς , μ ιά  κ α ί δ κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς  γ ινό τα ν 

μόνο μ έσα άπ δ τά  μ ε γ ά λ α  κ υ κ λ ώ μ α τ α , άπ δ τή  μ εγ ά λ η  β ιο μ η χ α 

ν ία , άπδ τά  μ εγ ά λ α  κ ε φ ά λ α ια  πού έπ ενδύοντα ν σ’ α ύ τή  τ ή  μ ε

γ ά λ η  β ιο μ η χ α ν ία  κ α ί τέλ ος μ έ  τούς μ εγ ά λ ο υ ς «σ τά ρ». Α ύ τ ή  ή  νοο

τρ ο π ία  κ α τά σ τρ εψ ε  μ ιά  δ λ ό κ λ η ρ η  γ ε ν ιά . Π ρ έ π ε ι π ά ν τα  κ α ν ε ίς  νά 

ύ π ο λ ο γ ίζ ε ι τ ά  μ έ τρ α  τ ή ς  έ π ο χ ή ς . Π ρ ίν  ά π δ  μ ά ς , π ρ ίν  άπδ τ ή  γε

ν ιά  πού ά ρ χ ισ ε  νά δου λ εύ ει στδν κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο  τδ  1 9 5 0  ύ π ή ρξα ν  

ά λλ οι πού ε ίχ α ν  μ ε γ α λ ύ τ ε ρ η  ή  μ ικ ρ ό τ ε ρ η  σ υ ν ε ίδ η σ η  τώ ν  π ρ ο β λ η 

μ ά τω ν π α ρ α γ ω γ ή ς  τα ιν ιώ ν  σ τή  χ ώ ρ α  μας, χ ω ρ ίς  δμ ω ς νά έχουν 

τή  δ υ ν α τό τη τα  νά τά  λύσουν. Σ ύ μ φ ω ν α  μ έ δ ,τ ι  μοΰ ε ίπ α ν  δ A l i n o r  

A z e v e d o  κ α ί δ A m a l d o  d e  F a r ia s ,  ή  ίδ ρ υ σ η  τ ή ς  « Ά τ λ α ν τ ίδ α ς »  

ξ εκ ίν η σ ε  άπδ τή ν  έλ π ίδ α  νά γ ίν ε ι δ κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς  π ο λ ιτ ισ τ ικ ό  

φ α ινόμ εν ο. "Ε ν α ς  ά λλ ος ά π δ τού ς Ιδ ρ υ τέ ς  τ ή ς  « Ά τ λ α ν τ ίδ α ς » , δ 

M o a c ir  F e n e l o n ,  έλ εγ ε  δ τ ι δ κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς  π ρ έπ ει νά γ ίν ε τ α ι 

μέ τά  π ό δ ια  σ τή  γ ή .  Ε κ ε ίν ο ς  δ μ ω ς  δέν  τδ έφ ά ρμ οζε α ύτδ ή  τδ 

έφ ά ρμ οζε μόνο σ τίς  μ ο υ σ ικ ές  κ ω μ ω δ ίε ς . ’Α λ λ ά  βρισ κ ότα ν κ ιό λ α ς  

κ ά τ ω  ά π δ  τή ν  έ π ίδ ρ α σ η  αύτοΰ πού χ α ρ α κ τ ή ρ ιζ ε  τ ή ν  κ ου λ τού ρα
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τής έποχής δηλαδή τού μυθιστορήματος τού* Βορειοανατολικού 
τομέα.
Γ . Ρ . :  θ ά  ήθ ελα  Ι δ ώ  ν’ Α νοίξω  μ ιά  π α ρένθ εσ η . Θ ά  ή θ ελ α  νά ύπ εν- 

θυμίσω  δ τ ι α ύ τδ  δέν συνέβαινε μόνο στδ χ ώ ρ ο  τ ή ς  π α ρ α γ ω γ ή ς , Αλ

λά κ α ί στό χ ώ ρ ο  τ ή ς  κ ρ ιτ ικ ή ς . "Α ν  δ ια β ά σ εις  σ ή μ ερα  τά  Αρθρα 

τ ή ς  έ π ο χ ή ς  έ κ ε ίν η ς  θά δ ε ις  δ τ ι τό σύνολο σ χ εδό ν  τ ή ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α 

φ ικ ή ς  κ ρ ιτ ικ ή ς  ή τα ν  π ε ρ ιθ ω ρ ια κ ό . Μ ιλούσα ν γ ιά  τόν κ ιν η μ α τ ο 

γ ρ ά φ ο  χ ω ρ ίς  νά έχουν κ α μ μ ιά  έπ α φ ή μέ τ ή  Β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ η  κ ο υ λ 

το ύ ρ α . Μ όνο ό νΑ λ ε ξ , ó P a u lo  E m i l i o ,  δ S a l le s  G o m e s ,  δ A lm e id a  

S a le s ,  δ W a l t e r  d a  S i lv e ir a ,  δ C i r o  S iq u ie r a  κ α ί δ S a lv y a n o  C a -  

v a lc a n to  d e  P a iv a  ή τα ν  κ ρ ιτ ικ ο ί κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ  μέ μ ιά  σ υμ μ ε

τ ο χ ή  <π ήν π νευιμα τική ζ ω ή  τή ς  χ ώ ρ α ς : ή τα ν  συνδεδεμ ένοι μέ Αλ

λα π ο λ ιτ ισ τ ικ ά  κ ιν ή μ α τ α . Μ π ο ρ ε ί νά μοϋ ξ εφ εύ γ ει κ ά π ο ιο  δνομα 

Α λλά οί ύπ όλοιπ ο ι κ ρ ιτ ικ ο ί ή τα ν  π ε ρ ιθ ω ρ ια κ ο ί: μ ιλούσαν μόνο γ ιά  

κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο , θ υ μ ά μ α ι Ιν α  Αρθρο τού * Α λ ε ξ  στδ π ε ρ ιο δ ικ ό  «’ Α 

νά γ νω σ η» τή ν  έ π ο χ ή  τού « Ό ρ φ έ ο  Ν έ γ κ ρ ο » . 'O  R u b e n  B r a g a  ε ίχ ε  

γ ρ ά ψ ε ι ένα χ ρ ο ν ικ ό  δπ ου Α κ ρ ω τ ή ρ ια ζ ε  τόν Β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο  κ ιν η μ α 

το γ ρ ά φ ο  σάν ο! ντόπ ιο ι σ κη νο θ έτες νά ή τα ν  Α σήμαντα κ α ί Ανύ

π α ρ κ τ α  π ρ ό σ ω π α  κ α ί μ ιλούσ ε γ ιά  τή  σ η μ α σ ία  τ ο ύ  M a r c e l  C a m u s .  

* 0  * Α λ ε ξ  Α π ά ντησε μ ’ ένα  Αρθρο πού ά π η χ ο ύ σ ε δλ ες τ Ις  π λ ευ ρ ές  

τού  π ρ ο β λ ή μ α το ς . Ό  Β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο ς  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς  έ ζη σ ε  π ρ α 

γ μ α τ ικ ά  α ύ τή  τή ν  Α γ ω νία  τού  π ν ευ μ α τικ ο ύ  π ε ρ ιθ ω ρ ίο υ  γ ιά  π ολ 

λ ά  χ ρ ό ν ια  κ α ί μ όνο π ρόσ φ α τα  σ τε ρ ε ώ θ η κ ε  σάν ζω ν τα νό κ ο μ μ ά τι 

τ ή ς  κ ο υ λ τού ρα ς μ α ς , σάν ζ ω ν τα ν ή  τ η ς  έ κ φ ρ α σ η .

Α . Β . :  Θ Α π ρεπ ε Α κόμ α  νά θυμηθούμε δ τ ι ή  Β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ η  κ ο υ λ 

τούρα  — κ ο υ λ το ύ ρ α  μ έ τδ  έ π ισ τ η μ ο ν ικ δ  νόη μ α  τ ή ς  λ έξ η ς—  είνα ι 

π ολύ κ α ιν ο ύ ρ ιο  φ α ινόμ ενο. Σ τ ή  λ ο γ ο τ ε χ ν ία , π .χ . ,  β ρ ίσ κ ο υ μ ε  τόν 

π ερα σμ ένο α ιώ ν α  τδ «’Α ν α μ ν ή σ εις  ένδς λ ο χ ία  τ ή ς  ’Ε θ νοφ ρο υρά ς» 

τού  M a n u e l  A n t o n i o  d e  A lm e id a ,  π ού ε ίν α ι μ ιά  ν ό μ ιμ η  π ρ ο σ π ά 

θ εια  νά κα τα γ ρ α φ ο ύ ν  ά νθ ρώ π ινοι τύπ οι κ α ί γ λ ω σ σ ικ ά  σ χ ή μ α τα  

τού  λα ο ύ. ’Α λ λ ά  ή  κ ο υ λ το ύ ρ α  γ ε ν ικ ά  σ τή  Β ρ α ζ ιλ ία  — μέ τδ  Α κα 

δ η μ α ϊκ ό  κ α ί Α ρ ισ το κ ρ α τικ ό  νόη μ α  τ ή ς  λ έ ξ η ς —  σ τά θ ηκ ε π ά ντα  

π ολύ μ α κ ρ ιά  άπ δ τ δ  λ α ό , ένώ  έ κ εϊν ο ς  Α π οκτούσε ,σ ιγ ά -σ ιγ ά  μ ιά  

τ α υ τό τη τα  ξ ε χ ω ρ ισ τή  κ α ί μ ιά  δ ικ ή  το υ  κ ο υ λ το ύ ρ α . Ό  κ α νό να ς στή 

ρ ο μ α ν τικ ή  λ ο γ ο τεχ ν ία  κ α ί σ τίς  έ μ π ε ιρ ίε ς  τού να του ρα λισ μ ού  συνί- 

σ τα τα ι σ τή ν έ ξ ιδ α ν ίκ ευ σ η  τώ ν ή ρ ώ ω ν , στούς π ο μ π ώ δ εις  δ ια λ ό γ ο υ ς  

πού μ ιμ ο ύ ν τα ι ξένα π ρ ό τυ π α , χ ω ρ ίς  νά κ α θ ρ εφ τίζο υ ν  κα θόλου τδ 

σ χ ή μ α  τού λαού μ α ς . Ο ί «’ Α ν α μ ν ή σ εις  έν δς Λ ο χ ία  τή ς  Έ θ ν ο φ ρ ο υ -
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ρ&ς» ε ίν α ι μ ια  έ ξ α ίρ εσ η  δπ ω ς ή τα ν  έ ξ α ιρ έ σ ε ις  στό θέα τρο οί κ ω 

μ ω δ ίε ς  το ϋ  M a r t in  P e n a .  Σ τόν  α ιώ ν α  μ α ς  έχουιμε τόν L i m a  B a r r e t o  

Ιν α  δ η μ ιο υ ρ γ ό  π ού σ κ ια γ ρ ά φ η σ ε μέ ά ξ ιάλογο ύφ ος τή  νοοτροπ ία 

τοϋ λ α ο ϋ  μ α ς κ α ί  ά π εικ ό ν ισ ε  τή ν  Ισ το ρ ικ ή  κ α ί κ ο ιν ω ν ικ ή  σ τιγ μ ή  

μ έ μ ια  γ λ ώ σ σ α  πού ε ίν α ι μ ετα φ ορά  τοϋ Ιδ ιώ μ α το ς  τή ς  έ π ο χ ή ς . 

’Α λ λ ά  α ύ τό , έπ α να λα μ βά νω  είν α ι έ ξ α ίρ ε σ η . Ή  ρ ε α λ ισ τ ικ ή  λ ογ ο

τ ε χ ν ία  μ έ κ ο ιν ω ν ικ ά  κ α ί π ο λ ιτ ικ ά  κ ίν η τ ρ α , ή  λ ο γ ο τεχ ν ία  πού ζ ω ν 

τα ν εύ ει λ α ϊκ έ ς  φ υ σ ιο γ ν ω μ ίες  κ α ί γ ρ ά φ ε ι τή  γ λ ώ σ σ α  πού μιλά μ ε 

ε ίν α ι κ ά τ ι π ού ά ν ή κ ε ι σ τή  δ ικ ή  μ α ς  γ ε ν ιά . "Ω ς  τό 1 9 2 0  τά  θεα 

τ ρ ικ ά  Ιρ γ α  γρά φ ο ντα ν στά Π ο ρ τ ο γ α λ ικ ά . Μ ετά  τόν O d u v a ld o  V i a -  

n a  μόνο σ τα μ ά τησ α ν ν’ ά κ ο ύ γ ο ν τα ι τά  Π ο ρ τ ο γ α λ ικ ά  στά π α λ κ ο σ έ - 

ν ίκ α  τ ή ς  Β ρ α ζ ιλ ία ς . Α υ τ ό ς  κ α ί δ θία σός του  κ α τά ρ γ η σ α ν  τή ν  π α 

ρ ά δοσ η  δ ίνοντα ς π α ρ α σ τά σ εις  στά Β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ α . Τ (  σ υνέβαινε στό 

μ ετα ξύ  μέ τόν κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ; Σ τόν  βουβό κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο  ύ π ή ρ χ ε  

ή  ίδ ια  ά π όσ τα σ η ά π ό τήν  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α . Ε ίδ α  π ρ ίν  λ ίγ ο  κ α ιρ ό  

τ ίς  φ ω το γ ρ α φ ίε ς  ένός φ ιλ μ  τοϋ 1 9 2 4  « O  D e v e r  d e  A m a r »  πού ή  

ύπ όθεση του  δ ια δ ρ α μ α τ ιζ ό τ α ν  σέ μ ιά  τα β έρν α . Θ ά  μοποροϋσε λ ο ι

πόν νά έλ π ίσ ει κ α ν ε ίς  δ τ ι οί ά νθ ρω π οι ή τα ν  ντυμ ένοι ά ν ετα . Κ α ί  

δ μ ω ς ! Φ ορούσα ν δλοι κ α π έλ λ ο  κ α ί γ κ έ τ τ ε ς  σάν νά ε ίχ α ν  β γ ε ι γ ιά  

π ε ρ ίπ α το  στά Ή λ ύ σ ια  Π ε δ ία . Κ α ί  ένα φ ιλ μ  τοϋ 1 9 1 8 ,  τό. Z e r o  

T r e z e  τοϋ L u is  d e  B a r r o s  π α ρ ο υ σ ιά ζ ει έναν κ τ η μ α τ ία  σάν συμ π α 

θ η τικ ό  άνθρωπο κ α ί τούς ξεσ η κ ω μ έν ο υ ς  ά π ο ίκ ο υ ς  σάν κ α κ ο π ο ιο ύ ς. 

Ή  ά φ ή γ η σ η  πού β ρ ή κ α  σ’ ένα π α λ ιό  π ρ ό γ ρ α μ μ α  θά π ρ έ π ει νά 

ά π η χ ε ί τό ύφ ος τ ή ς  τ α ιν ία ς . Π ρ ό κ ε ιτ α ι γ ιά  τό κ ο ιν ω ν ικ ό  πρόβλημα 
άπό τή ν  σ κ οπ ιά  τ ή ς  κυρίαρχης τ ά ξ η ς . Σ τόν  δμ ιλ ο ΰ ν τα , ό δ ιά λ ο 

γ ο ς  τώ ν ψ ευτοσ οβα ρώ ν έρ γ ω ν  ή τα ν  π ο μ π ώ δ η ς  κ α ί ψ εύ τ ικ ο ς  μέ μ ιά  

ά ρ ισ τ ο κ ρ α τ ικ ή  σ τά ση ά π ένα ντι σ τή ν κ ο υ λ το ύ ρ α . Χ ρ η σ ιμ ο π ο ιο ύ σ α ν  

ά λλ ω σ τε μ ιά  γλ ώ σ σα  πού δέν  ύ π ή ρ χ ε . ’Έ φ τα σ α ν  μ έ χ ρ ι νά ύπο- 

σ τη ρ ίξ ο υ ν  δτ ι ή  κα θ ομ ιλ ου μ ένη  γ λ ώ σ σ α  δέν  έξυ π η ρ ετο ϋ σ ε  τόν κ ι 

νη μ α το γ ρ ά φ ο , δέν τ α ίρ ια ζ ε  στόν κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο  κ α ί δ τ ι ά κ ό μ α  κ α ί 

ό Β ρ α ζ ιλ ιά ν ο ς  δέν έκα νε γ ιά  τόν κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο . "Ο λ ο ι τό δ έ χ τ η 

κ α ν , ’ Α ξ ίζ ε ι  τόν κό π ο  νά τά θυμόμαστε α ύ τά . "Α λ λ ω σ τ ε  δέ μ ιλ ά ω  

γ ιά  ένα ξεχα σ μ ένο παρελθόν ά λ λ ά  γ ιά  τή ν  τόσο κ ον τιν ή  μ α ς δ ε 

κ α ε τ ία  τοϋ 1 9 4 0  κ α ί μ ά λ ισ τα  τά  π ρ ώ τα  χ ρ ό ν ια  τ ή ς  δ ε κ α ε τ ία ς  τοϋ  

1 9 5 0 .  Β ρ ίσ κ ο ν τ α ι ά κ ό μ α  ίχ ν η  α υ τή ς  τ ή ς  νοοτροπ ία ς τοϋ  ά π ο ίκ ο υ  

ά λλ ά  χ ά ρ η  σ’ α ύτό τό κ ίν η μ α  — ξεκ ιν ώ ν τα ς  άπό τόν Ν έλσον Π ε ρ έ ϊ- 

ρα  ντός Σ ά ντο ς κ α ί φ τάνοντας στό C in e m a  N o v o —  δλα  έχουν ά λ- 

λ ά ξ ε ι. Σ ή μ ε ρ α  ύ π ά ρ χ ει γ ιά  τόν κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο  ένας νέος σ εβα 

σμός.
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Σ υ χ ν ά  σ κέφ τομ α ι δ τ ι μιλούν π ε ρ ιφ ρ ο ν η τ ικ ά  γ ιά  τήν  chanr- 
c h a d a  άν κ α ί α υ τή  υ π ή ρ ξ ε  ή π ρ ώ τ η  νόμ ιμ η π ροσ π ά θεια  τοΟ κ ιν η 

μ α τογ ρά φ ου  μας νά συλλά βει τους τύπ ους έ κ φ ρ α σ η ς τού λα οϋ. ' Ο 

λοι ξέρουμ ε δ τ ι ή  c h a n c h a d a  ή τα ν  ένα ε ίδ ο ς  πού δέν ό λ ο κ λ η ρώ θ η - 

κ ε  π οτέ έ κ φ ρ α σ τικ ά . Κ α μ μ ία  τα ιν ία  αυτού τού ε ίδο υ ς  δέν ά ξ ίζ ε ι 

τόν κ όπ ο . Μ ε ρ ικ ά  κ ο μ μ ά τια  δμ ω ς ε ίν α ι ά ξ ιό λ ο γ α  κ α ί ή  π ροσ π ά 

θεια  στό σύνολό τη ς  δέν π ρ έπ ει νά υ π ο τ ιμ η θ εί. " Ισ ω ς  κά π ο τε δ 

δρόμ ος α υ τός φ τά σ ει σ’ ένα τέρ μ α .

Ν .Π .Σ . :  Ά ν α φ έ ρ θ η κ ε ς  στό π α ρ ά δ ε ιγ μ α  τού θεά τρου , θ έ λ ω  νά 

ύ π ενθ υμ ίσ ω  δ τ ι ά κό μ α  κ α ί στήν έπ ο χ ή  π ού ή  π ο ρ το γ α λ ικ ή  π ρ ο 

σ ω δ ία  κ υ ρ ια ρ χ ο ύ σ ε  στά θ έα τρα , υ π ή ρ χ ε  ή  έ π ιθ εώ ρ η σ η  πού ε ίχ ε  

α μ εσ ό τερ η  έπ α φ ή μ έ τό λαό. Π ρ ό κ ε ιτ α ι γ ιά  ένα θέαμα χ α μ η λ ο ύ  

έ π ιπ έδο υ  πού δμ ω ς έ π η ρ έ α ζ ε  σέ μ ε γ α λ ύ τερ η  κ λ ίμ α κ α  π ο λ ιτ ισ τ ι

κ ά  -— μ έ τήν έ π ισ τη μ ο ν ικ ή  έννοια  τή ς  λ έ ξ η ς . "Ο π ω ς  κ α ί ή  c h a n 

c h a d a  πού έξυ π η ρ έ τη σ ε  ένα π ρόβ λ η μ α  έ π ικ ο ιν ω ν ία ς , δ ια δ ίδ ο ν τα ς  

τή ν  γ λ ώ σ σ α  κ α ί τ ις  σ υνή θ ειες  τώ ν κ α τ ο ίκ ω ν  τω ν μ εγ ά λ ω ν  π ό 

λ εω ν .

Α .Β . :  Γ ι ’ αυτό κ α ί δ O s c a r in o  μ έ τόν G r a n d e  O t e lo  ή τα ν  oí δυό 

π ρ ώ τες  μ εγ ά λ ες  Ιμ π ο ρ ικ έ ς  έ π ιτ υ χ ίε ς . όνόμ α τα  πού τραβούσαν τό 

κ ο ιν ό  κ α ί άποτελούσα ν έ γ γ ύ η σ η  έ π ιτ υ χ ία ς . Γ ια τ ί ,  έτσ ι ή ά λ λ ιώ ς , 

μέ τρόπ ο ά νεπ α ρκή  βέβα ια  — δ χ ι ά/πό δ ικ ό  τους φ τα ίξ ιμ ο  ά λλ ά  

ά π ό έ λ λ ε ιψ η  σ εν α ρίω ν , σ κ η ν ικ ώ ν  π α ρ α γ ω γ ή ς  κ .λ π .—  έφερναν 

σ τή ν όθόνη φ ιγ ο ύ ρ ες  μέ τ ις  όπ οιες μπορούσε νά τ α υ τισ τε ί ό λα ός. 

Υ π ή ρ χ ε  έ π ικ ο ιν ω ν ία  άνάμ εσα στήν όθόνη κ α ί στό κοιν ό . Σ τή ν  

c h a n c h a d a  σ υνέβηκε αυτό γ ιά  π ρ ώ τ η  φ ορά κ α ί γ ι ’ α υτό π ρ έπ ει 

νά μ ε λ ε τη θ ε ί.

Γ . Ρ . :  Β ρ ίσ κ ω  πολύ ένδια φ έρο ν αύτό πού ε ίπ α τε  γ ια τ ί φ ω τ ίζ ε ι δυό 

ισ το ρ ικ ές  σ τιγ μ ές . Π ρ α γ μ α τ ικ ά  τό θέατρο τ ή ς  έ π ο χ ή ς  μ α ς (μ ετά  

τό 1 9 2 0 )  κ α ί ή c h a n c h a d a  έκαναν τή ν  ά ρ χ ή ' τό C in e m a  N o v o  

μπ όρεσ ε νά ξ επ η δ ή σ ει μέ π ο λ ιτ ισ τ ικ ό  βάρος τή  σ τιγ μ ή  ά κ ρ ιβ ώ ς  

π ού μ ορφ ο π οιή θ η κε ή  λεγά μ ενη λ α ϊκ ή  κ ο υ λ το ύ ρ α . Υ π ά ρ χ ο υ ν  δ 

μ ω ς μ ε ρ ικ ά  ά ξιόλ ο γ α  φ ίλμ  κ α ί στό π α ρελθόν. “Ε χ ω  ύ π ’ δ ψ ει μου 

τά A g u lh a  n o  P a le ir o  κ α ί R i o ,  4 0  G r a n s :  τά π ρ ώ τα  έργ α  πού 

Ιπ ιζ ή τ η σ α ν  μ ια  σοβαρή θ ε ώ ρ η σ η , μέ δ ρ α μ α τικ ο ύ ς  δρ ο υ ς , τ ή ς  κ α 

θ η μ ερ ιν ή ς  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α ς . Ε κ τ ό ς  άπό αύτά  τά  έρ γ α  π ριν  ά κ ό 

μ α φ α νεί τό C in e m a  N o v o  έγ ινε μ ιά  π ροσ π ά θεια  ά να ν έω ση ς τού 

Β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο υ  θεά τρου στό π λ α ίσ ιο  τή ς  έ θ ν ικ ή ς  σ υ ν είδ η σ η ς  πού 

ε ίχ ε  ά ρ χ ίσ ει νά π α ίρ ν ε ι σ χ ή μ α  στά τελ ευ τα ία  χ ρ ό ν ια  τού G e t u l io  

V a r g a s  κ α ί πού ή  γ ε ν ιά  μου γ ν ώ ρ ισ ε  τά τα ρ α γ μ έν α  χ ρ ό ν ια  τώ ν
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κ υ β ερ ν ή σ εω ν  π ού Α κολούθησαν τω ν J u s c e l in o ,  J a n i o  κ α ί J a n g o .  

Ε ίν α ι π ολ λ ά  τά  γ ε γ ο ν ό τα , οί θεσμ οί, ο ί τά σ ε ις  κ α ί τά  π ρόσ ω π α  

ποι* σ υντέλεσαν σ τή ν Α π ό κ τη σ η  σ υ ν ε ίδ η σ η ς . Ή  έπ α ν ά σ τα σ η  τοϋ τύ 

π ου  σ τό  P ío  μ έ τή  μ ετα ρ ρ ύ θ μ ισ η  τοϋ « D ia r io  C a r io c a » ,  τή ν  Ανα

κ α ίν ισ η  τ ή ς  « Τ ε λ ε υ τ α ία ς  "Ω ρ α ς» , τή  νέα  φ ά σ η  τ ή ς  « Ε φ η μ ε ρ ίδ α ς  

τ ή ς  Β ρ α ζ ιλ ία ς » , βοή θησ ε τή ν  έξά π λ ω σ η  π ολ λώ ν ιδ εώ ν  κ α ί τ ε λ ικ ά  

έ π η ρ έ α σ ε  δλους τούς τομ είς" έγ ιν ε  σ τή ν  κ α τ ά λ λ η λ η  σ τ ιγ μ ή . Τ ό  

C in e m a  N o v o  δέν σ υνδέετα ι μόνο μέ τ Ις  π ρ ο η γ ο ύ μ εν ες  Α π όπ ειρες  

κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή ς  Α λ λ α γ ή ς Αλλά κ α ί μέ τή ν  π α ρ ά λ λ η λ η  δ υ ν α μ ικ ή  

π ο ρ ε ία  τ ή ς  κ ου λ το ύ ρ α ς, μ έ τά  λ α ϊκ ά  π ο λ ιτ ισ τ ικ ά  ρ ε ύ μ α τα , κ .λ π . 

Τ ό  C in e m a  N o v o  γ ε ν ν ή θ η κ ε  μ έσ α  Α π’ δ λ α  α ύ τά , έ π η ρ ε ά σ τη κ ε  κ α ί 

τα υ τό χ ρονα  π ροσ π ά θη σε νά έ π η ρ ε ά σ ε ι. Β ρ ίσ κ ω  α ύ τή  τή  δ ια π ί

σ τω σ η  πολύ σ ηιμ α νιτκή. Ν ο μ ίζ ω  π ώ ς  άν δέν γ ίνοντα ν δλα  α ύ τά  θά 

έ λ λ ε ιπ ε · Από τόν κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο  τό  σ υ λ λ ογ ικ ό  π ν εύ μ α , ή  έννοια 

τ ή ς  δμ ά δα ς σέ μ ιά  έ π ο χ ή  πού ή  Β ρ α ζ ιλ ία  ά ρ χ ισ ε  νά σ κ έφ τε τα ι π ιό  

κ α θ α ρ ά . Τ ό  π ρ ό β λ η μ α  του έθνικ ισ μ ού  Α ν τιμ ετω π ίσ τη κ ε  μέ μ ιά  

προσπ ά θεια  σ υ σ ιη μ α το π ο ίη σ η ς , τό ίδ ιο  κ α ί τά  π ροβ λ ή μ α τα  τοϋ Β ρ α -  

ζ ιλ ιά ν ικ ο υ  π ο λ ιτισ μ ο ύ , τού λ α ϊκ ού  π ο λ ιτισ μ ο ύ , τ ή ς  τ έ χ ν η ς  γ ε ν ι

κ ό τ ε ρ α . ’Α κ ό μ α  κ α ί τό ρεύμ α  τού «σ υ γ κ εκ ριμ έν ου »  σ τά θ ηκ ε κ α θ ο 

ρ ισ τ ικ ό . Μ ετά  τόν μ ον τερνισ μ ό, ή  τά σ η  τού «σ υ γ κ εκ ρ ιμ έν ο υ »  ή τα ν  

τό π ρ ώ το  α ίσ θ η τικ ό , κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ό  κ ίν η μ α  πού ξεκ ίν η σ ε  μέ Α γ ω 

ν ισ τ ικ ές  π ροθ έσ εις. Μ έ δυό λ ό γ ια  δλα  π ρόσ φ ερα ν τόν 56ο λ ό  

του ς.

Ν .Π .Σ . :  ’Ε π ισ τρ έ φ ο ν τα ς  στό π ρ ό β λ η μ α  τή ς  σ υνεργα σ ία ς τ ή ς  θεω 

ρ ία ς  μέ τήν  π ρ α κ τ ικ ή  δ η λ α δ ή  τ ή ς  έν ω σ ή ς τους γ ιά  τή ν  θεμ ελίω - 

σ η  κ α ί τή ν  π ρόοδο  τού κ ιν ή μ α τ ο ς , θέλω νά ύπ ενθ υμ ίσ ω  ένα άλλο 

σ τρ α τή γ η μ α  έκ τό ς  Από τή  χ ρ η σ ιμ ο π ο ίη σ η  τού δρου  C in e m a  N o v o  

γ ιά  δ ια φ η μ ισ τ ικ ο ύ ς  σκοπ ούς. ΤΗ τα ν τό σ τρ α τ ή γ η μ α  τ ή ς  έφ α ρ μ ο γ ή ς  

τ ή ς  «π ο λ ιτ ικ ή ς  τώ ν δ η μ ιο υ ρ γ ώ ν » . Ό  τρόπ ος α ύ τός π ρ ω το φ α ν ερ ώ - 

θ η κ ε  σ τή  Γ α λ λ ία . ’Α λ λ ά  δέν ύ π ά ρ χ ει ό μ ο ιό τη τα  ούτε δυ ν α τό τη τα  

σ ύ γ κ ρ ισ η ς  Ανάμεσα στήν κα τά σ τα σ η  τού κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ  στή Γ α λ 

λ ία  κ α ι στή Β ρ α ζ ιλ ία .

Σ τ ή  Γ α λ λ ία  ή  ιδ έα  τή ς  « π ο λ ιτ ικ ή ς  τώ ν δ η μ ιο υ ρ γ ώ ν »  χ ρ η σ ί

μεψ ε γ ιά  νά Α νανεώ σει τήν  Α τμόσφ αιρα δ χ ι μόνο άπό κ α λ λ ιτ ε χ ν ι

κ ή  ά π οψ η — π ρ ά γ μ α  πού θά ή τα ν  εύκολ ο νά γ ίν ε ι δπ οια δή π οτε 

σ τιγ μ ή  μέ μ ιά  σ υ ν ε ιδ η τή  ό μ ά δ α , μ ιά  νέα π ρ ό τα σ η  κ .λ π .—  άλλά 

κ υ ρ ίω ς  γ ιά  νά κ α τα π ο λ εμ η θ εί μ ιά  β ιο μ η χ α ν ικ ή  κ α ί έ π α γ γ ελ μ α τι- 

κ ή  σ τα σ ιμ ό τη τα . Ή  «π ο λ ιτ ικ ή  τώ ν δ η μ ιο υ ρ γ ώ ν » χ ρ η σ ιμ ο π ο ιή θ η κ ε  

σ τή Γ α λ λ ία  γ ιά  νά άπ ομ υθοπ οιηθ εϊ τό κ ιν η μ α το γ ρ α φ ικ ό  έπ ά γ γ ελ -
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μ α, πού ε ίχ ε  σ χ η μ α το π ο ιη θ εί σέ ένα σ χ εδόν  σ υ ν τε χ ν ια κ ό , μ εσ α ιω 

ν ικ ό  κα θ εσ τώ ς. Α ύ τό  σ ήμ α ινε δ τ ι δ ύ π ο ψ ή φ ιο ς  κ ιν η μ α το γ ρ α φ ισ τή ς  

έπ ρεπ ε νά π ερ ά σ ει μ ιά  σ ειρ ά  έξετά σ εω ν , νά π α ρα κ ο λ ου θ ή σ ει ό ρ ι- 

σμένα μ α θ ή μ α τα , νά γ ίν ε ι βοηθός γ ιά  νά μ π ορέσ ει κά π ο τε νά σ κ η 

ν ο θ ετή σ ει. Μ έ α ύ τή  τή ν  τ α κ τ ικ ή  έφ τα νε κ α ν ε ίς  σ τά  3 5  χ ω ρ ίς  νά 

έ χ ε ι τ ε λ ειώ σ ει τή  μ α θ η τεία  κ α ί μ ε τά , άν ε ίχ ε  τ ύ χ η . . .

Α . Β . :  Σ τ ή ν  ’ Ια π ω ν ία  ή τα ν  ά κ ό μ α  χ ε ιρ ό τ ε ρ α . Γ ιά  νά φ τά σ ει στή 

θέση του σ κ η ν ο θ έτη  ό ύ π ο ψ ή φ ιο ς  έπ ρεπ ε νά δου λ έψ ει σάν βοηθός 

του λά χισ τον  γ ιά  έφ τά  χ ρ ό ν ια .

Ν .Π .Σ . :  Ή  « π ο λ ιτ ικ ή  τώ ν δη μ ιο υ ρ γ ώ ν »  έβα λε ένα  τέρ μ α  σέ δ λ α  

α υ τά . Χ ρ η σ ίμ ε ψ ε  έπ ίσ η ς  γ ιά  νά ά π α λ λ α χ τού ν ο ί σ κη νο θ έτες άπό 

τούς π ερ ιο ρ ισ μ ο ύ ς  τού  σ υ ν δ ικ ά το υ . "Ω ς  τό τε  γ ιά  νά γ υ ρ ισ τ ε ί ένα 

έρ γ ο  έπ ρεπ ε νά π ροσ λ ά βει ένα θίασο 6 0  του λ ά χισ τον  ή θ οπ οιώ ν. 

Α . Β . :  Σ τ ή ν  Α ρ γ ε ν τ ιν ή  ά κ ό μ α  κ α ί σ ή μ ερ α  Ισ χ ύ ει ένα μ ίν ιμ ο υ μ  3 5  

ηθ οπ οιώ ν.

Ν . Π .Σ .  "Ε ν α ς  νέος σ κ η ν ο θ έτη ς, μ έ νέες ιδ έε ς  κ α ί σ ύ γ χ ρ ο ν α , τ ε 

χ ν ικ ά  μ έσα  δέν χ ρ ε ιά ζ ε τ α ι τ ίπ ο τα  ά π ’ δ λ α  α ύ τά . Μ" α ύ τή  τή  σ κ έ

ψ η  κ ιν ή θ η κ α ν  οί σ υνεργ ά τες τώ ν C a h ie r s  d u  C in é m a ,  ένα μ εγά λο 

μ έ ρ ο ς  τ ή ς  γ α λ λ ικ ή ς  κ ρ ιτ ικ ή ς  κ α ί οί νέοι σ κ η ν ο θ έτες κ α ί δ ιέδοσ α ν 

μ έ  μ εγ ά λ η  έ π ιτ υ χ ία  τή ν  π ο λ ιτ ικ ή  τώ ν δ η μ ιο υ ρ γ ώ ν . Τ ό  σ π ουδα ιό

τ ερ ο  γ ιά  ένα δ η μ ιο υ ρ γ ό Iε ίν α ι νά ξ έρ ει τ ί θέλει νά π ε ι :  δέ χ ρ ε ιά 

ζ ε τ α ι νά γ ν ω ρ ίζ ε ι τούς φ α κ ο ύ ς, ούτε τήν  π υ κ ν ό τη τα  τ ή ς  τ α ιν ία ς  

ούτε τή ν  ευ α ισ θ η σ ία  τ η ς  ούτε π ο ιά  ύ γ ρ ά  χ ρ ε ιά ζ ο ν τ α ι κ α ί δέν ξ έ 

ρ ω  τ ί ά λ λ ο, μέ δ υ ό  λ ό γ ια  δέ χ ρ ε ιά ζ ε τ α ι νά λύσει δλ α  α ύ τά  τά 

π ρ ο β λ ή μ α τα  πού ά ποτελούσα ν μ έρος τ ή ς  δο υ λ ειά ς  τού  σ κ η ν ο θ έτη  

ά κ ρ ιβ ώ ς  γ ιά  νά μήν ύπ ά ρχουν π ολ λ οί σ κ η νο θ έτες. Ή τ α ν  μ ιά  μυ

θ ο π οίη σ η  τού έπ α γ γ έλ μ α το ς. Τ ό  σ π ουδα ίο ε ίν α ι νά ξ έρ ει τ ί θέλει 

κ α ν ε ίς . Σ έ  σ υ ν ά ρτη σ η  μέ α ύτό θά σ χ η μ α τίσ ει τό σ υ ν ερ γ είο  τ ο υ : 

π ρ έ π ει νά π ροσ π α θή σει νά ύ λ ο π ο ιή σ ει τήν έπ ιθ υ μ ία  του  μέ τή  β ο ή 

θ εια  τού σ υ ν εργ είου  κ α ί τού τ ε χ ν ικ ο ύ  έξοπ λισμ οΰ πού έ χ ε ι σ τή δ ιά 

θεσή του . Ό  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς  γ ίν ε τ α ι άπό δ ιά φ ο ρ α  π ρ ό σ ω π α , δ ιά 

φ ορα σ το ιχ ε ία  πού συντελούν δλ α  τ ε χ ν ικ ά  κ α ί κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ά  γ ιά  

τή ν  π ρ α γ μ α το π ο ίη σ η  τ ή ς  τ ε λ ικ ή ς  έπ ιθ υμ ία ς τού  σ κ η ν ο θ έτη . ’Ε δ ώ  

σ τή  Β ρ α ζ ιλ ία  ε ίχ α ν  π ά ντα  θ ε ω ρ η τ ικ ά  τή  μ ε γ α λ ύ τερ η  έλ ευ θ ερ ία ' 

δέν ά ν τιμ ετώ π ισ α ν  π οτέ τό π ρόσ κ ομ μ α  τ ή ς  ν ο μ ικ ή ς , β ιο μ η χ α ν ικ ή ς  

κ α ί σ υ ν δ ικ α λ ισ τ ικ ή ς  όσ μ ή ς.

Γ .Ρ . :Π ισ τ ε ύ ω  δ τ ι ε ίν α ι μ ο ν α δικ ή  π ε ρ ίπ τ ω σ η  σέ π α γ κ ό σ μ ια  κ λ ί 

μ α κ α .



■517

Ν . Ι Ι .Σ . :  Κ α ί  μ ά λ ισ τα  ά ν λογ α ριά σ ουμ ε τ Ις  δ υ ν α τ ό τ η τ ε ς  τ ή ς  Β ρ α -  

ζ ιλ ιά ν ικ η ς  ά γ ο ρ ά ς . "Α ν  ύπ ολογίσουμ ε τόν ά ριθ μ ό τώ ν αιθ ουσώ ν 

κ α ί τώ ν ε ισ ιτ η ρ ίω ν , ή  ά γ ο ρ ά  μ α ς  ύ π ό σ χ ε τα ι π ολ λά  γ ιά  τό ν  κ ιν η - 

μ α το γ ρ ά φ ο  μ α ς .

Α . Β . :  ’Α λ λ ά  μ π ο ρ ε ί νά ά π ο δ ώ σ ει π ολύ π ερ ισ σ ό τερα , Ν έλσον. Έ ν α  

μ ικ ρ ό  π α ρ ά δ ε ιγ μ α  γ ιά  νά δ ιευ κ ο λ ύ ν ω  τή  σ ύ γ κ ρ ισ η : σ τή  Β ρ α ζ ιλ ία  

Εχουμ ε 4 . 0 0 0  α ίθουσες κ α ί π α ρ ά γ ο υ μ ε 3 0  π ε ρ ίπ ο υ  Εργα  τό χρόνο" 

σ τίς  Φ ιλ ιπ π ίν ε ς  δπ ου ύ π ά ρ χ ο υ ν  7 0 0  αίθουσες γ υ ρ ίσ τ η κ α ν  τό 1 9 6 3  

1 4 5  Ε ργα.

Ν .Π .Σ . :  Σ ω σ τά . Τ ό  σ π ου δα ιό τερο  δεδομ ένο γ ιά  Εναν Εθνικό κ ιν η 

μ α τογ ρά φ ο ε ίν α ι ή  ά γ ο ρ ά  σ τή ν ό π ο ία  μ π ο ρ εί νά ά π ευθ ύνετα ι μ έσα  

στό Εδαφος τ ή ς  χ ώ ρ α ς  του  ή  σ τό π ο λ ιτ ισ τ ικ ό  του π ερ ιβ ά λ λ ο ν . Σ τ ή  

Β ρ α ζ ιλ ία ,  ό ά ρ ιθ μ ό ς  τω ν θεατώ ν φ τά νει τά  3 2 0  Ε κ α τομ μ ύ ρια  τό 

χ ρ ό ν ο , δ η λ α δ ή  4  φ ορές τόν π λη θ υ σμ ό τ ή ς  χ ώ ρ α ς . Έ δ ώ  χ ω ρ ίς  τά  

Ε μ π όδια  τή ς  σ τα σ ιμ ό τη τα ς  τ ή ς  β ιο μ η χ α ν ία ς  κ α ί τώ ν κ υ β ε ρ ν η τ ι

κ ώ ν  π ε ρ ιο ρ ισ μ ώ ν , ή  π ο λ ιτ ικ ή  τώ ν δ η μ ιο υ ρ γ ώ ν  ξ εκ ίν η σ ε  π ολύ σω
στά σάν ά τ ο μ ικ ή  Ε κ δ ή λ ω σ η . Χ ρ η σ ίμ ε ψ ε  γ ιά  νά Ε ξισ ω θ εί ό σ κ η ν ο 

θ έτη ς — π ού π ρ ώ τ α  ή τ α ν  μόνο ό ά ρ χ η γ ό ς  τού  σ υ ν ερ γ είο υ , δ π ρ ω 

τομ ά σ τορα ς—  μ έ τόν σ υ γ γ ρ α φ έα , τό ζ ω γ ρ ά φ ο , τό μ ο υ σ ικ ό . Έ χ ε ι  

κ ά τ ι νά π ε ι, π ε τ υ χ α ίν ε ι νά π α ρ α τ η ρ ε ί τή ν  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ ά  μ α ς  

μέ ξ εχ ω ρ ισ τό  τρ ό π ο ) 'ά ξ ίζ ε ι λοιπ όν τόν  κ ό π ο  νά μ ετα φ έρ ει τό ά π ο- 

τέλ εσ μ α  τώ ν π α ρ α τη ρ ή σ εώ ν  το υ , τό  δ ικ ό  του δρ α μ α  α ύ τή ς  τ ή ς  π ρ α 

γ μ α τ ικ ό τ η τ α ς . ’Α φ ο ύ  Ε κ τ ιμ η θ ε ! ή  σ τά σ η  τού σ κ η ν ο θ έτη  τό ά π ο- 

τέλ εσ μ α  τού Εργου Ε ξα ρ τά τα ι ά π ’ αυτόν πού τό  κ ά ν ε ι. Σ τή ν  π ρ α 

γ μ α τ ικ ό τ η τ α  ό Β ρ α ζ ιλ ιά ν ο ς  σ κ η ν ο θ έτη ς ε ίν α ι ό ά νθρω π ος πού Εφευ

ρ ίσ κ ε ι τόν π α ρ α γ ω γ ό , Ε φ ευ ρίσ κ ει τούς ήθ οπ οιού ς, Ε φ ευ ρ ίσ κ ει τό 

σ ενά ριο κ α ί π ρ έ π ει τέλ ος νά μ ετα μ ορφ ω θ εί σέ δ ια νομ έα  ή  δ ια φ η 

μ ισ τή  τ ή ς  τ α ιν ία ς  του . Σ τ ή  δ ια δ ικ α σ ία  τ ή ς  σ υ μ μ ετο χ ή ς  του σέ δλ η  

τήν  π ο ρ ε ία  τή ς  π α ρ α γ ω γ ή ς  δ σ κ η ν ο θ έτη ς κ α τ α κ τ ά  τήν  Ελευθερία 

τού δ η μ ιο υ ρ γ ο ύ .

A J 3 . :  'Ο π ω ς  είπ ες  κ α ί μόνος σου Ν έλσον π ρ έ π ει π ά ντα  κ α ν ε ίς  νά 

υ π ο λ ο γ ίζε ι τή ν  Ε π οχή , τό π λ α ίσ ιο  ά να φ ορά ς. Ό  M a r i o  P e i x o t o  

κ α ί ό U m b e r t o  M a u r o  δέν π ρ ο χ ώ ρ η σ α ν  π ιό  μ π ροσ τά  δ χ ι γ ια τ ί δέν 

τό ήθελαν ά λλ ά  γ ια τ ί δέν ή ξ ερ α ν  ω ς π ού μπορούσαν νά φ τάσουν. 

Ε ίν α ι θέμα π ε ρ ιβά λ λ ο ν το ς, κου λ το ύ ρ α ς, Ε π ο χ ή ς . "Α ν  κ ά π ο ια  σ τ ι

γ μ ή  δ η μ ιο υ ρ γ ή θ η κ ε  τό C in e m a  N ô v o , α ύτό δέ σ η μ α ίν ει δ τ ι ξ ε κ ί

νησε άπό τό Μ η δ έν  δπ ω ς σω στά είπ ε δ Γ κ λ ά ο υ μ π ε ρ  : δ η μ ιο υ ρ γ ή θ η - 

κ ε  μ έσα  ά π ό ένα π λα τύ κ ίν η μ α  π ο λ ίί ικ ή ς  κ α ί π ν ε υ μ α τικ ή ς  ώ ρ ί- 

μα νσ ης.



Ν .Π .Σ . :  ’ Α κ ρ ιβ ώ ς . Κ α ί  ε ίν α ι έκπ λητκτική ή  ταύπιση Ανάμεσα στήν 

π ο λ ιτ ικ ή  τώ ν δ η μ ιο υ ρ γ ώ ν  κ α ί τή ν  Β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ η  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α . 

Σ υ νέπ εσ ε μ έ τήν  Α ν α γ κ α ιό τη τα  μ ια ς  Α ν εξ ά ρ τη τη ς  π α ρ α γ ω γ ή ς , μέ 

τή ν  σ ω σ τότερη  έννοια  τή ς  λ έ ξ η ς , όταν ό λ ες οί π ροσ π ά θ ειες  β ιο μ η 

χ α ν ικ ή ς  π α ρ α γ ω γ ή ς  τύπου Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ ε ίχ α ν  ά π ο τ ύ χ ε ι. Α ύ τ ή  ε ί 

να ι Α λλη μ ία  Από τΙς σ η μ α ν τικ ές  π ροσ φ ορές τού  C in e m a  Ν δ ν ο .

( ’Α π ό  τήν «’Ε π ιθ ε ώ ρ η σ η  Β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο υ  Π ολ ιτ ισ μ ο ύ », τεύ χ ο ς  1 .  

P ío  ντέ Τ ζα ν έ ίίρ ο , Μ ά ρ τιο ς  1 9 6 5 ) .

Γ Π ΟΣΗΜΕ ΙΩΣΕΙΣ :

(1 ) «Βραζιλιάνικη 'Εταιρεία Κινηματογραφικών Κριτικών». Μέ !8ρα 
τό Pío ντέ Τζανέϊρο, ή Ε ταιρεία  λειτούργησε Αποκλειστικά καί μόνο γιά 
τήν έπιλογή τών καλύτερων ταινιών τοϋ χρόνου.

(2 ) «'Ομάδα Κινηματογραφικών Μελετών» τής « Μητροπολ ιτικής Έ ν ω 
σης Φοιτητών».

(3 ) Ή τα ν  ή έφημερίδα τής «Μητροπολιτικής Ένωσης Φοιτητών».
(4 ) *0 νέος αύτός κριτικός ήταν βοηθός σκηνοθέτη στήν ταινία τοδ 

Ρόχα «Deus e o Diabo na Terra do Sol» καί πέρασε μετά στή σκηνοθεσία 
μέ τό «M enino de Eugenho».

(5 ) Carlos Diegues καί David Neves. *0 πρώτος γύρισε Ινα άπό τά 
έπειαόδια τού «C inco Veres Favela», περνώντας μετά ατίς ταινίες μεγάλου 
μήκους μέ τό «Gaugá Zumba». Ό  δεύτερος μέ έντονη θεωρητική καί πρα
κτική δραστηριότητα άφοσιώθηκε ατό ντοκυμανταίρ.

(6 ) Ό  γνωστός Σουηδός σκηνοθέτης Arne Sucksdorff ήρθε στή Βρα
ζιλ ία  γιά νά δώσει μιά σειρά μαθημάτων γιά τόν κινηματογράφο γιά λογα
ριασμό τής UNESCO καί έμεινε γιά νά γυρίσει έκεί ένα φίλμ μεγάλου μή
κους μέ τή βοήθεια τοΟ Ftavio M igliaccio





Clauber Rocha
Μιά αίσθητική τής πείνας

Εισήγηση που πρωτοπαρουοιάοτηχε οτίς συζητήσεις γιά ιό 
Cinema Novo μέ την ευκαιρία ιής αναδρομικής προβολής ται
νιών οτά πλαίσια τοϋ Φεστιβάλ Λατινοαμεριχάνιχου Κινηματο
γράφου στη Γένοβα τον ’Ιανουάριο τοϋ 1965 κάτω άπό την αι
γίδα τοϋ Columbianum. Τδ θέμα που πρότεινε ό γραμματέας 
Aldo Vigano ήταν Cinema Novo καί Παγκόσμιος Κινημα-
τογράφος. Ειδικές συνθήκες μέ ύτιοχρέτοσαν ν άλλάξω την ómt- 
κή γωνία που είχα προγραμματίσει: ό πατερναλισμός των Ευρω
παίων πρός τον Τρίτο Κόσμο —  που διαπιστώθηκε οτίς έπαφές 
τους μέ τόν Τρίτο Κόσμο —  ήταν τό βασικό κίνητρο άλλαγής τό
νου. Ή Εισήγηση τελικά παρουσίαζε ένδιαφέρον μόνο γιά τους 
σύνεδρους τής Στρογγυλής Τραπέζης όπου και διαβάστηκε. Δη
μοσιεύεται τώρα έδώ σχολιασμένη μετά άπό 7ΐροτροπή τοϋ 'Άλεξ 
Βιανυ γιά λόγους ένημερωτικους καί άγατνιοτικούς. Γ. Ρ.

’Α π ο φ ε ύ γ ω  χήν έ ν η μ ε ρ ω χ ικ ή  ε ίσ α γ ω γ ή  π ού ά π οχελεί κοιν ό  χ α - 

ρ α κ χ η ρ ισ χ ικ ό  χών σ υ ζη χ ή σ εω ν  γ ιά  χή  Λ α χ ιν ικ ή  Α μ ε ρ ικ ή  κ α ί προ- 
χιμώ  να δρ ίσ ω  χ ΐς σ χ έσ εις  χή ς κουλχούρα ς μ α ς μέ χήν π ολ ιχ ισ μ ένη  

κουλχούρα  μέ έ κ φ ρ ά σ ε ις  λ ιγ ό χ ερ ο  π ε ρ ιο ρ ισ χ ικ ές  άπό έ κ ε ίν ε ς  πού 

χ ρ η σ ιμ ο π ο ιο ύ ν  οί Ε υ ρ ω π α ίο ι π α ρ α χ η ρ η χ ές  σχίς ά να λ ύσ εις  χους. Π ρ α - 

γ μ α χ ικ ά  ένώ  ή  Λ α χ ιν ικ ή  ’Α μ ε ρ ικ ή  θ ρ η ν εί σ υ ν εχ ώ ς χήν σπ α ρα κχι- 

κ ή  φ χ ώ χ ια  χης δ ξένος π α ρ α χ η ρ η χ ή ς  κ α λ λ ιε ρ γ ε ί χή γ ε ύ σ η  α ύ χής 

χή ς μ ιζ έ ρ ια ς  δ χ ι  σάν σ ύ μ π χ ω μ α  ά λλ ά  σάν χ υ π ικ δ  δεδομ ένο 

χοϋ π εδίο υ  χών έρευ νώ ν χου.

[Α ύ χ δ ς  δ έ π ιφ α ν ε ια κ δ ς  χ α ρ α κ χ ή ρ α ς  κ α ί σχίς δύο  π ε ρ ιπ χ ώ σ εις  ε ίνα ι 

κ α ρπ ό ς μ ια ς  χ ίμ α ιρ α ς  πού π ρ ο έ ρ χ ε τ α ι ά π ό τό π άθος χή ς ά λ ή θ εια ς  

(έναν άπό τούς π ιό  π α ρά ξενου ς μύθους δ ρ ο λ ο γ ία ς  π ού π α ρ εισ έφ ρ υ - 

σαν σχήν λ α χ ιν ο α μ ε ρ ικ ά ν ικ η  ρ η χ ο ρ ικ ή ) π ού γ ιά  μ ά ς λ ε ιχ ο υ ρ γ εϊ σάν 

λ ύ χρω σ η ένώ  γ ιά  χόν ξένο ε ίν α ι α π λή π ε ρ ιέ ρ γ ε ια : κα χά  χή γ ν ώ 

μ η  μ α ς π ρ ό κ ε ιχ α ι γ ιά  μ ιά  ά π λ ή  δ ια λ ε κ χ ικ ή  ά σ κ η σ η ) .
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Μ έ αύτόν τόν τρ ό π ο  ούτε ό Λ α τιν ο α μ ερ ικ α ν ό ς  μ ετα φ έρ ει τήν  ά λ η - 

θ ινή του ά θ λ ιό τη τα  στόν π ο λ ιτισ μ έν ο  άνθ ρω π ο, ούτε 6 π ο λ ιτ ισ μ έ 

νος κ α τα λ α β α ίν ει σ τ’ ά λ ή θ εια  τό ά θλιο μ ε γ α λ ε ίο  τοϋ Λ α τ ιν ο α μ ε ρ ι

κανοί).

Ή  κ α τά σ τα σ η  τώ ν  τεχ ν ώ ν  σ τή Β ρ α ζ ιλ ία  σέ σ χ έσ η  μέ τόν ύπό- 

λοιπ ο κ όσ μ ο μ π ο ρ εί νά π ε ρ ιγ ρ α φ ε ί σ υνοπ τικ ά  έ τ σ ι:  ώ ς σ ή μ ε ρ α  μ ιά  

λα θ εμ ένη έ ρ μ η ν ε ία  τ ή ς  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α ς  π ρ ο κ ά λ εσ ε μ ιά  σ ειρ ά  άπό 

ά μ φ ισ η μ ίε ς  κ υ ρ ίω ς  στό π ο λ ιτ ικ ό  έπ ίπ εδ ο . Ό  Ε υ ρ ω π α ίο ς  π α ρ α τ η 

ρ η τ ή ς  έν δ ια φ έρ ε τα ι γ ιά  τ Ις  δ ια δ ικ α σ ίε ς  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή ς  δ η μ ιο υ ρ γ ί

α ς μόνο στό μ έτρο  πού ικα ν οπ οιού ν  τ η  ν οσ τα λ γ ία  του γ ιά  τό π ρ ω 

τόγονο. ’Α λ λ ά  ό π ρω το γ ο ν ισ μ ό ς  αυτός π α ρ ο υ σ ιά ζ ετα ι νοθευμένος, 

σάν μ ιά  δ ψ ιμ η  κ λ η ρ ο ν ο μ ιά  τού π ολ ιτισ μ ένου  κόσμου κ α ί μ ά λ ισ τα  

κ α κ ο χ ω ν ε μ έ ν η  κ λ η ρ ο ν ο μ ιά  γ ια τ ί έ π ιβ ά λ λ ετα ι άπό τ ή  μ ο ίρ α  τ ή ς  

ά π ο ικ ία ς . Ή  Λ α τ ιν ικ ή  ’Α μ ε ρ ικ ή  ε ίνα ι ά κ ό μ α  μ ιά  ά π ο ικ ία : ή  δ ια 

φ ορά ά νά μ εσ α  σ τή χ θ εσ ιν ή  κ α ί τ ή  σ η μ ε ρ ιν ή  ά π ο ικ ιο κ ρ α τ ίά  β ρ ίσ κ ε 

τα ι μόνο σ τή ν τ ελ ειο π ο ίη σ η  τ ή ς  μ ο ρ φ ή ς τού π α τερ ν α λ ισ μ ο ύ . Σ τό  

μ ετα ξύ  ά λλ οι ά π ο ικ ιο κ ρ ά τ ε ς  προσπαθούν νά ά ν τικ α τα σ τή σ ο υ ν  τούς 

τω ριν ο ύ ς  έτο ιμ ά ζο ν τα ς  ν έες άπ οσ τολές ένα ντίον μ α ς μέ ά κ ό μ α  π ιό  

λ επ τές  μ ορφ ές π ρ ο σ τα τευ τισ μ ού . Ή  Λ α τ ιν ικ ή  ’Α μ ε ρ ικ ή  δέν ε ίνα ι 

π α ρ ά  ένα ζ ή τ η μ α  ά λ λ α γ ή ς  φ ρου ρά ς ά νά μ εσ α  στούς ά π ο ικ ιο κ ρ ά τε ς  

κ α ί ή  ά π ελ ευθ έρω σ ή  μ α ς κ α τ ά  σ υνέπ εια  ε ίν α ι π ά ντα  σέ σ χ έσ η  μέ 

μ ιά  νέα έ ξ ά ρ τ η σ η .

Λ ύ τ η  ή  ο ικ ο ν ο μ ικ ή  κ α ί π ο λ ιτ ικ ή  έ ξ ά ρ τη σ η  μάς δ δ ή γ η σ ε  σέ Ιδ εο 

λ ο γ ικ ό  ρ α χ ιτ ισ μ ό  κ α ί ά ν ικ α ν ό τη τα  πού ά λλ οτε ά σ υ ν ε ίδ η τα  κ α ί ά λ 

λ οτε δ χ ι  π ροκα λοΰν σ τε ιρ ό τ η τ α  κ α ί ύ σ τε ρ ία .

(‘Η στ ε ι ρότ  η τα:  τα] έργα όπου ό δημιουργός έπιδίτ-
δεται σέ μορφικές άοκήοεις χωρίς νά πετυχαίνει την πλήρη κα
τάχτηση τής φόρμας του. Τό άπωθημένο όνειρο τής καθολικότη- 
ι ας των έργων καλλιτέχνες πού έπαναπαύονται άκόμα στο αι
σθητικό ιδανικό τής' έςρηβείας τους. ’’Ετσι βλέπουμε ατά Μου
σεία χιλιάδες σκονισμένους καί ξεχασμένους πίνακες· βιβλία πρό
ζας καί ποίησης· θεατρικά έργα καί ταινίες ( ταινίες που στό Σάο 
Πάολο κυρίως προκαλοΰοαν συχνά χρεωκοπίες. . . ). *0 καθιερω
μένος Κόσμος, προστάτης των τεχνών, όργανώνει αποκριάτικες 
έκθέοεις οέ διάφορα φεστιβάλ καί μπιεννάλε, προχαταοκευαομ/· 
νες συζητήσεις, εύκολες συνταγές έπιτνχίας, κοκταίηλ -  πάρτυ οέ 
διάφορα μέρη του κόσμου, χωρίς νά αναφέρουμε τά άλλα έπίοημα 
τέρατα τής κουλτούρας μας, τίς Άκαδημίες Γραμμάτων καί Τ'
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χνών, τις έπιτροπές απονομής βραβείων καί τ ις  π ο λ ιτισ τικ ές* λι
τανείες ατό έξωτεριχό. Τέλος τά πανεπιστημιακά τερατουργήμα
τα, oè περίφημες λογοτεχνικές έπιθεωρήοεις, οΐ τίτλοι, οί δια
γωνισμοί.

*Η υ σ τ ε ρ ί α :  ένα πιό περίπλοκο κεφάλαιο. Ή κοινω
νική αγανάκτηση προκαλεί φλογισμένους λόγους. Τό π ρ ώ τ ο  σύμ
πτωμα είναι ό πορνογραφικός άναρχιομός πού χαρακτηρίζει άκό- 
μα ως σήμερα τη νέα ζωγραφική καί τήν τιοίηση. Τό δεύτερο 
είναι ή άναγωγή τής τέχνης οέ πολιτική καί ή άσκηση μιας κα
κής πολιτικής άπό υπερβολή σεκταρισμού. Τό τρίτο καί τό πιό 
χαρακτηριστικό, είναι ή άναζήτηοη μιας σιδερένιας συνταγής γιά 
τήν λαϊκή τέχνη, *Αλλά ή πλάνη σ ’ δλα αυτά είναι δτι ή πιθανή 
Ισορροπία μας δέν προέρχεται άπό ένα όργανικό σύστημα άλλά 
άπό μια τιτάνεια καί αντοκαταοτροφική προσπάθεια νά ξετιερα · 
οτεί αυτή ή ανικανότητα. Και μόνο οτήν άκμή τής άττοικιοκρα- 
τίας μετά άπό τήν καισαρική αυτή τομή άντιλαμβανόμαοτε τήν ά- 
τιογοήτευοή μας. ’Άν τότε ό άποικιοκράτης μάς καταλαβαίνει αυ
τό δέ γίνεται άπό τήν σαφήνεια τού διαλόγου μας άλλά άττό τα 

ανθρωπιστικά αισθήματα πού τού έμπνέει ή γνωριμία μας. Αλ
λη μιά φορά ό πατερναλισμός είναι τό μέσο πού χρησιμοποιείται 
γιά τήν κατανόηση μιας γλώσσας δακρύοον ή βουβού πόνου).

Γ ι  α υτό ή  λ α τιν ο α μ ε,ρ ικ ά ν ικ η  π είν α  δέν ε ίν α ι μόνο Ιγ α  ά νησυ- 

χ η τ ικ ό  φ α ινόμ ενο (τ ή ς  κ ο ιν ω ν ικ ή ς  έν δ εια ς ) : ε ίν α ι ή  ου σία  τή ς  

κ ο ιν ω ν ία ς  τ η ς  (πού μ ά ς ύ π ο χ ρ εώ ν ε ι νά χ α ρ α κ τ η ρ ίσ ο υ μ ε  τή ν  κ ο υ λ 

τού ρα  τ η ς  κ ου λ τού ρα  τ ή ς  π ε ίν α ς ) . Έ δ ώ  β ρ ίσ κ ετα ι ή  τ ρ α γ ικ ή  π ρ ω 

τοτυ π ία  τοϋ C in e m a  N ô v o  σέ σ χ έσ η  μ έ τόν π α γ κ ό σ μ ιο  κ ιν η μ α τ ο 

γ ρ ά φ ο : ή  π ρ ω το τυ π ία  μ α ς ε ίν α ι ή  π είν α  μ α ς κ α ί ή  π ιό  μ ε γ ά λ η  

ά θ λ ιό τη τά  μ α ς ε ίν α ι π ώ ς  τή ν  π είν α  α ύ τή  οί ά λλ οι τή ν  συναισθά

νονται μά δέν τ ή ν  κα τα λ α β α ίνου ν.

(Άπό τό Amanda ως τό Vidas Secas τό Cinema Nôvo 
άφηγείται, περιγράφει, τραγουδά, συζητά, αναλύει, ζωγραφίζει 
τά μοτίβα τής πείνας. "Ηρωες πού τ ρ ώ ν ε  χώμα, ήρωες πού τρώ
νε ρίζες, ήρωες πού κλέβουν γιά νά φάνε, ήρωες πού σκοτώνουν 
γιά νά φάνε, πού δραπετεύουν γιά νά φάνε, ήρωες βρώμικοι, ά 

σ κ η μ ο ι, σκελετωμένοι πού κατοικούν οέ σπίτια βρώμικα, άοκημα 
σκοτεινά: η παρέλαση αύτή τών πειναομένων οδήγησε οτήν τ α ύ τ ι

ση τού Cinema Nôvo μέ τήν έλεε ι νολογ ί  a πού οήμε-
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ρα  καταδικάζεται αυστηρά άπό την Κυβέρνηση της Πολιτείας τής 
Guanabara, ájió την ’Επιτροπή ’Επιλογής για τά Φεστιβάλ πού 

υπάγεται οτό 'Υπουργείο ’Εξωτερικών, άπό την κριτική που έξυ- 
πηρετεί τά έπίσημα συμφέροντα, άπό τους παραγωγούς και τέλος 
άπό τό κοινό που δέν αντέχει να βλέπει τις εικόνες τής άθλιότη- 
τάς του. Αυτή ή έ λ ε ε ι ν ο λ ο γ ί α  τού Cinema Νάνο έρ
χεται σέ αντίθεση μέ τήν γαστρονομική φαντασία πού έξυμνεΐ c 
σούπερ - κριτικός τής Πολιτείας1 τής Guanabara Carlos La- 
cerda: ταινίες γιά πλούσιους, πού μένουν ok ώραια σπίτια, πού

τρέχουν μέ πολυτελή αυτοκίνητα' ταινίες χαρούμενες, κωμικές, 
γρήγορες, χωρίς1 μηνύματα και μέ στόχους καθαρά βιομηχανι
κούς. Αυτές είναι οί ταινίες πού άντιοτέκονται στήν πείνα λές 
και οί σκηνοθέτες μπορούν να κρύψουν τήν ηθική αθλιότητα μιας 
απροσδιόριστης και εύθραυστης αστικής τάξης μέσα στα θερμοκή
πια και τά ρετιρέ, ή σαν να μπορούσαν τά τεχνικά ή οκηνογραφι- 
κ μέσα νά κρύψουν τήν πείνα που ριζώνει στον καθυστερημένο πο
λιτισμό μας. Σάν μέσα οτά τροπικά τοπεϊα νά γίνεται νά σβήσει 
ή διανοητική απορία των σκηνοθετών πού γυρίζουν αυτού τού εί
δους τις ταινίες. Aino πού εκανε τό Cinema Novo φαινόμενο 
μέ διεθνή άπήχηοη ήταν ή ευθύνη ?ιού άνέλαβε άπέναντι στήν 
πραγματικότητα. Τήν ίδια αυτή έλεε ι νολογί α πού σκι
αγράφησε ή λογοτεχνία τού 1930, φωτογράφησε δ κινηματογρά
φος τού 1960. Πρώτα γράφτηκε σάν κοινωνική καταγγελία τώρα 
έκφράζεται σάν κοινωνικό πρόβλημα. Τά ίδια τά στάδια τής έλε- 
εινολογίας άντανακλώνται στήν έοωτερική έξέλιξη τού κίνημα- 
τογράφου μας. °Οπως παρατηρεί ό Gustavo Dahl πηγαίνουμε 
άπό τό φαινομενολογικό (Porto das Caiax) οτό κοινοχνικό (Vi
das Secas), οτό ποιητικό (Deus e o Diablo), οτό πολιτικό 
(Cinco Veres Favela), ατό δημαγωγικό (Ganga Zumba), . οτό 
(Sol Sombre e Lama), ατό ντοκυμανταίρ πειραματικό̂ αΓπηεΗα, 
Alegría do Povo), οτό κωμικό (Os Mendigos) πειράματα πρός 
δλες τις κατευθύνσεις άλλα αποτυχημένα, άλλα ολοκληρωμένα 
άλλά οτό σύνολό τους Ικανά νά συνθέσουν τον ιστορικό πίνακα που 
χαρακτηρίζει τήν περίοδο τών κυβερνήσεων Jânio Jango. Ή 
περίοδος τών μεγάλων κρίσεων συνείδησης, τής έξέγεροης, τής 
άναταραχής και τού ξεσηκωμού πού κορυφώθηκε μέ τό πραξικό
πημα του Απριλίου. Μετά τόν 'Απρίλιο ή άποψη τού γαστρονο
μικού κινηματογράφον κέρδισε έδαφος οτή Βραζιλία απειλώντας 
συστηματικά τό Cinema Nôvo).
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( Π α ρ ’ δλα  α ύ τά ) έμ είς  κ α τα λ α β α ίνου μ ε α υ τή  τή ν  π είν α  πού δ 

Ε υ ρ ω π α ίο ς  δέν κα τά λ α β ε κ α ί πού οί π ερ ισ σ ό τερο ι Β ρ α ζ ιλ ιά ν ο ι δέν 

κ α τά λ α β α ν. Γ ιά  τόν Ε υ ρ ω π α ίο  ε ίνα ι ένας π α ρά ξενος τρ ο π ικ ό ς  σ ο υ 

ρεα λ ισ μ ός. Γ ια  τόν Β ρ α ζ ιλ ιά ν ο , έθ ν ικ ή  ν τρ ο π ή . Δ έν  τ ρ ώ ε ι άλλά 

ν τρ έπ ετα ι να τό π α ρ α δ ε χ τ ε ί' κ α ί κ υ ρ ίω ς  δέν ξ έρ ε ι π οΰ ό φ ε ίλ ε τα ι 

α υ τή  ή  σ τέ ρ η σ η . Ε μ ε ί ς  πού κά να μ ε δλες α υ τές  τ Ις  θ λ ιβερ ές  κ α ί 

ά σ κ η μ ες  τα ιν ίε ς , α ύ τές τ ις  ά π ελ π ισ μ έν ες, θ ρ η ν η τ ικ έ ς  τ α ιν ίε ς  δπου 

δέν ε ίν α ι π ά ν τα  ή  λ ο γ ικ ή  πού ά ν εβ ά ζει τόν τόνο τ ή ς  φ ω ν ή ς , έμ εΐς  

ξέρουμ ε ό τι ή  π είν α  δέ θ ερα π εύετα ι μέ κ ρ α τ ικ ά  π ρ ο γ ρ ά μ μ α τα  β ο ή 

θ εια ς κ α ί δτ ι τα  μ π α λ ώ μ α τα  τού τεχ ν ικ ο λ ό ρ  δέν κρύβουν ά λλ ά  β α 

θαίνουν τ ίς  π λ η γ έ ς  τ η ς . Ξ έρουμ ε δτι μόνο μ ιά  κ ο υ λ το ύ ρ α  τ ή ς  π ε ί

νας πού ύ π ο σ κ ά π τει τ ίς  δομ ές τ η ς  μ π ο ρ εί να ξ επ ερ α σ τεΐ π ο ιο τικ ά ' 

κ α ί ή  π ιό  α ύ θ εν τικ ή  π ο λ ιτ ισ τ ικ ή  έ κ δ ή λ ω σ η  τ ή ς  π είν α ς  ε ίν α ι ή  β ία .

('Η έπαιτεία, παράδοση που καθιερώθηκε μέ τήν λυτρωτική 
ευσπλαχνία των άποικιοκρατών, ήταν μια άπό τις αιτίες τής πο
λιτικής φενάκης και τοϋ ρητορικού, έθνικιοτικού πολιτιστικού ψέμτ 
ματος. Οί έπίοημοι άπολογιομοί τής πείνας ζητούν χρήματα άπό 
τίς άποικιοκρατικές χώρες για να κατασκευάσουν σχολεία χωρίς 
νά δημιουργούν δασκάλους, για να χτίσουν σπίτια χ ω ρ ίς ί  να 
προσφέρουν δουλειά, για νά διδάσκουν έπαγγέλματα χωρίς νά δι
δάσκουν τό άλφάβητο. Ή διπλωματία άπαιτεϊ, οι οίκονομιοτές 
ζητούν, ή πολιτική ζητά: τό Cinema Νόνοδέ ζήτησε τίτιοια διε
θνώς. ’Επιβλήθηκε μέ τή βία τών εικόνων τον ο έ  22 διεθνή φε
στιβάλ).

Μ έ σ ω  τ ο ύ  C i n e m a  Ν ό γ ο : ή  κ α ν ο ν ικ ή  σ υ μ π ε ρ ι

φορά ένός π εινα σ μ ένο υ  ε ίν α ι ή  β ία  κ α ί ή  β ία  ένός π εινα σ μ ένου  δέν 
ε ίνα ι π ρ ω το γ ο ν ισ μ ό ς . Ό  F a b i a n o  ε ίν α ι π ρ ω τ ό γ ο ν ο ς ; Ό  A n t â o  ή  ό 
P o r t o  d a s  C a i x a s  ε ίν α ι π ρ ω τό γ ο ν ο ι ; Ή  γ υ ν α ίκ α  τού  C o r is e o  ε ίνα ι 

π ρ ω τό γ ο ν η  ;

Ά π ό  τ ό  C i n e m a  N ô v o :  μ ιά  α ισ θ η τικ ή  τ ή ς  β ία ς
ε ίν α ι κ α τ ’ ά ρ χ ή ν  έ π α ν α σ τ α τ ικ ή , ε ίν α ι ή  σ τ ιγ μ ή  π ού δ ά π ο ικ ιο κ ρ ά - 

τ η ς  ά ντιλ α μ β ά νετα ι τ ή ν  ύ π α ρ ξη  τού ύ π ο τ ελ ή . Μ όνο άν δ ύ π ο τελ ή ς  

σ υ ν ε ιδ η το π ο ιή σ ει τή ν  μ ο ν α δ ικ ή  του δ υ ν α τ ό τ η τ α , τ ή  β ί α ,  δ ά- 

π ο ικ ιο κ ρ ά τ η ς  μ π ορεί νά κ α τα λ ά β ει μέσα άπό τ ή  φ ρ ίκ η , τή ν  δύ να μ η 

τ ή ς  κ ο υ λ τού ρα ς π ού έ κ μ ε τ α λ λ ε ύ ε τ α ι. Μ έ χ ρ ι νά π ιά σ ει τά  δπ λα  δ 

ύ π ο τελ ή ς  ε ίνα ι δούλος. Χ ρ ε ιά σ τ η κ ε  δ π ρ ώ το ς  σ κ οτω μ έν ο ς ά σ τυνομ ι- 

κ ό ς  γ ιά  νά κ α τα λ ά β ει δ Γ ά λ λ ο ς  τή ν  ύ π α ρ ξη  τού ’ Α λ γ έ ρ ιν ο ύ .
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Γ  ι ά  μ ι ά  ή  θ ι κ  ή :  ή  β ία  α υ τή  δμ ω ς δέν ε ίνα ι π οτισ μ έν η

άπό μ ίσ ο ς , ούτε δεμ έν η  μέ τδν π α λ ιό  ά π ο ικ ιο κ ρ α τ ικ δ  ά νθ ρω π ισ μ ό. 

Ή  ά γ ά π η  που π ε ρ ιέ χ ε τ α ι σ ’ α ύ τή  τή  β ία  ε ίν α ι έξίσου σ κ λ η ρ ή  

μέ τή ν  ίδ ια  τή  β ία  γ ια τ ί δέν ε ίνα ι α υ τά ρ εσ κ η  ή  σ τά σ ιμ η  ά γ ά π η  

ά λλ ά  ά γ ά π η  δ ρ ά σ η ς  κ α ί ά λ λ α γ ή ς .

(Γι αυτό τό Cinema Nôvo δέν περιλαμβάνει μελοδραματικά 'έρ
γα: ο'ι γυναίκες τον είναι πάντα υπάρξεις πού αναζητούν μια 
πιθανή διέξοδο προς τόν έρωτα άφοϋ είναι αδύνατο να άγαποϋν 
πεινώντας. Ή γυναίκα αρχέτυπο τού Porto das Caixas, σκοτώ
νει τδν άντρα της1. Ή Dandara άπό τό Ganga Zumba φεύγει άπό 
τόν πόλεμο για μιά ρομαντική άγάπη· ή Vittoria όνειρεύεται άλ
λες έποχές για τα παιδιά της· ή Rosa κάνει έγκλημα για νά σώ
σει τόν Manuel και νά τόν άγαπήσει κάτω άπό ά λλ ες συνθήκες· 
τό κορίτσι τον παπά πρέπει νά σκίσει τά ράσα για νά πάρει και
νούριο άντρα■ ή γυναίκα τον O Desafio χωρίζει μέ τόν έραστή 
της γιατί προτιμά νά μείνει πίστη στον άοτικό της κόσμο· ή γυ
ναίκα τον Sao Paulo S.A. θέλει την άοφάλεια τού μικροαστικού 
έρωτα και γι αυτό θά προσπαθήσει νά περιοριστεί ή ζωή τον συ
ζύγου οέ μιά μέτρια «ρουτίνα»).

Ε π ε ξ η γ ή σ ε ι ς :  Π έ ρ α σ ε  π ιά  δ καΐ|ρδς πού T Ó C in em a

N ô v o  έπ ρεπ ε \ά έ ξ η γ ε ΐτ α ι γ ια  νά υ π ά ρ χ ε ι. Τ δ  C in e m a  N ô v o  έ χ ε ι 
π ια  ά ν ά γ κ η  να ύ π ά ρ χ ε ι μέ_ μ ε γ α λ ύ τερ η  α υ το γ ν ω σ ία  γ ια  να έξη - 

γ ε ΐτ α ι κ α λ ύ τε ρ α , έτσ ι ώ στε ή  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ ά  μας να Ισ το ρ είτα ι 

στδ φ ώ ς μ ια ς  σ κ έψ η ς π ού δέν ε ίνα ι ά δυ ν α τισ μ έν η  ή  έρεθ ισ μ ένη  άπδ 

τή ν  π ε ίν α . Τ δ  C in e m a  N ô v o  είν α ι φ α ινόμ ενο τώ ν νέων λα ώ ν κα ί 

δ χ ι  ά π ο κ λ εισ τ ικ δ  π ρονό μ ιο τ ή ς  Β ρ α ζ ιλ ία ς ' δπου ύ π ά ρ χ ε ι κ ιν η μ α 

το γ ρ α φ ισ τ ή ς  έτο ιμ ο ς να κ α τα γ ρ ά ψ ει τή ν  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α  κ α ί να 

ά ν τ ιμ ε τω π ίσ ε ι τα  υ π ο κ ρ ιτ ικ ά  κ α ί ά σ τυνο μ ικα  π ρότυ π α  τ ή ς  δ ια ν ο η 

τ ικ ή ς  λ ο γ ο κ ρ ισ ία ς  έ κ ε ΐ θα ύ π ά ρ χ ε ι ένας ζω ν τα ν ός σπ όρος τοΟ ‘C i

n e m a  N ô v o  "Ο π ο υ  ύ π ά ρ χ ει κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ισ τ ή ς  έτο ιμ ο ς  να ά ντιμ ε- 

τ ω π ίσ ε ι τή ν  έ μ π ο ρ ικ ό τ η τ α , τήν  έ κ μ ετά λ λ ε υ σ η , τή ν  π ο ρ ν ο γ ρ α φ ία , 

τή ν  τεχ ν ο λ ο γ ικ ή  έπ α ρ σ η , έ κ ε ΐ ύ π ά ρ χ ει δ σπόρος τοΟ C in em a N ô v o . 

"Ο π ο υ  ύ π ά ρ χ ε ι κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ισ τ ή ς  ό π ο ια σ δή π ο τε  ή λ ικ ία ς  κ α ί δ- 

π ο ια σ δ ή π ο τε  π ρ ο έλ ευ σ η ς  έτο ιμ ος νά β ά λ ει τή ν  τ έ χ ν η  του κ α ί τδ 

έπ ά γ γ ε λ μ ά  του σ τή ν ύ π η ρ ε σ ία  τώ ν σ π ουδα ίω ν π ροβ λ η μ ά τω ν  του 

κ α ιρ ο ύ  το υ , έ κ ε ΐ ε ίνα ι δ σπόρος τού C in e m a  N ô v o .
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Ό  δ ρ ι σ μ ό ς ε ί ν α ι  α υ τ ό ς  κ α ί  έ ξ α ι τ ί α  ς 

α ύ τ  ο ΰ τ ο υ  ¿ ρ ι σ μ ο ϋ  τό C in e m a  N o v o  δ ια χ ω ρ ίζ ε ι τή  
θέση του άπ δ τή  Β ιο μ η χ α ν ία  γ ια τ ί Β ιο μ η χ α ν ικ ό ς  Κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς  

σ η μ α ίν ει ψ έμ μ α  κ α ί έ κ μ ετά λ λ ευ σ η . Ή  ο ίκ ο ν ο μ ικ ή  κ α ι β ιο μ η χ α ν ικ ή  

ά κ ε ρ α ιό τ η τα  του C in e m a  N o v o  έξα ρτά τα ι άπό τή ν  έλ ευ θ ερία  τή ς  

Λ α τ ιν ικ ή ς  Α μ ε ρ ικ ή ς .  Α π έ ν α ν τ ι  σ ’ α υ τήν τή ν  έλ ευ θ ερία  τ ό 

C i n e m a  N o v o  ά να λα μ βά νει ύ π ο χ ρ έ ω σ η , στό όνομά τη ς  

κ α ί στό όνομα τώ ν π ιό  π ισ τώ ν  ή  μ α κρυ νώ ν μελώ ν του , τώ ν ά σ χ ε 

τω ν κ α ί τώ ν τα λ α ν το ύ χ ω ν , τώ ν π ιό  ά δύν α μ ω ν κ α ί τώ ν π ιό  Ισ χ υ 

ρ ώ ν. Ε ίν α ι ένα ζ ή τ η μ α  ή θ ικ ή ς  πού θά έ π η ρ ε ά ζ ε ι τα  έ ρ γ α , τή ν  ώ ρα  

πού γ υ ρ ίζ ε ι κ α ν είς  έναν άνθρω πο ή  ένα σ π ίτ ι, τ ή  λ επ το μ έρ εια  πού 

π ρ ο β ά λ λ ετα ι, τό δ ίδ α γ μ α : ^ C i n e m a  Ν ά ν ο  δ έ ν  ε ί ν α ι  μ ι ά  

τ α ι ν ί α  ά λ λ α  έ ν α  σ ύ ν ο λ ο  τ α ι ν ι ώ ν  σ έ  έ ξ έ -  

λ  ι ξ η  π ο ύ  σ τ ό  τ έ λ ο ς  θ ά  δ ώ σ ε ι  σ τ ό  κ ο ι ν ό  

τ ή  σ υ ν ε ί δ η σ η  τ ή ς  ά θ λ ι ό τ η τ ά ς  τ ο υ .

Γ ι  αύτό δέν έχουμ ε ά ρ χ ίζ ο ν τ α ς  ά λλ α  σ η μ ε ία  έπ α φ ή ς μέ τόν π α γ 

κ ό σ μ ιο  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο  έκ τό ς  άπό τήν  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  κ α ί τ ε χ ν ικ ή  

κ α τ α γ ω γ ή  τού κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ . Τ ό  C in e m a  N o v o  ε ίν α ι μ ία  π ρ ο 
ο π τ ικ ή  πού δ λ ο π ο ιείτα ι σ τή ν π ο λ ιτ ικ ή  τ ή ς  π ε ίν α ς  κ α ί ύ π ο φ έρ ει γ ι 

α ύτό τό λόγ ο λ π ’ δλες τ ις  π α ρεπ όμ ενες ά δυ ν α μ ίες  τώ ν ξ εχ ω ρ ισ τώ ν  

σ υνθηκώ ν τ ή ς  ύ π α ρ ξή ς  του .

( Ά π ό  τή ν  « Ε π ιθ ε ώ ρ η σ η  του Β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο υ  Π ο λ ιτ ισ μ ο ύ »  τ εύ χ ο ς  3 ,  

P í o  ντέ Τ ζ α ν έ ϊρ ο , Ιο ύ λ ιο ς  1 9 6 5 ) .

Γ Π Ο Σ Η Μ Ε Ι Ω Σ Η  Τ Ι Τ Λ Ο Γ

( * )  Π ρ ο σ θ έσ α μ ε μ έσα  σέ π α ρενθ έσ εις  τά  μ έρ η  τ ή ς  π ρ ώ τ η ς  μ ορ

φ ή ς  τού κ ε ιμ έν ο υ , δπ ω ς δ ια β ά σ τη κ ε  σ τή  Γ έν ο β α  κ α ί πού ό Ρ ό χ α  

ά ρ γ ό τε ρ α  ά φ α ίρεσ ε όταν ή  ε ισ ή γ η σ η  δ η μ ο σ ιε ύ τ η κ ε  σ τή ν « Ε π ιθ ε ώ 

ρ η σ η  Β ρ α ζ ιλ ιά ν ικ ο υ  Π ο λ ιτ ισ μ ο ύ » .
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R oland  B a r th e s
*

Βγαίνοντας Από τόν κινηματογράφο
*

Τό ύποκείμενο πού μιλάει έδώ δφείλει νά Αναγνωρίσει 
Ενα πράγμα: τού Αρέσει νά β γ α ί ν ε  ι άπό μιά αί
θουσα κινηματογράφου. "Οταν ξαναβρίσκεται στό φωτι
σμένο καί κάπως άδειανό δρόμο ( γιατί πάει πάντοτε 
βράδυ καί ποτέ τά σαββατοκύριακα ), προχωρώντας χω
ρίς βιασύνη πρός κάποιο καφενείο,μένει σιωπηλός (δέν 
τοΟ άρέσει διόλου νά μιλάει άμέσως γ ιά τήν ταινία πού 
είδε), κάπως μουδιασμένος, μέ σηκωμένο τό γιακά,νιώ
θοντας μιάν έλαφρά ψύχρα, μέ λίγα λόγια,ναρκωμένος : 
νυστάξει, νά τί σκέφτεται" τό σώμα του έχει γίνει 
βαρύ, γλυκό, ήρεμο, μαλακό σάν κοιμισμένο γατί: αί- 
σθάνεται κάπως διαλυμένος, ή άκόμα (γιατί γιάέναή-τ 
θικό όργανισμό ή άνάπαυση δέν βρίσκεται παρά μόνον 
έκεΐ): Ανεύθυνος. Μέ λίγα λόγια, είναι φανερό,βγαί
νει άπό μιάν ύπνωση. Καί άπό τήν ύπνωση (παλιά ψυ
χαναλυτική λάμπα πού ή ψυχανάλυση δέν χρησιμοποιεί 
πιά παρά μέ κάποια συγκατάβαση,βλ.τό Ornicar? , 1, σελ 
11), αύτό πού Αντιλαμβάνεται, είναι ή πιό παλιά της 
δύναμη: ή γιατρειά. Σκέπτεται τότε τή μουσική: δέ·\
υπάρχουν μουσικές πού υπνωτίζουν; * 0 castrato Φαρινέ- 
λι, ή messa di voce τού όποιου ήταν Απίστευτη "τόσογι< 
τήν άντοχή όσο καί γιά τήν έκφραστικότητά της" να 
νούριζε τήν άρρωστη μελαγχολία τοϋ Φιλίππου τού Πέ 
μπτου τής ‘Ισπανίας τραγουδώντας του τήν ίδια ρομά 
ντσα κάθε βράδυ, γιά δεκατέσσερα χρόνια.

*

Είναι έτσι πού, συχνά, βγαίνει κανείς άπό τόν κινη
ματογράφο. Μπαίνει πώς; 'Εκτός άπό τήν περίπτωση —  
όλο καί πιό συχνή, είναι άλήθεια —  μιάς άρκετά κα
θορισμένης Αναζήτησης κουλτούρας (ταινία διαλεγμένη, 
ήθελημένη, άναζητημένη, Αντικείμενο ένός πραγματικ
ού συναγερμού) πάει κανείς στόν κινηματογράφο έξ αί
τιας μιάς Απραξίας, ένός "δέν-έχω-τί-νά-κάνω", μιάς 
διαθεσιμότητας. "Ολα γίνονται σάν,πρίν άκόμα τήν εί
σοδο στήν αίθουσα, νά συγκεντρώνονταν οι κλασσικές 
προϋποθέσεις τής ύπνωσης: κενό,έλλειψη Απασχόλησης: 
δέν όνειρεύεται κανείς μπροστά στό φίλμ καί Από τό 
φιλμ" χωρίς νά τό ξέρει, όνειρεύεται πρίν άκόμα γί
νει θεατής.‘Υπάρχει μιά "κινηματογραφική κατάσταση 
καί αύτή ή κατάσταση είναι ποο-ύπνωτική. "Ακολουθώ
ντας μιάν Αληθινή μετωνυμία, τό σκοτάδια της αίθου
σας προμηνύεται άπό τήν "όνειροπόληση στό μισοσκό
ταδο" (προκαταρκτικό στάδιο τής ύπνωσης, σύμφωνα μέ
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τούς Μπάουερ-Φρόυντ) πού έρχεται πρίν άπ'τό μαύρο καί 
πού δδηγει τό ύποκείμενο, άπό δρόμο σέ δρόμο, άπό ά- 
φίσσα σέ άφίσσα, στό τελικό βούλιαγμα μέσα σ'6να σκο
τεινό κύβο, άνώνυμο, άδιάφορο, όπου θά πρέπει νά πα- 
ραχτει αύτό τό πανηγύρι των συγκινήσεων πού δνομάζου 
με φίλμ. ^

Τί σημαίνει αύτό τό "σκοτάδι",τό "μαύρο" τού κινημα
τογράφου (δέν μπορώ ποτέ, λέγοντας "κινηματογράφος", 
νά μή σκεφτώ πρώτα "αίθουσα", κατόπιν "φίλμ");Τό μαύ
ρο δέν είναι μόνο ή ίδια ή ούσία τής δνειροπόλησης 
(μέ τήν προ-ϋπνωτική έννοια τού όρου)* είναι έπίσης 
τό χρώμα ένός διάχυτου έρωτισμού' έΕ αίτιας τής. άνθ- 
ρώπινης συμπύκνωσής της, έΕ αίτιας τής έλλειψης κοσ- 
μικότητάς της (άντίθετα άπό τό καλλιτεχνικό "φαίνεσ- 
θαι" κάθε αίθουσας θεάτρου), έΕ αίτίας τών παραδομέ- 
νων στάσεων (πόσοι θεατές, στόν κινηματογράφον δέν ξα
πλώνουν στήν καρέκλα σά νά ήταν στό κρεββάτι, μέ τά 
παλτά ή τά πόδια τους ριγμένα στό μπροστινό κάθισμα), 
ή αίθουσα τού κινηματογράφου (συνηθισμένου τύπου)εί
ναι 6 χώρος μιάς διαθεσιμότητας, καί είναι ή διαθεσι
μότητα (άκόμα περισσότερο άπό τό βύθισμα), ή άπραΕία 
τών σωμάτων, πού δίνει τόν καλύτερο όρισμό τού σύγ
χρονου έρωτισμού, όχι τού έρωτισμού τού τύπου ή τών 
στριπ-τήζ, άλλά έκείνου τής μεγαλούπολης. Είναι μέσα 
στό μαύρο τής πόλης πού δουλεύεται ήέλευθερία τού σώ
ματος* αύτή ή άόρατη κατεργασία τών συγκινήσεων άνα- 
δύεται μέσα άπό ένα πραγματικό κινηματογραφικό κου
κούλι' δ θεατής τού κινηματογράφου θά μπορούσε νά έ- 
παναλάβει, σάν τόν μεταΕοσκώληκα, ότι "inclusum labor  
i l lu s t r â t "  : είναι έπειδή είμαι έδώ κλεισμένος,πού έρ- 
γάζομαι καί λάμπω μ'όλο τόν πόθο μου.

Σ'αύτό άκριβώς τό μαύρο τού κινηματογράφου (μαύ
ρο άνώνυμο, κατοικημένο, πολυάριθμο: ώ, ή πλήΕη καί 
ή άπογοήτευση στις λεγάμενες ίδιωτικές προβολές!) έ
γκειται ή ίδια ή γοητεία τού φίλμ (τού δποιουδήποτε 
φίλμ). Θυμηθήτε τήν άκριβώς άντίθετη έμπειρία: στήν 
TV, ή δποία έπίσης δείχνει ταινίες, καμμιά γοητεία : 
τό μαύρο σβύνεται, ή άνωνυμία άπωθεΐται' δ χώρος εί
ναι οίκεϊος, άρθρωμένος (άπό τά έπιπλα,τά γνώριμα ά- 
ντικείμενα), ντρεσσαρισμένος:' δ έρωτισμός —  ή καλύ
τερα γιά νά κάνουμε άντιληπτή τήν έλαφρότητα,τό άνο- 
λοκλήρωτο, άς πούμε: ή έ ρ ω τ ι κ ο π ο ί η σ η  τού 
χώρου είναι άποκλεισμένη: ή TV μάς κ α τ α δ ι κ ά 
ζ ε ι  στήν Οίκογένεια, τής όποιας έχει γίνει ένα κομ
μάτι τού νοικοκυριού, όπως κάποτε τό τζάκι, μέ κρε
μασμένο πάνω άπό τή φωτιά του τό κοινό τσουκάλι.

*
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Μέσα σ'αύτό τό σκιερό κύβο, ένα φώς:τόφίλμ, ή όθόνη ; 
Ναί, βέβαια. 'Αλλά έπίσης (άλλά πάνω άπ'δλα;), αύτός 
6 κώνος πού χορεύει τρυπώνχας τό μαύρο,σά μιά άκτίνα 
λέϊζερ, πού μπορούμε νά τόν δούμε χωρίς νά τόν άντι- 
λαμβανόμαστε πραγματικά.Αύτή ή άκτίνα,σύμφωνα μέ τήν 
περιστροφή των μορίων της, μεταμορφώνεται σέ έναλασ- 
σόμενα σχήματα: στρέφουμε τό πρόσωπό μας πρός τό χώ
ρο τής μεταμόρφωσης μιας λαμπερής δόνησης, πού ô με
γαλόπρεπος πίδακάς της περνάει ξυστά άπ* τό κεφάλι μας, 
μόλις πού άγγίζει, άπό πίσω, άπ’τό πλάϊ,τά μαλλιά, τό 
πρόσωπο ένός άνθρώπου. “Οπως στίς παλιές έμπειρίες 
τού ύπνωτισμού, γοητευόμαστε, χωρίς νά τόν άντικρύζ- 
ουμε κατά πρόσωπο, άπό αύτό τόν λαμπερό χώρο,πού μέ
νει άκίνητος, πού χορεύει.

*

“Ολα γίνονται σάν ένα λεπτό στέλεχος άπό φώς νά έρ- 
χόταν νά σπάσει μιά κλειδαριά σέ κομμάτια, καί έμεις 
,νά κοιτάζουμε, μαγνητισμένοι, αύτή τήν τρύπα.Τί; “Ω
στε τίποτε, μέσα σ'αύτή τήν έκσταση, δέν προέρχεται 
άπό τόν ήχο, τή μουσική, τά λόγια; Συνήθως —  μέσα 
στήν τρέχουσα παραγωγή —  τό άκουστικό πρωτόκολλο δέν 
μπορεί νά παράγει καμμιά γοητευτική άκρόαση’ έπινοη
μένος γιά νά ένισχύει τήν ά λ η θ ο φ ά ν ε  ι α  τού 
άνεκδότου, δ ήχος δέν είναι παρά ένα συμπληρωματικό 
δργανο τής άναπαράστασης' όφείλει νά γίνεται πρόθυμα 
ένα μέ τό μιμούμενο άντικείμενο, νά μήν άποκολλάται 
διόλου άπ'αύτό’ θά άρκούσε πάντως κάτι έλάχιστο γιά 
τήν άποκόλληση αύτής τής ήχητ ικής μεμβράνης : ένας ήχος 
μετατοπισμένος ή  υπερβολικός, μιά φωνή πού σκορπίζει 
τούς κόκκους της, άπό πολύ κοντά, μέσα στήν κοιλότη
τα τού ρ,ύτιού μας, καί ή γοητεία ξανάρχιζει*γ ιατί δέν 
προέρχεται ποτέ παρά άπό τό τέχνασμα,ή άκόμα καλύτε
ρα: άπό τ ό τ έ χ ν η μ α  —  δπως ή άκτίνα τού προβο
λέα —  πού έρχεται,πάνω άπό ή μαζί μέ τήν μιμούμενη 
σκηνή, γιά νά τήν άναστατώσει, χ ω ρ ί ς  π ά ν τ ω ς  
ν ά  π α ρ α μ ο ρ φ ώ σ ε ι  τ ή ν  ε ί κ ό ν α  (τό 

f pestait, τό νόημα).
*

Γιατί τέτοιο είναι τό περιορισμένο πεδίο —  τουλάχι
στον γιά τό ύποκείμενο πού μιλάει έδώ —  δπου παίζε
ται ή φίλμική έπενέργεια, ή κινηματογραφική ύπνωση: 
γιά μένα, πρέπει νά βρίσκεται μέσα στήν Ιστορία (ή ά
ληθοφάνε ια τό άπαιτεΐ), άλλά πρέπει έπίσης νά βρίσκ
εται κ ι  ά λ λ ο ΰ: ένα φανταστικό έλαφρά άποκολλη- 
μένο, νά έκεϊνο πού, σάν έπιμελής φετιχιστής, συνει-
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δητός, όργανωμένος, μέ μιά λέξη: δ ύ σ κ ο λ ο ς ,  ά- 
παιτώ άπό τό φίλμ κι άπό τήν κατάσταση μέσα στήν ό
ποια πηγαίνω νά τό δώ. *

‘Η φιλμική είκόνα (συμπεριλαμβανομένου τοΟ ήχου) εί
ναι τί; Μιά π α γ ί δ α .  Πρέπει νά έννοήσουμε αύτή τή 
λέξη μέ τήν άναλυτική σημασία της. Είμαι κλεισμένος 
μαζί μέ τήν είκόνα σά νά βρισκόμουν μέσα στήν περί
φημη δυϊκή σχέση πού θεμελιώνει τό Φανταστικό.’Η εί- 
κόνα είναι έκεϊ, μπροστά σέ μένα, γιά μένα: συνεκτι
κή (μέ καλά δεμένα μεταξύ τους τό σημαίνον καί τό ση- 
μαινόμενό της), άναλογική, σφαιρική, έγκυμονοϋσα:μιά 
τέλεια παγίδα: όρμάω πάνω της σάν τό ζώο πάνω στό κου
ρέλι πού τού έριξαν γιά νά τό προσελκύσουν, στό κου
ρέλι πού "μοιάζει μέ" κάτι’ καί φυσικά,ή είκόνα δια
τηρεί μέσα στό υποκείμενο πού πιστεύω πώς είμαι, τήν 
παραγνώριση πού σχετίζεται μέ τό Έ γ ώ  καί τό Φαντασ
τικό. Μέσα στήν αίθουσα τοΟ κινηματογράφου, όσοδήπο- 
τε μακριά κι &ν κάθομαι, κολλάω τή μύτη μου,μέχρι νά 
τή σπάσω, στόν>καθρέφτη τής όθόνης, πάνω σ ’αύτό τόν 
Φανταστικό "άλλο" μέ τόν όποιο ταυτίζομαι ναρκισσισ
τικά (λένε ότι οί θεατές πού προτιμούν νά κάθονται ό
σο τό δυνατόν πιό κοντά στήν όθόνη είναι τά παιδιά κι 
κινηματογραφόφιλοι): ή είκόνα μέ αίχμαλωτίζει,μέ πα
γιδεύει: κ ο λ λ ά ω  πάνω στήν άναπαράσταση,καί εί
ναι αύτή ή κόλλα πού θεμελιώνει τήν φ υ σ ι κ ό τ η -  
τ α (τήν ψευδο-φύση) τής κινηματογραφημένης σκηνής 
(κόλλα παρασκευασμένη μέ όλα τά συστατικά τής "τεχνι
κής") *τό Πραγματικό δέν γνωρίζει παρά μόνον άποστά- 
σεις, τό Συμβολικό δέ γνωρίζει παρά μάσκες’μόνο ήεί
κόνα (τό Φανταστικό) είναι κ ο ν τ ι ν ή ,  μόνο ή εί
κόνα είναι "ά λ η θ ι ν ή" (μπορεί νά παράγει τήν έ- 
ντύπωση τού άληθινού). Κατά βάθος, ή είκόνα δέν έχει 
όλα τά χαρακτηριστικά τού ί δ ε ο λ ο γ ι κ ο ύ ;  Τό 
ιστορικό υποκείμενο, όπως ό θεατής τού κινηματογράφ
ου πού φαντάζομαι, κολλάει κι αύτό πάνω στόν ίδεολο- 
γικό λόγο: δοκιμάζει τή συνεκτικότητά του,τήν άναλο
γική του σιγουριά, τό έγκυμονοϋν στοιχείο του,τή φυ
σικότητα, τήν "άλήθεια" του: είναι μιά παγίδα (ή πα
γίδα μ α ς ,  γιατί ποιός ξεφεύγει άπ'αύτήν;):τό Ιδεο
λογικό θά ήταν στό βάθος τό Φανταστικό μιας χρονικής 
περιόδου, ό Κινηματογράφος μιας κοινωνίας : όπως τό
φίλμ πού ξέρει νά προσελκύει πελάτες, έχει κι αύτό τά 
Φωτογράμματά του: τά κλισέ μέ τά όποια άρθρώνει τό λό
γο του: τό κλισέ δέν είναι μιά σταθερή είκόνα,ένα τσι
τάτο πάνω στό όποιο κολλάει ή γλώσσα μας; Δέν έχουμε 
μιά διπλή σχέση μέ τήν κοινοτοπία: ναρκισσιστική καί 
ιιητρική;
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*

Πώς νά ξεκολλήσουμε άπ'τόν καθρέφτη; "Ας ρισκάρουμε 
μιά άπάντηση πού θά είναι ένα λογοπαίγνιο: "ξεκολλώ
ντας" (μέ τήν άεροναυτική καί ντοπαρισμένη έννοια τοΟ 
όρου). Βέβαια, είναι πάντοτε δυνατό νά συλλάβουμε μιά 
τέχνη πού θά σπάσει τό δυϊκό κύκλο, τή φιλμική γοητ
εία, καί θά άποσυνδέσει τό κύκλωμα τής τοξίνωσης,τής 
ύπνωσης τού άληθοφανοϋς (τού άναλογικοϋ) προστρέχον- 
τας στήν κριτική όραση (ή άκοή) τού θεατή *γι'αύτό ά- 
κριβώς δέν πρόκειται στήν μπρεχτική άποστασιοποίηση; 
Πολλά πράγματα θά μπορούσαν νά βοηθήσουν στό ξύπνημα 
άπό τήν ύπνωση (φανταστική καί/ή ιδεολογική):τά ίδια 
τά προτσές τής έπικής τέχνης, ή κουλτούρα τού θεατή, 
ή ή ίδεολογική έπαγρύπνησή του:άντίθετά άπό τήν κλασ
σική υστερία, τό φανταστικό θά έξαφανιζόταν,άπό τήν 
στιγμή πού θά τό παρατηρούσαμε. 'Αλλά υπάρχει κι έν
ας άλλος τρόπος νά πηγαίνει κανείς στόν κινηματογρά
φο (έκτός άπό τό νά πηγαίνει όπλισμένος μέ τό λόγο τής 
άντίθετης ίδεολογίας):νά άφήνεται νά γοητευτεί δ υ ό 
φ ο ρ έ ς :  άπό τήν είκόνα κι άπό τό χώρο γύρω της,σά 
νά είχε δύο σώματα ταυτόχρονα: ένα σώμα ναρκισσιστι
κό πού κοιτάξει, χαμένο μέσα στόν κοντινό καθρέφτη κι 
ένα διεστραμμένο σώμα, έτοιμο νά φετιχοποιήσει, όχι 
τήν είκόνα, άλλά άκριβώς έκεινο πού τήν ξεπερνάει :τόν 
κόκκο τού ήχου, τήν αίθουσα, τό μαύρο,τή σκοτεινή μά
ζα τών άλλων σωμάτων,τίς άκτίνες τού φωτός,τήν είσο
δο, τήν έξοδο:μέ λίγα λόγια, γιά ν *άπομακρυνθώ, γιά 
νά "ξεκολλήσω",συνδυάζω μιά "σχέση" μέ μιά "κατάστ
αση". Εκείνο πού χρησιμοποιώ γιά νά κρατήσω μιάν ά- 
πόσταση σέ σχέση μέ τήν είκόνα, νά, σέ τελευταία ά- 
νάλυση, έκεινο πού μέ γοητεύει: υπνωτίζομαι άπό μιάν 
άπόσταση' κι αύτή ή άπόσταση δέν είναι κριτική'είναι 
θά έλεγα μιά έρωτική άπόσταση: θά μπορούσε νά ύπάρ- 
ξει, στόν ίδιο τόν κινηματογράφο (καί έννοώντας τήν 
λέξη στό έτυμολογικό της περίγραμμα), μιά πιθανή ά- 
πόλαυση τής έ π ι φ υ λ α κ τ ι κ ό τ η τ α ς ;





Μ ΙΚΕί  ϋυΡΙ?ΕΝΝΕ
νά προσεγγίσουμε τόν κινηματογράφο

—  Δ ιά β α σ α  δλα τ ά 'β ιβ λ ία  κ α ί ή  σ ά ρκα  είν α ι θ λ ιμ μ έν η . “Η μ ου ν έν 
τού το ις  έντελ ώ ς άπ οφ α σισμ ένος νά κ α λ λ ιερ γ η θ ώ  (δεν  ε ίνα ι π οτέ ά ρ γ ά  
γ ια  νά κ ά νεις  κ ά τ ι ά νά λ ογο) κ α ί είμουν πολύ π ρ ο σ εκ τικ ό ς  γ ια τ ί γ ρ ή 
γ ορα  κα τά λ α βα  δτι ή κ α λ λ ιέ ρ γ ε ια  ε ίν α ι ένα προνόμιο πού ε ίν α ι ντρο
π ή νά δ ιε κ δ ικ ε ΐς  κ α ί έξα π α τά  έκ είν ο υ ς  πού σ κέπ τον τα ι νά τ ή ν  άπ ο- 
κτήσ ου ν κα θώ ς κ α ί έκ είν ο υ ς  πού τούς ζ η λ εύ ο υ ν . Π ροσ π ά θ η σ α  έπ ίσ η ς  
νά δ ια π α ιδ α γ ω γ η θ ώ  μέσα άπβ β ιβ λ ία  πού ά ρνούντα ι τ ή ν  κ ο υ λ το ύ ρ α . 
Κ α τ ά  κ ά π ο ιο  τρόπ ο τό ά ξιζα ν  γ ια τ ί φ α ίνετα ι δτ ι ο ί σ υ γ γ ρ α φ είς  α υτώ ν 
τώ ν β ιβλ ίω ν είνα ι π ρ α γ μ α τικ ά  κ α λ λ ιερ γ η μ έ ν ο ι κ α ί τά κ ε ίμ εν ά  τους δέν 
δια β ά ζο ν τα ι εύ κ ο λ α . ’Α λ λ ά  οί π ρ ο λ ετά ρ ιο ι πού τούς δια βά ζου ν τβ ά - 
ξίζουν π ερ ισ σ ό τερο . Ή  σά ρκα  τους ε ίνα ι θ λ ιμ μ έν η . Δ έν  τό ξ έρ ω  άλλά 
δέν έκ π λ ή ττο μ α ι πού ή  δ ικ ή  μου ε ίν α ι: π ριν  άπό τήν  π ροσπ ά θειά  μου α ύ- 
τή  ε ίχ α  γ ε ν ικ ώ ς  κ α λ ές σ χ έσ εις  μ α ζ ί του ς' ή  π ο λ ιτ ικ ή  μου ή τα ν ά λ 
λω στε νά τή ς  έ χ ω  έα π ιστοσύνη κ α ί νά τ ή ς  ά φ ή ν ω  σ υχνά τήν  π ρ ω το 
βουλία τή ς  όπ οια ς π οτέ δέν έκα νε κ α τ ά χ ρ η σ η .

’Α λ λ ά  ν ά : έμαθα δτι ή  ο ίκ ε ιό τ η ς  α υ τή  ή τα ν  μ ά τ α ιη , κ α ί δτι τό 
σώμα μου δέν ήτα ν π α ρά  ένα σ η μ είο  ή κ α λ ύ τερ α  ένα σ ημαίνον κ α ί δτι 
ύ π ά κουγε σέ μ ιά  λ ο γ ικ ή  τώ ν σ η μ είω ν  δλ ες τ ις  φορές πού έμ π α ινα  σέ 
σ χέσ εις  μ α ζ ί τ η ς . Δ έν  ε ίν α ι γ ελ ο ίο  νά κ α τα λ ά β εις  δ τ ι μ π ορείς  νά άπα- 
τηθ εΐς σ’ αυτό τό σ η μ είο  έσύ δ ίδ ιο ς .

Α ύ τ ή  τή  σ τιγ μ ή  έ π ίσ η ς ... ν α ί, γ ρ ά φ ω  σέ π ρώ το π ρόσ ω π ο , μ ιλά ω  
σέ μ ένα . Τ ί  π λ ά ν η ! Τ ό  ξέρω  κ α λ ά : μέ τόν ίδ ιο  τρόπο πού τό σώ μα δέν 
ε ίνα ι π α ρά  μ ιά  π α ρ έ κ κ λ ισ η  μ έσα σέ μ ιά  τ ο π ικ ή  —  κ α ί ούτε ή  π ρ ώ τη
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ούτε ή π ιό  έ π ιβ ε β α ιω μ έ ν η : Κ α λ ο ί δ η μ ιο υ ρ γ ο ί πού δέν ε ίνα ι α ύτοί οί 
ίδ ιο ι  π α ρά  όνόμ α τα , Αλλά όνόματα δ ια π ρ επ ή  —  δ ια τείν ο ν τα ι δτι τό 
έγ ώ  μ π ο ρ εί νά γ ίν ε ι έκεϊν ο  τό δπ οίο ή τα ν . Κ α ί  Α λλω στε ε ίνα ι πολύ 
γ νω σ τό δ τ ι τό Ατομο δέν  ε ίν α ι π α ρά  τό π ροϊόν τ ή ς  κ ο ιν ω ν ία ς  ή Α
κ ρ ιβ έ σ τε ρ α  τώ ν σ χέσ εω ν π α ρ α γ ω γ ή ς . ’Α λ λ ά  ε ίν α ι π ιό  δυνα τό Από 
μ έν α ' (Α κ ρ ιβ ώ ς ) ,  σ υ ν εχ ίζ ω  νά λ έ ω : έ γ ώ . Σ υ γ χ ω ρ έ σ τε  μ ε : ε ίμ α σ τε α ί- 
χ μ ά λ ω το ι τ ή ς  Ιδ εο λ ο γ ία ς  κ α ί ή  ίδεο λ ογ ία  ε ίν α ι 'Α κ ρ ιβ ώ ς  6 τρόπ ος ό 
όπ οιος τό  σ υ γ κ εκ ρ ιμ έν ο  Ατομο είν α ι π ροϊόν κ α ί α ύ τοπ α ρου σ ιΑ ζετα ι 
σ ’ α ύτό τό Ιδ ιο  σάν υ π ο κ είμ εν ο ' π ρ ο σ ο χ ή . Ας π ο ύ μ ε, κ α λ ύ τ ε ρ α : θά είνα ι 
π ροϊόν κ α ί θά α ύ τοπ α ρου σ ια ζό τα ν κα λ ύ τερ α  έάν υ π ή ρ χ ε . Γ ια τ ί  στό 
βάθος δέν υ π ά ρ χ ω , κ α ί οί φ ιλόσοφ οι τή ς  ύ π α ρ ξ η ς  πολύ Α π α τή θ ηκα ν Α
πό τήν  ίδ εο λ ο γ ία .

"Ο π ω ς  κ ι  Αν ε ίν α ι, ε ίχ α  Α ποφασίσει νά π ά ω  στόν κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά 
φ ο , γ ιά  νά Α λ λ ά ξω ^Ιδέες . Σ έ  τί π α γ ίδ α  έπ εσ α ! Ε υ τ υ χ ώ ς , τή  σ τιγ μ ή  πού 
π ή γ α ιν α  νά π α ίξω  τό π α ιχ ν ίδ ι τ ή ς  κ ο ιν ω ν ία ς , τ ή ς  κ α τα ν ά λ ω σ η ς, θυ
μ ή θ η κ α  μ ε ρ ικ ά  κ ε ίμ εν α  πού ε ίχ α  δ ια β ά σ ει π ρ ό σ φ α τα . Κ α ί  κ α τ ’ Αρ
χ ή ν  π ώ ς θά μ πορούσα νά Α ποφασίσω  π ε ρ ί τ ίνος π ρ ό κ ε ιτ α ι; Δ έν  ε ίμ α ι 
π ιά  τόσο Α φ ελ ή ς δσο ή  Α νεμοδούρα τού Σ π ιν ό ζ α , πού π ίσ τευ ε π ώ ς ήτα ν 
έλ εύ θ ερη σ τίς κ ιν ή σ ε ις  τ η ς  ένώ  είν α ι ό Α έρας πού τ ή  σ π ρ ώ χ ν ε ι. Έ ά ν  
σ κέφ θ η κ α  νά πάω  στόν κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ), ε ίνα ι ή  μ όδα  πού μέ έσπ ρω ξε 
ή  ή  δ ια φ ή μ ισ η : π ρ έ π ει νά κα τα ν α λ ώ σ ω  τό φ ιλ μ  δπ ω ς κ α τα ν α λ ώ νω  
τό  α ύ το κ ίν η το , δπ ω ς τό α υ το κ ίν η το  κα τα ν α λ ώ ν ει τή  β εν ζ ίν η . Κ α ί  Α
κ ό μ η , έάν τό α ύ το κ ίν η το  κ α τα ν α λ ώ ν ει τή  β εν ζ ίν η  ε ίν α ι γ ια τ ί τήν έ χ ε ι 
Α ν ά γ κ η , γ ιά  νά λ ε ιτ ο υ ρ γ ή σ ε ι. ’Α λ λ ά  έγ ώ  ε ίχ α  π ρ α γ μ α τ ικ ά  Α ν ά γ κ ες ; 
Δ έν  ε ίνα ι π α ρά  γ ια τ ί μ έ έχουν δ η μ ιο υ ρ γ ή σ ε ι, γ ια τ ί τό σύστημ α  θέλει νά 
λ ε ιτο υ ρ γ ώ  στήν ύ π η ρ εσ ία  του . Μ ή ν  π ισ τεύ ετε  δτ ι θά ίκ α ν ο π ο ιή σ ω  Ανάγ
κ ε ς  πού είν α ι τό π ροϊόν μ ιά ς  γ έ ν ε σ η ς  {Ιδεο λ ο γ ικ ή ς , ούτε νά Αφεθώ νά 
π ειστώ  δτι έ χ ω  Α ν ά γ κ η  γ ιά  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο . Μ ό λ ις  κ* ε ίχ α  δ ιά θ ε σ η , κ α ί 
ή  λ έξ η  έ κ φ ρ ά ζ ει πολύ κ α λ ά  α ύτό πού θ έλει νά π ε ϊ :  ή  δ ιά θ εσ η  ξυπ νά ει 
μέσα σέ μ ιά  σ χ έσ η  ύ π ερ υ π ο κ ε ιμ εν ικ ή  —  Ας πούμε κ α λ ύ τ ε ρ α , γ ιά  νά ά - 
π οφ ύγουμε κάθε Αναφορά στό ύ π ο κ είμ εν ο : μ έσα σέ ένα κέν τρ ο  κ ο ιν ω ν ι
κό —  κ α ί ήτα ν μ ιά  ψ ευ δ ο επ ιθ υ μ ία , ή  έπ'ιθυμία νά κ ά ν εις  δπ ω ς οί Α λλοι.

"Α λ λ ω σ τ ε , γ ια τ ί οί Αλλοι π η γ α ίν ο υ ν  στόν κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ; Π ισ τ ε ύ 

ουν π ώ ς τό θ έλ ου ν, λ^νε π ώ ς θέλουν νά π εράσουν τόν κ α ιρ ό  το υ ς, νά 
δ ια σ κ εδά σ ου ν , νά δοΰν/ ένα κ α λ ό φ ίλ μ ... ’Α π α ν τή σ ε ις  π ροκ α τα σ κ ευα σ μ έ- 
ν ε ς ' τούς έχουν ύ π οβ λ η θ εΐ Από σ φ υ γ μ ο μ ετρ ή σ εις  τ ή ς  κ ο ιν ή ς  γ ν ώ μ η ς . * 0  
κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς π ρ έπ ει νά π ο υ λ η θ εί, κ α ί δ ίνουν στούς π ελά τες κ ίν η τ ρ α  
γ ιά  νά Α γορά σουν. Π ά ν τ ο τ ε  ή  λ ο γ ικ ή  τ ή ς  κ ο ιν ω ν ία ς. ’ Α λ λ ά  τί πλά νη νά 
π ισ τεύ εις  δτι τό κ ίν η τ ρ ο  έ ρ χ ε τ α ι Από μ έσα . Τ ί  Από μ έ σ α ; π ώ ς μπο
ρούμε νά σκεφθούμε κ α ί νά Α ποφ ασίσουμε έ μ εϊς  οί ί δ ιο ι ,  Αφού —  κ α ί 
ε ίνα ι ένα γ ε γ ο ν ό ς , δ έν  υ π ά ρ χ ει έ γ ώ ;  Έ γ ώ  δέν Α κούω  π ιά  τ ίς  σ ε ιρ ή 
νες τή ς  Ιδ εο λ ο γ ία ς  πού θέλουν νά μέ π είσουν πώ ς έ χ ω  ένα.

Έ  χ ε ιρ ό τ ε ρ η  α ύ τα π ά τη  α ύτώ ν τώ ν έρ α σ ιτε χ ν ώ ν  —  γ ια τ ί έτσ ι ό- 
νο μ ά ζο ν τα ι, κ οκ ορεύ ον τα ι δ τ ι ε ίνα ι συνεπ α ρμ ένοι κ α ί αύτό τό πάθος
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τους τούς δ ίν ει ύ π όσ τα σ η —  είνα ι νά π ισ τεύ ουν π ώ ς π η γ α ίν ο ν τα ς  στδν 
κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο , μπ ορούν νά πουν τή ν  κ ρ ίσ η  το υ ς, νά Εκλέξουν κ α ί νά 
γευθοΟν τά κ α λ ά  φ ίλ μ ς . Π ο ιδ ς  δέν β λέπ ει δτι ο ί κ ρ ίσ ε ις  του ς τούς Εμ- 
π νέοντα ι ά π δ  δλες τ ίς  π ιέ σ ε ις  τ η ς  ν ο μ ιμ ό τη τα ς πού λ ε ιτ ο υ ρ γ ε ί μέσα στδ 
χ ώ ρ ο  τη ς  κ ο υ λ το ύ ρ α ς ; Κ α ί  έ π ειτα  τί όνομ ά ζουμ ε Ενα κ α λ ό  φ ίλ μ ; Δ έν  
θά μέ ξεγ ελά σουν μ ιλ ώ ν τα ς  μου γ ιά  α ίσ θ η τικ ή  άςιία. Ό  Β ο λ τ α ίρ ο ς  τδ 
ε ίπ ε κ α λ ά : Ε κείν ο  πού είν α ι ώ ρ α ίο  γ ιά  τδν β ά τρ α χ ο  ε ίν α ι ή  β α τρ α χ ίν α  
το υ . ’Α λ λ ά  ά κ ό μ η , θέλω  πολύ νά ύ π ά ρχουν κ α ί κ α λ ά  φ ίλ μ ς : κ ά π ο ιο ι κ ρ ι
τ ικ ο ί κ α λ ά  π λ η ρ ο φ ο ρ η μ έν ο ι τό λένε κ α ί τούς Ε χω  Ε μ π ισ το σ ύ ν η . ’Α λ 
λ ά  π ο ιδ ς  ε ίνα ι δ κ ρ ιτ ή ς  α ύ τ η ς  τ η ς  δ μ ο ρ φ ιά ς ; Μ όνο Ε κ είν ο ι πού Εχουν 
τδ σπάνιο προνόμ ιο νά δ ια φ ε ύ γ ο υ ν  τ ίς  π α γ ίδ ε ς  τ η ς  δ ια φ ή μ ισ η ς  κ α ί τ η ς  
Ιδ εο λ ο γ ία ς. ’Ε λ π ίζ ω  νά φθάσω Ε κ εί κ ά π ο ια  μ έρ α  γ ιά  λογ α ρια σ μ ό μ ο υ , 
ά λ λ ά  π ερ ιμ έν ο ν τα ς π ρ ο τιμ ώ  νά μ ή ν τδ  ρ ιψ ο κ ιν δ υ ν εύ σ ω . Δ έν  θέλω  νά 
ε ίρ ω ν ευ τώ  τδ π λήθος Ε κείνω ν τώ ν όπ οιω ν τδ φ ίλ μ  γ ίν ε τ α ι ά ν τικ ε ίμ εν ο  
κα τα ν α λ ώ σ εω ς πού μιλά νε γ ιά  τή ν  α ίσ θ η τικ ή  ά ξ ια  σάν νά ή τα ν  Ικα νοί 

νά τή ν  γ ε υ τ ο ύ ν , κ α ί δέν βλέπ ουν δτι α υ τή  ή  ά ξ ια  ε ίν α ι μ ία  ά ξ ια  —  σ η 
μ είο κ α ί τ ίπ ο τα  ά λλ ο. Γ ια τ ί  κ ά τω  άπ δ τδ  σ ύσ τημ α  τ ή ς  γ ε ν ικ ε υ μ έ ν η ς  
ά ν τα λ λ α γ ή ς πού Ε π ιβ ά λ λ ει τδ νόμο τ ή ς  Ισ οδυνα μ ία ς σέ δλα τά  π ρ ά γ 
μ α τα , τ ίπ ο τα  δέν ά ξ ίζ ε ι άπδ μόνο το υ . Τ ο ύ  λ οιπ ού  Ε κείν οι πού ε ίν α ι 
ά ρ κ ε τά  δ ξ υ δ ε ρ κ ε ΐς  γ ιά  νά μ ή ν συλλάβουν τδ α ίσ θ η τικ δ  ά ν τ ικ ε ίμ ε ν ο  σάν 
ά ν τικ ε ίμ εν ο  ίδ εο λ ο γ ικ ο π ο ιη μ έν ο  ξέρετε  π ο ιά ' φ ίλ μ ς  βρίσκ ουν χ ά ρ η  στά 
μ ά τια  τ ο υ ς ; ’Α κ ρ ιβ ώ ς  Εκείνα πού ά π α ρνοϋντα ι τή ν  ντέ φ ά κ το  ¿μ ο ρ φ ιά  
τώ ν ά ρ ισ τ ο υ ρ γ η μ ά τ ω ν , Εκείνα  πού άποδομ οΰν τδν .κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο  ά ντί 
νά τδν σ υμ π λη ρώ σ ου ν. ’Ε ά ν  π η γ α ίν ε τε  στδν κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο , νά μ ή ν ε ίν α ι 
μόνο γ ιά  νά ά φ α ιθ η τε  νά π έσ ετε σ τή  π α γ ίδ α  μ ιά ς  α ίώ ν ια ς  ουσία ς τού  
κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ , ά λλ ά  γ ιά  νά δ η τ ε  τδ μ ή  - κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο .

Α ύ τ δ ς  δ  μ ή  - κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς ε ίν α ι δ κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς  τού μ ή  - δ η 
μ ιο υ ρ γ ο ύ . Γ ια τ ί  δ δ η μ ιο υ ρ γ ό ς  δέν ύ π ά ρ χ ε ι. Τ ο υ τ έ σ τ ιν  π ρ έ π ει νά τδν 
Εξα λείψ ουμ ε δπ ω ς τδ ε ίπ α μ ε ή δ η . Γ ια τ ί  μ ιλ ά μ ε γ ιά  δ η μ ιο υ ρ γ ό ; Γ ιά  νά 

δώ σουμ ε σέ κ ά π ο ιες  π α ρ α γ ω γ έ ς  μ ιά  έ τ ικ έ τ τ α  π ο ιό τη τα ς . Τ ο ύ  Φ ε λ λ ίν ι ή  
τού Π ικ ά σ σ ο , π ο υ λ ιέτα ι κα λ ά . Σ ά ς  κ ά νουν νά π ισ τέψ ετε  λοιπ όν δ τ ι δ 
Φ ε λ λ ίν ι Εχει π α ρ ά γ ει τδ Ό  κ  τ ώ  μ  ι σ υ ή  τή  Ρ ώ μ η ,  κ α ί είσα - 
στε πολύ Ικ α ν οπ οιη μ έν οι νά π άτε νά δ η τ ε  μ ία  Ρ ώ μ η  πού είνα ι ή  Ρ ώ 
μ η  ένδς Ιδ ιοφ υ ού ς. ’Ε κ ε ίν ο  πού β λ έπ ετε στήν π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α  ε ίν α ι ή  
Ρ ώ μ η  τού  σ υ σ τή μ α το ς : Μ ιά  Ρ ώ μ η  π ρ ο σ διο ρ ισ μ έν η  σ υ γ χ ρ ό ν ω ς άπ δ μ ιά  
κα τά σ τα σ η  Ιδ ε ο λ ο γ ικ ή  (ή  Α ίω ν ία  π ό λ ις , ή  Α ίω ν ία  Ρ ώ μ η  πού π εθ α ίν ει, 
δπου δέν γ ίν ε τ α ι τ ίπ οτα  π α ρά  μόνο δτι π εριμ έν ουν οί του ρίσ τες νά  γ ί-  
νεί τίπ οτα  πού νά μ π ορεί νά θ ολώ σ ει τ ίς  ε ικ ό ν ες  πού κ α θ η σ υ χ ά ζο υ ν ) , 
ά π δ Ενα κ ά π ο ιο  τρόπο τ ε χ ν ικ ή ς  κ α ί ά π δ  κ ά π ο ιον  τρόπ ο γ ιά  τδ  π ο ύ λ η 
μα τού φ ίλ μ  (ύ π ά ρχου ν Ε ρα σ ιτέχ νες πού είν α ι σ υνηθισμ ένοι σέ Ενα στυλ 
κ α ί πού π λ η ρώ νουν τή ν  τ ιμ ή  ένδς ε ίσ η τ η ρ ίο υ  γ ιά  νά ξα ναβρούν κ α ί 
νά τδ ά ν α γ ν ω ρ ίσ ο υ ν ).

Κ α ί  ν ά : νομ ίζετε  δτι π ά τε  στδν κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο  μ έ δλο σας τδ ε ί 
ναι κ α ί γ ιά  τήν  ευ χ α ρ ίσ τη σ ή  σ α ς, κ α ί είστε ξεγ ελ α σ μ έν ο ι. Σ ά ς  χ α ρ ί-



ζουν ώ ρ α ϊες  ε ικ όνες γ ια  νά σάς Α π οβλα κ ώ σ ου ν: τή  σ τιγ μ ή  πού νομ ίζετε 
ότι σάς π ρ οσ φ έρο υν, Α πορροφάτε τήν  Α να γ κ α ία  Ιδ εο λ ο γ ία  στήν Ανα
π α ρ α γ ω γ ή  τω ν σχέσεω ν π α ρ α γ ω γ ή ς . Σ Α ς συμπυκνώ νουν τήν  Ισ το ρ ικ ή  
π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α , σάς τήν  κα μ ουφ λά ρουν κ ά τω  Από ενα φ α ιν ο μ εν ικ ά  Α λη
θ ιν ό , πού ·δέν ε ίνα ι μόνο Α ν ε κ τ ικ ό , Αλλά γ ο η τ ε υ τ ικ ό . “Ε τ σ ι πού δ έν  Εχετε 
ο δ^ε  κ ά ν  Α ν ά γ κ η  νά ό ν ειρ ευ τε ίτε  ούτε κ α ί τό  δ ικ α ίω μ α , γ ια τ ί  τά  όνειρά  
σάς θά μπορούσαν νά είνα ι ά ν τ ικ ο μ φ ο ρ μ ισ τ ικ ά : σάς δίνουν όνειρο όλ ο κ λ η - 

ρω μ ένο πού δέν  θά σάς έν ο χ λ ή σ ει σέ τ ίπ ο τ α : φ α ντάσματα στά μ έτρα  σας, 
μ ιά  Α ξ ια γ ά π η τη  φ α ντα σ μ α γ ορία  πού τ α κ το π ο ιε ί τις  σ χ έσ εις  σας μέ τδ Ασυ

ν ε ίδ η τ ο , γ ια τ ί ε ίν α ι γ ν ω σ τό  ότι π ρέπ ει νά δ ώ σ ε τε  στό Α σ υνείδητό σας έ κ ε ί- 
νο πού του χ ρ ε ιά ζ ε τ α ι Από τότε πού γ ίν α τε  Α ρκετά  σοφοί κ α ί μ π ο ρ είτε  νά 
φ η μ ίζε σ τε  γ ι ’ α υτό κ α ί νά τό δ ια φ η μ ίζ ε τ ε . Ό  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς σ ήμ ερα  
έ χ ε ι θέσει σ τή  διά θεση σας Ενα σ π ίτι τού Α σ υνείδητου τέλ εια  έ ξ ιδ α ν ι- 

κ ευ μ έν ο.

Τ ο ύ  λοιπ ού δέν ε ίνα ι μόνο τό π ερ ιεχ ό μ εν ο  τού φ ίλ μ  πού σάς ώ θεί 
στήν Ιδεο λ ο γ ία  Αλλά κ ι ή  ίδ ια  του ή  φ όρμ α  Ανάλογα μέ τ ις  συνθ ήκες 
π α ρ α γ ω γ ή ς  του . Τ ι ς  ο ίκ ο ν ο μ ικ έ ς  συνθ ήκες βέβα ια  Εννοούμε γ ια τ ί δ κ ι 
ν η μ α το γ ρ α φ ισ τή ς  δέν π α ίρνει Ε κα τομ μ ύ ρια  Α τ ιμ ω ρ η τ ί, Αλλά Επ ίσης τ ις  
τ ε χ ν ικ έ ς  σ υνθ ήκες. Ή  κά μ ερ α  δέν  ε ίν α ι Ενα όργα νο Αθώο πού π ισ τεύ ε 
τ ε , Αλλά Ενα όργα νο ιδ ε ο λ ο γ ικ ό . Έ π ί  πολύ χ ρόνο π ίσ τεψ α  ότι μού Ε
φθανε νά Α νοίξω τά  μ ά τια  μου γ ιά  νά δώ  κ α ί τώ ρα  κ α τά λ α β α  ότι ή 
ό ρ α σ η  δέν ε ίχ ε  πολλά π ρ ά γ μ α τα  νά δ ε ι  μέ τό μ ά τ ι, κ α ί ή τα ν  π ριν  Απ’ 
όλα μ ιά  ύπόθεση τού κ ώ δ ικ α  σ ύ λ λ η ψ η ς , κ α ί ότι δ έν  Εβλεπα π α ρά  μόνο 
μέ τό σ ύσ τημ α  ή  μάλλον ότι τό σ ύσ τημ α  β λ έπ ει μέσα Από μ ένα . Σ τό ν  
κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο  όπου ή  κά μ ερ α  μέ βοη θά ει νά δώ  είν α ι τό ίδ ιο  π ρ ά γ μ α : 
ή  κά μ ερ α  Α να π α ρά γει μ η χ α ν ικ ά  τόν κ ώ δ ικ α  σ ύ λ λ η ψ η ς κ λ η ρ ο ν ο μ ιά  τής 
’Α ν α γ έν ν η σ η ς  κ α ί δ ια χ έ ε ι τή ν  ιδ εο λ ο γ ία  αυτού τού κ ώ δ ικ α , α υτό πού 
δνόμασαν Ιδεο λ ο γ ία  τή ς  τ ρ ίτ η ς  δ ιά σ τα σ η ς . Α υ τ ή  ή  Ιδ εο λ ο γ ία  τή ς  ’Α ν α 
γ έν ν η σ η ς  ε ίν α ι Α κόμα ή  δ ικ ή  μ α ς. Ν ο μ ίζ ε τε  ότι β λ έπ ετε μέ τά  μ ά τια  
σας Αλλά ξέρετε π οιανού είνα ι τά  μ ά τ ια ; Τ ο ύ  β α σ ιλ ιά . Ν α ί ,  όταν π έρ- 
νετε θέση στήν αίθουσα τού κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ  στήν Α πόσταση τή ν  Εκ 
τώ ν π ρ οτέρω ν κα θ ορισ μ ένη  τ ή ς  όθ όνης, γ ιά  νά δ ε ίτε  τήν  π α ρα χθ είσ α  
στό κ υ β ικ ό  κ ο υ τί ε ικ ό ν α  τότε  κα τα λ α μ β ά ν ετε  τή  θέση τού Β α σ ιλ ιά . 
Σ ά ς  Εμ π ιστεύοντα ι νά π α ίξ ετε  τόν ύ π έρ τα το  Α ρχοντα  γ ιά  νά σάς κάνουν 
να ξ εχ ά σ ετε τή ν  κ α τά σ τα σ η  τή ν  όπ οια  σάς Επιβάλλουν οί σ χ έσ εις  τή ς  
δεσ π ο τεία ς .

Έ χ ο ν τ α ς  κ α τα λ ά β ει όλα α ύ τά  π ο ιά  θά ήτα ν ή  ε υ χ α ρ ίσ τ η σ η  τού 
νά δώ  Ενα φ ίλ μ ; “ Α ς  δεχθ ούμ ε ότι δέν ε ίν α ι κ α τα ν ο η τό  Από μ έ ν α , π οιά  
θά ή τα ν  α ύ τή  ή  Α π ό λ α υ σ η ; Μ ιά  ψ ευ δοα π όλ α υσ η  στους Α ντίπ οδες τή ς  
χαράς όπου ή  Επιθυμία ό λ ο κ λ η ρ ώ ν ε τα ι. Γ ια τ ί  ή  Επιθυμία δέν ό λ ο κ λ η ρ ώ - 
ν ε τ α ι, έφ ’ όσον ή  μ ή  ό λ ο κ λ ή ρ ω σ ή  τ η ς  ε ίνα ι Α π α ρ α ίτη τη . Ή  Ικ α ν ο π ο ίη 
σ ή  μου θά ή τα ν  ψ ε ύ τ ικ η ' οδτε κ ά ν  θά ή τα ν  ή Α ντα μ οιβή  πού δ ίν ε ι κ α νείς  
στόν κα λ ό μ α θ η τή  Αλλά τό β ρα β είο  τού ξελ ο γ ιά σ μ α το ς  πού τό σύστημα 
θά μού π ρόσφ ερε ύπό τόν όρο ό τι θά συμ μ ορφ ω νόμ ουν σ τις Α π α ιτή σ εις
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το υ . Λ ο ιπ ό ν ; Έ ,  λοιπ όν δέν δ έχ ο μ α ι νά έ ξ α π α τη θ ώ : π ρ ο τιμ ώ  νά ά ρ ν η - 
θώ νά π ά ω  στόν κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο . Τ ό σ ο  τδ χ ε ιρ ό τ ε ρ ο  έάν ή  σ άρκα μ ένει 
θ λ ιμ μ έν η .

Δ έν  π α ίζ ω  τόν ή λ ίθ ιο  γ ια  τ ίπ ο τ α : θέλω  νά π ροτείνω  κ ά τ ι στόν 
ά ν α γ ν ώ σ τη  νά δ ια χ ω ρ ίσ ε ι τόν κα λ ό σπόρο άπό τά  ζ ιζ ά ν ια . Γ ια τ ί  ε ίνα ι 
ά λ ή θ εια  π ώ ς Ιχ ο υ μ ε  τή  δ υ ν α τό τη τα  νά είμ α σ τε  π ερισ σ ότερο  άπό δσο π ρ έ 
π ει π ρ ο σ εκ τικ ο ί π ρ ο κ ειμ έν ο υ  νά ά π οκ α λύψ ουμ ε τή ν  ιδ εο λ ο γ ία . Τ ό  νά ε ί
σαι στόν κ ό σ μ ο , σ η μ α ίν ει νά  ζ ε ίς  ένα κόσμο πού κ υ ρ ια ρ χ ε ίτ α ι άπ ό τή ν  Ιδ ε 
ο λ ο γ ία . Μ π ορούμ ε λοιπ όν νά κάνουμ ε τήν  π ροσ π ά θεια  νά τ α υ τί
σουμε τή ν  Ιδ εο λ ο γ ία  κ α ί τήν  κ ο υ λ το ύ ρ α , κ α ί τόσο τό κ α λ ύ τερ ο  πού 
ή  έτυ μ ολ ογ ία  μάς π ρ ο σ κ α λ εΐ νά όνομάσουμε Ιδ εο λ ο γ ία  κάθε σύστημ α  άνα- 
π α ρ ά σ τα σ η ς , κά θ ε τ ι πού άπό κ ο ν τά  ή  άπ ό μ α κ ρ ιά  έ χ ε ι τά  χ α ρ α κ τ η 
ρ ισ τ ικ ά  τώ ν ιδ εώ ν . Λ ο ιπ ό ν , δυό ζ η τ ή μ α τ α  τ ίθ ε ν τα ι, πολύ σ υυχνά  π ρ ο κ ε ι
μένου νά ά π οφ ύ γ ει κ α ν είς  μέ έ π ιδ ε ξ ιά τη τα  τούς ά π ο λ ο γ η τές  τ ή ς  Ιδεο
λ ο γ ία ς ' π ώ ς κ α ί γ ια τ ί θά δ ιερευ ν ή σ ου μ ε κ α ί θά κ α τα γ γ είλ ο υ μ ε  α ύτήν 
τή ν  Ιδ ε ο λ ο γ ία ;

Έ ά ν  είμ α στε μέσα π ώ ς μ π ορούμε νά βρούμε έναν άλλο χ ώ ρ ο  γ ιά  
νά μ ιλ ή σ ο υ μ ε ; Α ν α κ α λ ύ π τ ο υ μ ε  μ ιά  έ π ισ τ η μ ο λ ο γ ικ ή  τ ο μ ή , ένα π ή δ η μ α  
κ ρ ιτ ικ ό :  δπ ω ς ό ’Α ρ ισ το τ έ λ η ς  έ π ικ α λ ε ΐτ α ι μ ιά  σ κ έψ η  τ ή ς  σ κ έψ η ς. Κ α ί 
χ ω ρ ίς  ά μ φ ιβολ ία  κάθε σ υ ν είδη σ η  μ π ο ρ εί νά δ ιευ ρ υ ν θ εί, νά σ κ ε φ θ ε ΐ: δέν 
ύ π ά ρ χ ει γ ι ’ α ύ τή  τ ίπ ο τ ’ άλλο π α ρά  νά ά λ λ ά ξει τό ά ν τικ ε ίμ εν ο  τή ς  π ρ ο 
σ ο χ ή ς  τη ς" κ α ί ά λλ ά ζοντα ς ά ν τικ ε ίμ εν ο  δέν σ η μ α ίν ει ό τ ι ά λ λ ά ζ εις  φύ
σ η , (τόσο δσο μ π ορούμ ε νά μ ιλ ά μ ε γ ιά  φύση τ ή ς  σ υ ν ε ίδ η σ η ς ) . ’Ή  π α ίρ - 

νώ ντα ς άπό τήν Ιδ εο λ ο γ ία  σ τή  γ ν ώ σ η , ά λλ ά ζοντα ς χ ώ ρ ο , θά είν α ι κ α τά  
κ ά π ο ιο  τρόπο νά ά λλ ά ξεις  ε ίν α ι. Ε ίν α ι α υτό δ υ ν α τ ό ; Τ ό  λέμ ε δ ια φ ο ρ ε 

τ ικ ά : τα ύ τισα ν κά π ο τε τήν  Ιδ εο λ ο γ ία  μέ τό ά σ υ ν είδη το  —  ένα ά σ υνεί- 
δη το  κ ου λ το ύ ρ α ς, δπ ω ς ε ίπ ε  κ α ί δ P a n o fs k y  μάλλον π α ρά  ένα 
ά σ υ ν είδη το  τ ή ς  λ ίμ π ιν το , λ ίγ ο  μάς έν δ ια φ έρ ε ι έ δ ώ . νΗ , ¿άν τό άσυ
ν ε ίδ η το  ήτα ν κάθε π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α  τού ψ υ χ ισ μ ο ύ , π ά λι δέν θά ξέρουμ ε 
γ ι ’ αύτό τ ίπ ο τα ' δέν θά ε ίχ α μ ε  α ύ τοΰ  σ υ ν είδ η σ η  γ ια τ ί δέν  έχουμ ε σ υνεί
δ η σ η  γ ιά  τ ίπ ο τα . Ε ίν α ι ά λ ή θ εια  δ τ ι, μ ετά  τό θάνατο τού θ ε ο ύ , ή  σύγ- 
χ £ ο ν η  σ κ έψ η  δέν έπ α ψ ε νά έ φ ευ ρ ίσ κ ε ι κ α ιν ο ύ ρ γ ιο υ ς : δπ ω ς ή  θ ρ η σ κ εία  
δέν έβλεπ ε σ’ αύτόν τόν κόσμο π α ρ ά  φ α ιν ο μ εν ικ ό τη τε ς , οί κ α ιν ο ύ ρ γ ιες  
θ εολο γίες εύ χ ο ν τα ι τό π ρ α γ μ α τικ ό  νά ε ίν α ι «ά δύ ν α το » , κ α ί δίνουν ά ντί- 
θετα ύπ όσταση σέ δτι τούς π έσ ει στά χ έ ρ ια : τό Α ύ τ ό . ή  δ ο μ ή , τό σ η 
μ α ίνο ν , οί σ χ έσ εις  π α ρ α γ ω γ ή ς . Τ ό  ίδ ιο  συμ βα ίνει κ α ί μέ τή ν  Ιδεολ ο
γ ία :  έάν α ύ τή  ή τα ν  δλ η  ή  σ κ έ ψ η , δλ η  ή  κ ο υ λ το ύ ρ α , δέν θά γ ν ω ρ ίζ α μ ε  
τίπ ο τα  γ ι ’ α ύ τή ν , κ α ί κ α νένα ς δέν θά έκα νε θ ε ω ρ ίε ς : Ά π ό  τό γ εγ ον ό ς 
δ τ ι όπ οιοσδή π οτε κ α τ α γ γ έ λ ε ι τή ν  ιδ ε ο λ ο γ ία , δντας ά διά β λ η το ς  κ α ί έ π ι- 
κα λ ούμ ενος τήν  ά λ ή θ ε ια : v e r u m  i n t e x  s u i  e ’t  f a l s i .  

’ Α κ ό μ α  κ α ί άν δ η λ ώ ν ει δτι είμ α στε δλοι κ α τ α δ ικ α σ μ έ ν ο ι, ά κό μ α  κ ι άν 
κ ά ν ε ι φ α νερές τ ις  ιδ εο λ ο γ ικ ές  δ ια μ ά χ ε ς , κ ι  άν ά κ ό μ α  θέτει ή θ ικ ού ς 
κ α ν ό ν ες , μ ένει σέ χ ώ ρ ο  Ιδ ε ο λ ο γ ικ ό . Ή  έννοια  τ ή ς  Ιδεολ ογ ία ς ε ίνα ι 
ο ύ σ ια σ τικ ά  π ο λ ε μ ικ ή , κ ι  έχ ου μ ε π άντα ά ντιπ ά λ ους σ’ δλες τους τ ίς  π λευ-
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ρ έ ς . ’Α λ λ ά  χ ά ρ ιν  π οιά ς λ ε ιτο υ ρ γ ία ς  α ύ τδς πού κ ά ν ει τή ν  π ο λ εμ ικ ή  ε ί
ναι ά π η λ λ α γ μ έν ο ς ;

"Ο π ο ιο ς  κ ι άν ε ίν α ι, πού θέλει κ α ί μ π ο ρ ε ί νά ε ίν α ι,, ε ίν α ι άλ·ή- 
θ ε ια , ά λ λ α  ύπδ τδν δρο δ τ ι κά νει μ ιά  κά π ο ια  χ ρ ή σ η  τή ς  ϊν ν ο ια ς  πού 
τή ν  έ μ π ο δ ίζ ε ι νά λά βη υ π όσ τα σ η . Κ α τ ’ ά ρ χ ή ν  ή  Ιδεο λ ο γ ία  ε ίν α ι μ ιά  
Ιν ν ο ια  δ ρ ώ σ σ α : έπ ιτρ έπ ε ι νά όνομάσουμε κ α ί νά π ερ ιγ ρ ά φ ο υ μ ε κ ά π ο ιες  
π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ ε ς  τ ή ς  κ ο υ λ το ύ ρ α ς. Κ α ί  μέ β ά σ η α υ τ ή  τήν  Ιν ν ο ια  'υπάρ
χ ε ι  μ ιά  χ ρ ή σ η  ά ξ ιο λ ο γ ικ ή  ή  κ α ν ο ν ισ τικ ή  πού κ ά ν α μ ε : δπ ω ς ό φ υ σιο
λόγος π α ίρ ν ε ι τό μ έρος τού ά ρρω στου  πού θ έλει νά ξα να βρεί τήν  υ γ εία  
του γ ιά  νά π ρο σ διο ρ ίσ ει τήν  ά ρ ρ ώ σ τ ια , Ιτ σ ι ε ίν α ι έκ εϊν ος πού π α ίρ ν ει τδ  
μ έρος τή ς  μ ή  κ υ ρ ία ρ χ η ς  τά ξ η ς  γ ιά  νά π ρ ο σ δ ιο ρ ίσ ει τή ν  Ιδ εο λ ο γ ία  σάν 
ου σ ια σ τικ ά  δ εμ έ ν η  μέ τή  δρά σ η  τ ή ς  κ υ ρ ία ρ χ η ς  τ ά ξ η ς . Τ ό  δλ ιγ ό τερ ο  
πού μάς υπ οβά λλει ό Μ ά ρ ξ , ε ίν α ι έκεΐν ο  πού κ ά ν ε ι τή ν  Ιν ν ο ια  π ρ α κ τ ι
κ ή .  Ε ίν α ι σ η μ α ν τικ δ  τδ δτ ι π ε ρ ιγ ρ ά φ ε ι μ ία  δ ρ ά σ η , πού ε ίν α ι α υ τή  ή  ί 
δ ια  ύ π οτα γ μ έν η  σέ μ ιά  λ ε ιτ ο υ ρ γ ία . Α υ τ ή  ή  λ ε ιτ ο υ ρ γ ία ,ε ϊν α ι α ύ τδ  πού 
το ύ  ά ν α γ ν ω ρ ίζε ι δ A lth u s s e r :  ή  λ ε ιτ ο υ ρ γ ία  κ α θ α ρά  χ ώ ρ ο ς  σ υ ν τή ρ η σ η ς  
τή ς  ά ν α π α ρ α γ ω γ ή ς τώ ν σχέσεω ν π α ρ α γ ω γ ή ς . Ή  δρά σ η  ε ίν α ι κ ά τ ι πού 
π ρ ο σ δ ιο ρ ίζ ετα ι λ ιγ ώ τε ρ ο  εύ κ ο λ α . Κ α τ ’ ά ρ χ ή ν  γ ια τ ί π ροσ π α θεί νά έντο- 
π ίσ ει τή ν  Ιδεο λ ο γ ία  μέσα στδ π ερ ιεχ ό μ εν ο  μάλλον π α ρ ά  μέσα στίς ί 
δ ιε ς  τ ις  π ρ ά ξ εις  μέσα σέ κ ε ίν ο  πού κ υ κ λ ο φ ο ρ ε ί μ ιά  σοφία ύ π οτα γ μ έν η  
μέσα στά σ τερεότυπ α  του  ε ίδο υ ς  « "Ο λ ο ι οί "Α ρ α β ε ς  ε ίν α ι ό κ ν η ρ ο ί» , μέσα 
στά μ οντέλα  τή ς  κ ο υ λ τού ρα ς του ε ίδ ο υ ς : «ή  γ υ ν α ίκ α  ε ίν α ι δ ά γ γ ελ ο ς  τού 

σ π ιτ ιο ύ » , κ α ί Ασφαλώς μέσα στά δ ιδ ά γ μ α τ α  τ ή ς  έ π ίσ η μ η ς  ή θ ικ ή ς , κ α ί 
μέσα στά μ έτρ α  τού  κα λ ού  γού σ το υ. Έ ν  συντομ ία  μέσα σέ δλ ες  τ ις  π ρο
λ ή ψ ε ις  πού κάνουν τή  σ υμ π εριφ ορά  σάν μ ιά  δ εύ τερ η  φ ύ σ η . Κ α ί  ε ίνα ι 
άπδ α ύ τά  τά  π ε ρ ιεχ ό μ εν α  πού ή  Ιδ εο λ ο γ ία  ε ίν α ι δ ρ α σ τ ικ ή . ’Α λ λ ά  τδ 
έ ρ ώ τη μ α  ε ίν α ι νά μά θ εις π ώ ς α υ τές  οί π ρ ο λ ή ψ ε ις  μπ ορούν νά Ιχ ο υ ν  Ιν α  
τέτο ιο  κ ύ ρ ο ς  πού π ερν ά ει ά π α ρ α τ ή ρ η τ ο , ά π δ  π οιούς μ η χ α ν ισ μ ο ύ ς  πα- 
ρ ά γ ε τα ι τδ  ίδ εο λ ο γ ικ δ  ά π ο τέλ εσ μ α .

Τ δ  κ ύ ρ ιο  χ α ρ α κ τ η ρ ισ τ ικ δ  λ οιπ δν  τ ή ς  Ιδε ο λ ο γ ία ς  ε ίν α ι τδ νά δ η 
μ ιο υ ρ γ ε ί α υ τα π ά τες : νά π α ρ α π ο ιεί τδ π ρ α γ μ α τ ικ ό , νά τδ  ά ν τικ α θ ισ τά  
μέ κ ά τι ψ ε ύ τ ικ ο , χ ω ρ ίς  νά φ α ίν ετα ι ή  Α ν τικ α τά σ τα σ η . Ό  B a r t h e s  
τδ δ ε ίχ ν ε ι πολύ κ α λ ά , δ είχ ν ο ν τα ς  δτι δ σ ύγχρον ος μύθος —  πού είνα ι 
μ ιά  άπδ τ ις  κ υ ρ ία ρ χ ε ς  έ κ φ ρ ά σ εις  τ ή ς  ιδ ε ο λ ο γ ία ς  —  φ υ σ ικ ο π ο ιεΐ τδ  Ι
σ το ρ ικ ό , π α ρ έ χ ει σέ έκ εΐν ο  πού είν α ι τ υ χ α ίο  κ α ί ά μ φ ισ β η τίσ ιμ ο  Ιν α  
χ α ρ α κ τ ή ρ α  ά ν α γ κ α ιό τ η τ α ς  κ α ί α ιω ν ιό τ η τ α ς :1 «ά π ο δ ε ικ ν ύ ετα ι ά φ ' έ - 
αυτοΰ κ α ί. . . .»  ή  ά κό μ α  : «π ρ έπ ει δπ ω σ δ ή π ο τε  ν ά ... .» ,  γ ιά  π α ρ ά δ ε ιγ μ α  
«ή ν ε ό τη ς  π ερ ν ά ει» . Κ α ί  είσ ά γ οντα ς Ιτ σ ι μ ιά  π λ α σ τή  Ισ τ ο ρ ικ ό τ η τ α , ά- 
φ οπ λ ίζο υν κ α ί ά να κτοΰν μ έ τήν  μ όδα  έ κ εΐν ο  πού θά μπορούσε νά κ λ ο 
νίσ ει τδ σ ύσ τη μ α . Τ ίπ ο τ α  δέν ά π ο δο μ εϊ ά σ φ α λ έσ τερα  τδ  π ρ α γ μ α τ ικ δ  
δσο α υ τή  ή  ο υ σ ια σ τικ ο π ο ίη σ η  κ α ί ή  α υ τα π ά τη  δέν ε ίν α ι δ υ ν α τή  έάν τδ 
π ρ α γ μ α τικ δ  μ ά ς δοθεί ά μ ετα μ φ ίεσ το . Ή  δρ ά σ η  τ ή ς  ιδ εο λ ο γ ία ς  δέν συν- 

ίσ τα τα ι στήν ά ν α π α ρ α γ ω γ ή  ένδς άλλου π ρ α γ μ α τ ικ ο ύ , ά λλ ά  σ τή ν π α ρα - 
π ο ίη σ ή  του μ έσω  τεχ ν α σ μ ά τω ν , στδ νά τδ  κ ά ν ε ι νά  φ α ίν ε τα ι κ ά τ ι άλ-
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λ ο , σ τδ νά τδ κ ά ν ει νά λ έει κ ά τ ι ά λ λ ο : δ χ ι μόνο να μ ετα μ ο ρ φ ώ σ ει τδ 
ά ν τικ ε ίμ εν ο  σέ σ η μ είο  γ ιά  έκεϊν ον  πού τδ κ α τ έ χ ε ι — *- σ η μ είο  δ ια κ ρ ιτ ικ ό  
ένδς κ ά π ο ιο υ  σ τη ρ ίγ μ α τ ο ς , δπ ω ς τδ λ έει δ B a u d r 'l l a r d  — , ά λ- 
λά  σέ σ η μ είο  γ ιά  α ύτδ τδ ίδ ιο :  ή  DS 19 —  τήν έ π ο χ ή  τού λα ν σα ρί- 
σματος τ η ς  δτα ν  δ B a r t h e s  έγ ρα φ ε τ ις  Μ υ θ ο λ ο γ ί ε ς  του—  
δ έν  σ ή μ α ιν ε  μόνο τή ν  κ ο ιν ω ν ικ ή  τά ξ η  τοϋ ιδ ιο κ τ ή τ η  τ ο υ , ά λλ ά  έπ ί- 
σ η ς  τή  δ ύ ν α μ η , τή ν  ε ύ λ υ γ ισ ία , τή  λ ιτ ή  κ ο μ ψ ό τη τα  τ ή ς  τέχ ν η ς  τοϋ 
α ύ τσ κ ιν ή το υ . Ά ν α φ ε ρ ό τ α ν  έτσ ι σέ κ ά π ο ια  ύ π α ρ ξη  σ υμ π εριφ ορά ς α ύ - 

το κ ιν η τ ισ τ ικ ο ΰ  τύπ ο υ. Κ α ι  έτσ ι π ρ έπ ει y a  κ α τα λ ά β ουμ ε α ύτδ πού θέ
λ ει νά π εί δ A l t h u s s e r  : ή  Ιδ εο λ ο γ ία  ε ίν α ι τδ σ ύσ τημ α  τώ ν φ α ντα σ τι
κ ώ ν  άναπαραστάσεω.ν πού έ κ φ ρ ά ζ ε ι τήν  ύ π ά ρχουσ α  σ χ έσ η  μας μέ τδν 
κ ό σ μ ο . Ά λ λ ά  α υ τή  ή  ύπ ά ρχουσ α  σ χέσ η μ α ς  μέ τδν κόσμο δέν  ε ίν α ι 
ψ ε υ δ ή ς , ά κό μ α  π ερ ισ σ ότερο  πού δέν ε ίν α ι ψ εύ τ ικ ε ς  ©ί ε ίκ ο ν ε ς , ο ί έπ ι- 
θ υ μ ίες , ο ί σ υ γ κ ιν ή σ εις  πού α ύ τή  ή  σ χ έσ η  ξυ π ν ά ει. Ά λ λ ά  μ π ορεί νά 
σ τρα βώ σ ει δπ ω ς ή  δρά σ ή  μας ά π δ Ιν α ν  π α ρ α μ ο ρ φ ω τικ ό  κοοθρέπτη ή  ή 
γ ε ύ σ η  μ α ς ά π δ τή ν  ά λ λ α γ ή  μ ιά ς τ ρ ο φ ή ς : ψ έμ μ α , ά λλ ά  π υ ιδς  έ χ ε ι ά- 
ν ά γ κ η  άπδ ά λ ή θ ε ια , άπδ α ύ τή  τήν  π ρ ώ τη  ά λ ή θ εια  πού θέτει τδν ά ν
θρω π ο στδν κ όσ μ ο. Υ π ά ρ χ ε ι  λοιπόν κ ά τ ι πέρα ν τ ή ς  Ιδ ε ο λ ο γ ία ς : μ ιά  
σ χέσ η πού δέν  έ ξ α π α τά . π ριν  τή ν  κα τα σ τή σ ου μ ε ά π α τ η λ ή , μ ία  ά ξ ια —  

χ ρ ή σ η  μέσα σ τά  ά ν τ ικ ε ίμ ε ν α  πού θά γ ίίν ουν  α ξία  —  σ η μ ε ία , μ ία  π ο ι
ό τη τα  μέσα στά ά ν τ ικ ε ίμ ε ν α  τά  π α ρα δομ ένα  σ τή  δ ια φ ή μ η σ η , μ ιά  δ μ ορ- 
φ ιά  μ έσα  στά ά ν τικ ε ίμ εν α  πού θά κα τα ν τή σ ο υν ά ν τικ ε ίμ εν α  γ ο ή τ ρ ο υ . 
Κ α ί δέν μ π ορούμε νά τδ ά γν οοϋ μ ε έάν θέλουμ ε νά κ α τα λ ά β ου μ ε τή ν  ά - 
π ο τελ ε σ μ α τικ ό τη τα  τ ή ς  ιδ εο λ ο γ ία ς . Έ ά ν  τδ κα λ ό κ ρ α σ ί δ έν  γ ε μ ίζ ε ι 
χ α ρ ά  τή ν  κ α ρ δ ιά  τοϋ ά νθ ρώ π ου , ε ίν α ι πιθανό δτι δέν θά τδ π ιε ι .  Λ έ ν ε  
έν το ύ το ις , δ τ ι ή  π είρα  κ α ί ή  π ιδ  π ρ ω τό γ ο ν η  δέν ε ίν α ι π οτέ ά θ ώ α : δ 
ού ρα νίσ κος κ α ί τδ α υ τί δέν κ α τα γ ρ ά φ ο υ ν  κ α ί δέν  άπολαμβάνουν τ ις  
π λ η ρ ο φ ο ρ ίες  π α ρά  έάν είνα ι α ύ τές οί ίδ ιε ς  δ ια μ ορφ ω μ έν ες άπδ τήν  
κουλτούρα " μαθαίνουμε νά συλλ α μ βά νουμ ε, νά ά ντιλ α μ βα νόμ α σ τε ε ί- 
σ ά γοντα ς πολλαπ λούς κ ώ δ ικ ε ς . Ά ς  τδ δ ε χ τ ο ύ μ ε , δέν μ ένει π α ρά  α υτοί 
οί κ ώ δ ικ ε ς  νά είνα ι τή ς  κου λ τού ρα ς κ α ί δ χ ι τ ή ς  Ιδ ε ο λ ο γ ία ς : βοηθούν 
νά δ ο ύ μ ε, δέν μ ετα φ έρουν ά ν α γ κ α σ τικ ά  τήν  δρ ά σ η  τή ς  κ υ ρ ία ρ χ η ς  τά 
ξ η ς ’ κά νοντα ς μ ο υ σ ικ ή  υ π α γ όρευ σ η  δπ ω ς τδ έκα να ν τδν κ α ιρ ό  τή ς  
το ν ικ ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς  δ έν  μπα ίνουμ ε στήν ιδ εο λ ο γ ία  δπ ω ς τδ μοντέλο σύμ
φωνα μιέ τδ δποίο ή  νέα κ ό ρ η  μ ια ς κ α λ ή ς  ο ίκ ο γ εν εία ς  π ρ έπ ει ά π α ρα ί- 
τ η τ α  νά π α ίζ ε ι π ιά ηό.

Ά π δ  δώ  π ροτείνουμ ε τρ εις  κα νόνες γ ιά  τήν άντί - ιδ ε ο λ ο γ ικ ή  σ τρα 
τ η γ ικ ή :

Ό  π ρ ώ το ς  ε ίνα ι νά π ερ ιγ ρ ά ψ ω μ ε τδν ιδ εο λ ο γ ικ ό  χ ώ ρ ο : γ ν ω ρ ί
ζ ο ν τα ς  έκειν ον  πού π ολ εμ ά ς, π οιά  ε ίν α ι ή  ά π ά τη  ή έπ ιβ εβ λ η μ έν η  άπδ 
τή ν  κ υ ρ ία ρ χ η  τά ξη  (ίσ ω ς αν ή ξ ερ α  κ α ί χ ω ρ ίς  μ α κ ια β ε λ λ ισ μ ό : μέσα σέ 
π οιδ μ έτρο  ή  κ υ ρ ία ρ χ η  τά ξη  είνα ι α ύ τή  ή  ίδ ια  κ υ ρ ια ρ χ η μ έ ν η  άπδ τ ή ν  
Ιδεο λ ο γ ία  πού μ υ θ ο π ο ιε ί; Ε ίν α ι μ ιά  έ ρ ώ τη σ η  πού ά ξ ίζ ε ι νά τ ή  δ ιε- 
ρ ευνή σ ου μ ε, άλλά δέν τή ν  ά γ γ ίζ ο υ μ ε  έ δ ώ ) . Σ υ ν επ ώ ς νά ξεχω ρίσ ουμ ε



τελ είω ς  τά  δρ ια  α υ τή ς τή ς  ίδ ια ς  τή ς  μ υ θ οπ οίη ση ς άπδ έκειν ο  πάνω 
στδ δπ οΐο σ τ η ρ ίζ ε τ α ι:  στδ ύ π ά ρ χ ο ν , ε ίτε  α ύ τδ  ε ίν α ι π ρω τόγ ονο είτε ε ί
ναι ή δ η  μ ορφ οπ οιημ ένο στδ χ ώ ρ ο  τή ς  κου λ το ύ ρ α ς.

Ό  δ εύ τερ ο ς  ε ίνα ι να ξα να γ υρίσ ουμ ε στά π ρά γ μ α τα  τά  ίδ ια . Ή  
Ιδεο λ ο γ ία  π α ρ α π ο ιεί τδ π ρ α γ μ α τ ικ ό : " Α ς  τδ π ο ύ μ ε! ’Α να μ φ ίβο λα  δλη 
ή  δ υ σ κ ο λ ία  συνίστα τε στδ να π ρ ο σ δ ιο ρ ίσ ε ις  α ύ τδ  τδ π ρ α γ μ α τ ικ ό . Δ έν  
ε ίνα ι π άντα έ κ ε ΐ .  γ ν ω σ τ ό , κ υ ρ ια ρ χ η μ έ ν ο , δ ια θ έσ ιμ ο ' ό φ έίλ ε ι νά ε ίνα ι 
π άντοτε κ α τ α λ η π τ ό , έ π ιδ ε κ τ ικ δ  μ ε τα τρ ο π ή ς κ α ί έ ρ μ η ν ε ία ς . ’ Α ρ ν η τ ι
κ ά  τδ  π ρ α γ μ α τ ικ δ  ε ίν α ι έ δώ  έκ εΐν ο  που ε ίν α ι κ ρ υ μ μ έν ο , ά π α ρν ημ ένο. 
Θ ε τ ικ ά  είνα ι Ικ ε ΐν ο  μέσα στδ δπ οΐο ζ ο ύ μ ε , δ χ ι ένα π ρ α γ μ α τ ικ δ  άπο- 
σ τη ρ ω μ έν ο  ά π δ γ ν ώ σ η , ά λ λ α  ούτε π ερ ισ σ ότερο  τδ διφ ορούμ ενο τού συμ
β ο λ ικ ο ύ , ε ίνα ι μάλλον τδ ά κ α τέρ γ α σ το  ε ίν α ι, κ α ί έκ ειν ο  πού Ι χ ε ι  έν- 
δ ια φ έρον  έ δ ώ  είν α ι νά ξ α ν α φ ίρ ο υ μ ε  τή ν  π ροσ οχ ή  π ρδς τήν  σ τιγ μ ή  δπου 
α ύτδ τδ  ε ίν α ι δ ίν ε τ α ι, ά να κ α τω μ ένο μέ τδ φ α ν τα σ τικ ό , μέσα σέ ένα 
ά ν α κ ά τω μ α  τού ά ν τικ ε ιμ έν ο υ  κ α ί τού ύ π ο κ ειμ έν ο υ , ά λλ ά  ά κ ρ ιβ ώ ς  χ ω ρ ίς  
νά είν α ι έ μ π ο ρ ικ ή  δ ο σ ο λ η ψ ία , φ ρονη μ α τισ μ δς κ α ί τυ π ο π ο ίη σ η .

Ό  τρ ίτος κανόνα ς ε ίνα ι νά δδ η γ ή σ ο υ μ ε ξανά τδ άτομο σ’ α ύτδ τδ 
ίδ ιο ,  νά κ α λ έσ ει τον έα υτό  τ ο υ : μ ην ά φ η νεσ α ι νά π ια σ τείς  στην π α γ ίδ α  
τώ ν π ρ ο λ ή ψ εω ν , ά σ κη σ ε τή ν  κ ρ ιτ ικ ή  σου. Γ ύ ρ ισ ε  έσύ δ ίδ ιο ς  στήν ρυ- 
τ ιδ ω μ έ ν η  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α . Κ α ί έάν βρεις  έσύ έ κ ε ΐ  ε υ χ α ρ ίσ τ η σ η , δπ οια  
κ ι άν ε ίνα ι ή  ε υ χ α ρ ίσ τ η σ ή  σου μ ιά  ά λ η θ ιν ή  ε υ χ α ρ ίσ τ η σ η  πού δέν υ
π α κ ο ύ ει σέ σ υ μ β ά σ εις !

Α ύ τδ ς  δ τρ ίτο ς  κανόνας έπ ιτρ έπ ει νά α π α ντή σουμ ε στήν έρ ώ τη σ η  
γ ια τ ί .  Γ ια τ ί  νά π ολ εμ ή σου μ ε τήν  ιδ εο λ ο γ ία  άν δ χ ι γ ιά  ά π ελ ευ θ έρ ω σ η , 
κ α ί ά π ελευθερώ νομ ε π ο ιό ν , άν δ χ ι τδ ά τ ο μ ο ; ’Α λ λ ιώ ς , γ ια τ ί τόση έ π ι- 
ν ο η τ ικ ό τ η τ α  κ α ί τόση λυσσαλέα ά ν τ ίδ ρ α σ η  στήν άρνησιη τή ς  ιδ εο λ ο γ ί
α ς ; Έ χ ε ι  κ α ν ε ίς  τή ν  έντύπ ω ση π ώ ς π ρ ό κ ε ιτ α ι γ ιά  έ π ιδ ε ικ τ ικ ή  κ α 
τα νά λ ω σ η ε υ φ υ ΐα ς : π ρ έπ ει νά ε ίσ α ι π ερ ισ σ ότερο  π ονη ρός ά π ’ δ τ ι δ ά λ 
λ ο ς , κ α ί δ άλλος δέν ε ίνα ι α ν α γ κ α σ τικ ά  δ ά ντίπ α λ ος πού π ρ έπ ει νά 
π ο λ εμ ίσ εις , άλλά δ π α ρ τεν α ίρ  πού π ρ έπ ει νά ξ επ ε ρ ά σ εις . ’Ε ν ίο τ ε , οί 
φ α νφ α ρόνοι τή ς  ιδ εο λ ο γ ία ς  μιλά νε γ ιά  ά π ελ ευ θ έρ ω σ η . ’Α λ λ ά  ποιόν 

νά ά π ελευθ ερώ σου μ ε κ α ί ά π δ  τ ί ;  Τ δ  α σ υ ν ε ίδ η τ ο , ά π δ μ ιά  ά π ειρ η  κ α ι 
σ τα θ ερή ά ν ά λ η ψ η  κ α τ α σ τ ο λ ή ς ; Ά λ λ ά  α ύτδ δέν δ δ η γ ε ΐ π ουθενά : ε ίνα ι 
ένας υ λισμ ός πολύ ά φ ελ ή ς  νά σ υλλ ά βης τδ ά σ υ ν είδ η το  σάν τήν  ύ π έρτα - 
τη  έντα ση πού κ α λ ε ΐ έναν π ρ ω τα θ λ η τή  γ ιά  νά ά ν α γ ν ω ρ ισ τε ΐ κ α ί νά έ- 
λ ευ θ ερω θ εΐ. Μ έσα στδ μ έτρο  δπ ου  τ δ  ά σ υ ν είδ η το  μ ιλ ά ε ι, κ α ν ε ίς  δέν  μ π ο ρ εί 
νά μ ιλ ά ει σ τ’ δνομα του . Μ έσ α  στδ μ έτρο δπου είνα ι έ ν ε ρ γ η τ ικ ό , ξ εμ 
π ε ρ δε ύ ε ι πολύ κα λ ά  έντελ ώ ς μόνο. ’Ε ά ν  δ A r ta u d  ε ίχ ε  κ ά ν ε ι τή  θε
ω ρ ία  τού ά σ υ ν ε ίδ η το υ , δέν θά ήτα ν δ A r t a u d .  Ό χ ι :  έ κ ε ιν ο  πού χ ρ ε ιά 
ζ ε τ α ι νά ά π ελ ευ θ ερ ω θ εΐ ε ίνα ι τδ ά τομο, γ ια τ ί ε ίνα ι ά λ λ ο τρ ιω μ έν ο . Ό χ ι  
νά ά π ελευθ ερώ σ ω μ ε κά π ο ιο  π ρά γ μ α  μέσα σ’ α υ τό , δπ ω ς ή  έπ ιθυμ ία  
κ α ί τδ φ ά ντα σ μ α . Ο ύ τε κ ά τ ι έξω  άπ δ α ύ τ ό , γ ια τ ί νά κ ά ν ε ις  άπδ τήν  
έπ ιθυμ ία  μ ία  έντα ση ά νώ νυ μ η κ α ί ά σ η μ α σ ιο λ ό γ η τ η , ξα να γ υρνά μ ε σε 
μ ιά  φ ιλ ο σ οφ ία  τή ς  ίσ το ρ ία ς  δπου ή  έπ ιθ υμ ία  π α ίρ ν ε ι τή  θέση τού πνεύ-
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μ α το ς . " Ε ν α  πλάνο έπ α ν α σ τα τικ ό  — <δέ λ έω  ένα π ρ ό γ ρ α μ μ α — , ένα 
πλάνο ά π ε λ ε υ θ έ ρ ω σ η ς, δέν  έ χ ε ι κα τεύθ υνσ η κ ι α υτό γ ια τ ί έ χ ε ι π ρ ά γ 
μ α τι άνθ ρώ π ους ν’ ά π ε λ ε υ θ ε ρ ώ σ ε ι, κ α ί γ ια τ ί ,  γ ια  π α ρ ά δ ε ιγ μ α , ή  Ιδ εο 
λ ο γ ία  τούς κ ρ α τ ά ε ι φ υ λ α κ ισ μ έν ους. Κ α ί  οί ά νθ ρω π οι δέ θά τελ ειώ σ ουν 
π οτέ μέ τή ν  ά π ε λ ε υ θ έ ρ ω σ η ' κ ι α υτό πού θά γ εν ν η θ εί άπ ό τή ν  ά π ελ ευ- 
θ έρω σ ή  το υ ς, κ α ν ε ίς  δέν τό ξ έ ρ ε ι. Λ έν ε  ά κ ό μ α ' α υ τός δ  ά ν τι - Ιδ ε ο λ ο γ ι
κ ό ς  λ ό γ ο ς, πού κ α λ ε ϊ τό υ π ο κ είμ εν ο , μ έν ει μέσα σ τή ν ά γ κ α λ ιά  τ ή ς  Ιδ ε ο 
λ ο γ ία ς . Σ ’ α υ τό  δέν  μ π ορούμε να ά π α ντή σουμ ε π α ρά  μέ μ ια ν  ά ν τε π ίθ ε σ η : 
τό πάθος τού κ ώ δ ικ α  σ υ χ ν ά ζει σ τίς σ υ ζ η τ ή σ ε ις  α ύ τώ ν πού τό κ α τα γ - 
γ έλ ο υ ν . Μ ια  π α ρόμ ο ια  τρ ο μ ο κ ρ α τία  λ υ μ α ίν ετα ι ατούς ά π ο λ ο γ η τές  τού 
σ υσ τή μ α τος κ α ί τούς π ρ ω τα θ λ η τές  τ ή ς  ά π ο δ ιά ρ θ ρ ω σ η ς . ’Α λ λ ά  γ ια  π οιό 
λόγο να ά π α ν τή σ ει κ α ν ε ίς ;

Ξ α ν α γ υ ρ ίζ ο υ μ ε  στόν κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο . "Ο π ω ς  π α ντο ύ, ή  Ιδ εο λ ο γ ία  
ύ π α ιν ίσ σ ετα ι κ α ί ά κ ό μ α  π ερ ισ σ ότερο  έ π ιβ ο υ λ ευ τικ ά  δτι π ρ ο κ α λ εϊ τή ν  
π ε ρ ίφ η μ η  έντύπ ω ση τή ς  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α ς · ή  ε ικ ό ν α  έ κ ε ί έ χ ε ι μ εγ α λ ύ 

τ ε ρ η  π ε ισ τ ικ ό τη τ α  π α ρά  στό θέατρο ή  τή  ζ ω γ ρ α φ ικ ή , τό μ ή νυμ α  έ κ εί 
συλλ α μ βά νετα ι ευ κ ο λ ό τερ α  κ α ί γ ίν ε τ α ι ά π ο δ ε κ τό . Γ ια  πολλούς λόγους 
πού δ M e tz  έ χ ε ι πολύ κ α λ ά  ά ν α λ ύ σ ει, τό κοιν ό  ε ίν α ι έτο ιμ ο  να κ α τ α 
π ιε ί τό Ιδ ε ο λ ο γ ικ ό  χ ά π ι, π ισ τεύ οντα ς δτ ι ή  όθόνη δ ε ίχ ν ε ι τά  π ρ ά γ μ α 
τ α , τούς ά νθ ρώ π ου ς, τά  συμβάντα «τέτο ια  πού ε ίν α ι» , κ α ί δ κ ιν η μ α 
τογ ρά φ ος ε ίν α ι πά ντοτε «άμεσος», κ α ί δ μύθος πά ντοτε « δ ιδ α κ τ ικ ό ς » . 
Δ έν  ε ίν α ι λοιπ όν ά νώ φ ελο να π ο ύ μ ε, τό ίδ ιο  έπ ίμ ονα  δπ ω ς τό κά να μ ε 
ή δ η ,  δτι οί λ ή ψ ε ις  κ α ί τό μ οντά ζ π α ρά γ ου ν  εικ ό ν ες  έπ εξεργ α σ μ ένες 
πού δέν ά να π α ρά γου ν καθόλου τό π ρ α γ μ α τ ικ ό . Ά λ λ α  άς γ ίν ε ι κ α λ ά  κ α 
τ α λ η π τ ό : ή  κ ά μ ερα  κ α τ α γ ρ ά φ ε ι, κ α ί έ π ιτ ρ έπ ε ι νά ά να π α ρα γ ά γ ο υμ ε έ κ ε ΐ- 
νο πού τή ς  δίνουμ ε νά δ ε ϊ  μέ τόν π ιό  έντιμ ο τρ ό π ο : α υ τή  δέν π α ρα ν ομ εί 
στούς νόμους τή ς  δ π τ ικ ή ς , κ α ί έά ν  γ ιά  π α ρ ά δ ε ιγ μ α  θέτει μ π ροσ τά  στό 
θεα τή εικ ό ν α  μέ π ρ ο ο π τ ικ ή , ε ίν α ι κ ά τ ι πού γ ίν ε τ α ι χ ω ρ ίς  μ α κ ια β ε λ ι
σμό κ α ί α π λώ ς γ ια τ ί δέν μ π ορεί νά κ ά νει δ ια φ ο ρ ε τ ικ ά ’ δέν έ χ ε ι τήν 
έλ ευ θ ερία  τού ζω γ ρ ά φ ο υ  πού μ π ο ρ εί νά σ χ εδ ιά σ ει μ ιά  π ρ ο ο π τικ ή  ά νε- 
σ τρ α μ έν η . Π ρ έ π ε ι λοιπόν νά τή ς  ά π οδώ σουμ ε τό ίδ ιο  π τυ χ ίο  ά θ ω ό τη τα ς, 
πού έ χ ε ι ά δ ιά φ ορο π οιό έ ρ γ α λ ε ΐο , άπό τ ή ν  πέννα τού M a lla r m é  έω ς 
τόν δ ιε ρ ε υ ν η τ ή  τού Ξ ε ν ά κ η . Ό  ύπεύθυνος ε ίν α ι δ κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ισ τ ή ς : 
έ δ ώ , ύπεύθυνος μέσα στό μέτρο όπου μ π ο ρ εί νά χ ρ η σ ιμ ο π ο ιή σ ει τήν  κ ά μ ε 
ρα μέ τέτο ιο  τρόπο π ο ύ , πάνω  στήν οθ όνη, ή  τ ρ ίτ η  δ ιά σ τα σ η  νά 
τ ε ίν ε ι νά <έξαλειφθεΐ. Γ ιά  π α ρ ά δ ειγ μ α  δ ια λ έ γ ο ν τα ς  τέτο ιου ς φ ακούς 
ή  φ ω τισ μ ο ύ ς , μ α υ ρ ίζο ν τα ς  τό φ όντο , έπ εξ ερ γ α ζό μ εν ο ς  τή ν  τα ιν ία . 
Κ α ί  μ ’ αύτόν τόν τρόπ ο ή π ρ ο ο π τικ ή  δέν ε ίνα ι ή  Ιδ ε ο λ ο γ ικ ή  
π α γ ίδ α  σ τή ν  όπ οια  δ  θ εα τή ς  π έφ τει. Έ ά ν  π ρ έπ ει νά μ ιλή σουμ ε 
έδώ  γ ιά  Ιδεο λ ο γ ία  θά π ρ έπ ει μάλλον νά κα λ έσ ουμ ε τήν κ ρ ιτ ικ ή  
πού θ έλει νά ά γ ν ο εί τήν π ρ α γ μ α τικ ό τη τα  τή ς  σ ύ λ λ η ψ η ς τού θεα 
τ ή ,  πού κα τα λ α β α ίν ει τόν κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο  δπ ω ς τό θέα τρο κ α ί τή  
ζ ω γ ρ α φ ικ ή , πού ά ντικα θ ισ τά  τόν ά να π α ρισ τώ μ εν ο χ ώ ρ ο  μ ιά  θεω ρία  
ά να π α ρά σ τα σ ης αύτοΰ τού χ ώ ρ ο υ , πού π ρο σ π ο ιε ίτα ι π ώ ς π ισ τεύ ει π ώ ς
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βλέπ ουμ ε τή ν  ε ικόνα  σύμφω να μέ τ ο ύ ; ίδ ιο υ ς  νόμους πού κ υ ρ ια ρ χ ο ύ ν  
κ α τά  τή  δ ιά ρ κ ε ια  τ ή ς  κ α τα γ ρ α φ ή ς  τη ς  κ α ί ο ΐ ό π ο ιο ι, »τή ν  ’Α ν α γ έν 
νηση, κ υ ρ ια ρ χ ο ύ σ α ν  στήν κ α τ α σ κ ε υ ή  τ η ς . Γ ια τ ί  δ θ εα τή ς  δέ βλέπ ει 
τό χ ώ ρ ο , βλέπ ει τ ά  Α ντικείμ ενα  κ α ί τά  συμ βα ίνοντα . Δ έ συλλαμβάνει 
τ ις  σ υναρμ ογές p i  τό ίδ ιο  κ υ κ λ ώ π ειο  μ ά τι όπω ς είνα ι ¿κ ε ίν ο  τή ς  κ ά 
μ ερ α ς. ’Α ν τ ιλ α μ β ά ν ετα ι, μέ δλο του τό σώ μα κ α ί τή ν  έπ ιθ υμ ία  κ α ί τά  
φ α ντά σ μ α τά  το υ , τ Ις  ύ π α ρ ξια κ ές  δια σ τά σεις  σύμφω να μέ τ ίς  ό π ο ίες  ό 
κόσ μ ος ξ ε δ ιπ λ ώ ν ε τα ι, ά π δ π ά νω  κ α ί κ ά τ ω  Από' κ ον τά  κ α ί μ α κ ρ υ ά . Κ α 
μ ιά  Ιδεο λ ο γ ία  μ έσα  σ’ α υ τή  τ ή  σ χ έσ η  μ έ  τόν κ όσ μ ο. Κ ο υ λ το ύ ρ α  ίσ ω ς 
μέσα στό μ έτρο δπου τό σώμα τό Γδιο μ α θ α ίνει νά Α ντιλα μ βά νετα ι κ α ί 
νά μ υ ή τα ι στούς κ ώ δ ικ ε ς  σ ύ λ λ η ψ η ς '. ’Α λ λ ά  ή  ιδ ε ο λ ο γ ία , κ α θ όλ ου , έ - 
κ τό ς  άπό τ ή  χ ρ ή σ η  τή ς  π ρ ο ο π τ ικ ή ς , κα θ ώ ς τά  μ α κρυ νά  είνα ι τ ά  έδά - 
φ η , στά όπ οια  κον τά  ό δού κ α ς τού Ο ύ ρμ π ίνο  γ έ ρ ν ε ι κ α ί δ ιε χ δ ικ ε ΐ  υ 
π ε ρ ο π τικ ά . Τ ό  ίδ ιο  όπ ω ς ένα γ κ ρ ό  πλάν μ π ορεί νά ε ίνα ι φ ορτω μ ένο μ έ 
ένα μ ή νυμ α  Ιδ ε ο λ ο γ ικ ό ' κ α ί κάθε ε Ικ ό ν α , μέσα στό μ έτρο δπου α υ τή  
μ ετα φ έρ ει μ ια  π 'λ η ροφ ορία , κ α ί έπ ίσ η ς μέσα στό μ έτρο δπ ου, σύμφω να 
μέ τή ν  ουσία  τη ς  τήν  ίδ ια , α υ τή  ε ίνα ι έ κ φ ρ α σ τ ικ ή : ή  σ ύνθ εσ η, τό 

κα ν τρ ά ρισ μ α  τό χ ρ ώ μ α  μπορούν νά ύπ α ινιχθ ού ν τή ν  Ιδ ε ο λ ο γ ία . Κ α ί  
γ ιά  πολύ σ η μ α ν τικ ό τερ ο  λόγο τό π ε ρ ιεχ ό μ εν ο  τ ή ς  ε ικ ό ν α ς ' « π α ρ α τη 
ρ ή σ α τ ε , γ ιά  π α ρ ά δ ε ιγ μ α , γ ρ ά φ ει ό N o g u e z ,  δ τ ι στήν προσπ ά θεια  νά 
μάς δείξουν μέσα στά π ρόσ φ α τα  φ ίλμ ς τούς δήθεν «Α μ φ ισ βητίες», φ ο ι
τ η τ έ ς  πού πίνουν C o k e r )  π λένοντα ς τά Α σ π ρόρουχά  τους μέ 
T i d e  δπ ω ς ό  όπ οιοΟ δήπ οτε ύ π η ρ έ τη ς  τού N ix o n ,  τό H o lly w o o d  
μ ά ς έβα λε στό χ έ ρ ι ένα κ α θ η σ υ χ α σ τικ ό  μ ή νυμ α  π ά νω  σ τή θ εμ ελ ιω μ έ
νη σ τα θ ερότη τα  τού Α μ ερ ικ ά ν ικ ο υ  σ υ σ τή μ α το ς : οί φ ο ιτη τές  Α μ φ ισβητούν, 
οί Αστυνόμοι χ τ υ π ά ν ε , Αλλά C o k e  e t  T i d e  τ ό ρ ο ρ  
c o r n  m a c h i n  καί  τό t é l é  f r u c  ε ίν α ι π άντα έ δ ώ , μέ 

μέ τήν  ή ρ ε μ η  π ροφ ά ν εια  τώ ν ά φ θάρτω ν έ π ίτ ιμ ω ν  π νευμ ά τω ν».3

Ν ό μ ιμ η  είνα ι λοιπ όν ή  έφ α ρ μ ο γ ή  μέ τήν  όπ οία  μ ιά  κ ά π ο ια  κ ρ ι 
τ ικ ή  νά Α π οκα λύψ ει τήν ιδ εο λ ο γ ία . Μ π ορούμ ε έπ ίσ η ς  νά ά να ρω τηθ ούμ ε 
έάν δ έν  ύ π ά ρ χ ει Ιδ ώ  μ ιά  κά π ο ια  δ ια φ ο ρ ά  έ ν ε ρ γ ε ία ς . Γ ια τ ί  ε ίνα ι σ ί
γ ου ρο δ τ ι στόν κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο , δσο π αρούσα κ ι Αν ε ίν α ι ή  Ιδεολ ογ ία  
ε ίνα ι π ρ α γ μ α τ ικ ά  δ ρ α σ τ ικ ή ; Λ ένε δτι ή  Α π ο τελ εσ μ α τικ ό τη τά  τ η ς  ε ί
ναι Α κόμα μ ε γ α λ ύ τερ η  δταν έ ν ερ γ εί λ α θ ρ α ία , κ ρ υ φ ά  άπό τόν Α π ο δ έκ τη . 
Ν α ί, ά λλ ά  δέν δ ίν ε ι π α ρά  π α ρ α π ο ιή σ ε ις : έάν ό θ εα τή ς δέν  τό Α ντιλα μ 
β ά ν ε τα ι, ε ίν α ι γ ια ^ ί ε ίνα ι τό σ το ιχ ε ίο  το υ , ό Α έρας πού Α να π νέει, ό 
κόσ μ ος πού ζ ε ϊ .  ’Α π ό  κ ε ί .  πολύ λ ίγ ο  έ ν δ ια φ έρ ε ι έάν θά κ α τ α π ιε ί μ ιά  
δόση σ υ μ π λ η ρ ω μ α τ ικ ή . ’Α σ φ α λ ώ ς π ρ έπ ει νά π ροσπ α θήσουμ ε νά τού 
Ανοίξουμε τά  μ ά τια  κ α ί τό λ ε ιτο ύ ρ γ η μ α  τού κ ρ ιτ ικ ο ύ *  ά κ ό μ α  μ ιά  φ ορά  
νά είνα ι σ ω τ ή ρ ιο . ’ Α λ λ ά  δέν έ π α ρ κ εΐ ή  θ εω ρία  γ ιά  νά ά νοσοπ οιήσουμ ε 
ή νά θεραπ εύσουμ ε τόν φ ίλο  τού κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ , ούτε ή  θ εω ρία  τού  
ρεα λισ μ ού  γ ε ν ικ ά , ούτε ή  θ εω ρία  τ ή ς  Ιδ εο λ ο γ ία ς  τού  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ . 
Κ α ί θά π ρ έπ ει ίσ ω ς νά έπ ικ α λ εσ το ύ μ ε  δύο Α λλες θ ε ρ α π ε υ τ ικ έ ς . Κ α τ ’ 
Α ρ χ ή ν , σ τή ν π α ρ α γ ω γ ή  κ α ί τή  δ ια ν ο μ ή  έ κ είν ω ν  τώ ν φ ίλμ ς πού δέν έξα -
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πατούν κ α ί κά νουν Α ντίθετα  φ ανερά πού ά λλ ου α υ τή  ή  Α π ά τη έ π ιχ ε ιρ ε ϊ-  
τ α ι. Ε ίν α ι Α δύνατο τό Α ληθινό νά κ υ ν η γ ή σ ε ι τό κ ίβ δ η λ ο ; Σ τ ή  σ υ ν έ χ εια , 
σ τή ν ε υ χ α ρ ίσ τ η σ η  πού δ ίνουν τά  φ ίλ μ ς  πού π α ρα κιν ούν στό π α ιγ ν ίδ ι. 
’Ε κ ε ί  κ ι άν Α κόμ α  ή  Ιδ ε ο λ ο γ ία  ε ίσ χ ω ρ ή σ ε ι, ε ίν α ι ά ρ κ ε τ ά  Α β λ α β ή ς: ή  
σ υ ν είδ η σ η  τού  μ ή  - π ρ α γ μ α τ ικ ο ύ  μ η δ ε ν ίζ ε ι έ κ ε ί τή ν  έντύπ ω σ η  τή ς  
π ρ α γ μ α τικ ό τη τα ς " α υ τός πού ε ίν α ι μέσα στό π α ιχ ν ίδ ι ξ έ ρ ε ι ά κόμ α  
δ τ ι π α ίζ ε ι. “Ε τ σ ι στό γ ου έσ τερ ν  μ όλ ις γ ίν ε τ α ι ά ν τ ιλ η π τ ή  ή  Ιδ ε ο λ ο γ ία : 
ή  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α  πού ά ν α π α ρ ισ τά  ε ίν α ι έ ν τ ε λ ώ ς  τ ε χ ν η τ ή , ά λλ ά  δπ ω ς 
π α ρ α τή ρ η σ ε  ό M e tz ,  γ ιά  νά  δ ε ίξ ε ι δλες τ Ις  γ ν ώ ρ ιμ ε ς  σ υμ βά σ εις τού 
ε ίδ ο υ ς , δέν  έ'ξα π α τά , ή  έξα π α τά  μέ τόσ η όξυπ νάδα πού δέν μ π ο ρ είς  π α 
ρά  νά τό π α ρ α β λ έ ψ εις . Δ ια σ κ ε δ ά ζ ε ις  μέ τήν  έννοια  πού σοΰ Α ρέσει Ιν α  
π α ρ α μ ύ θ ι. ’Α λ λ ά  ή  έ π ο χ ή  μ α ς , ή  τό λ ιγ ώ τ ε ρ ο  έ κ ε ϊν ο ι πού Ισ χ υ ρ ίζ ο ν 
τα ι δ τ ι τό σ κέπ τον τα ι α υτό π εριφ ρον ού ν  γ ε ν ικ ά  τή ν  ε υ χ α ρ ίσ τ η σ η . Κ α ί  
ε ίν α ι ά λ ή θ ε ια  δ τ ι ε ίνα ι δύσ κολο νά τό σ κεφ θ εΐς  δσο α υτό δ ε ίχ ν ε ι δ ια φ ο 
ρ ε τ ικ ά  π ρόσ ω π α . ’Α λ λ ά  ύ π ά ρ χ ει ίσ ω ς ένα κ οιν ό  ν α ρ α κ τ η ρ ισ τ ικ ό  στά 
π ερ ισ σ ό τερα  ά π ό α ύ τά  τά  π ρ ό σ ω π α : ε ίν α ι ή  ε ύ χ α ρ ίσ τ η σ η  τού  π α ιχ ν ι
δ ιο ύ , πού ε ίνα ι έπ ίσ η ς  τό κ ίν η τ ρ ο  έκείν ου  πού ά π οκ α λού ν α ίσ θ η τικ ή  
ά π ό λ α υ σ η .

Ό  θ εα τή ς π ού δέν ξ ε χ ε ιλ ίζ ε ι άπό ε υ χ α ρ ίσ τ η σ η  ε ίν α ι μ π ο λ ια σ μ έ ν ο ς . 
τόν ά φ ή νου μ ε στήν εύ χ α ρ ίσ τη σ ή  τ ο υ ! Δ έν  τού  ύπ οβά λλουμ ε νά ά λ λ ά ξει 
σ τά σ η , κ α ί ε ίδ ικ ά  νά π ν ίξ ε ι α ύ τή  τή ν  ε υ χ α ρ ίσ τ η σ η  κ ά τω  άπό τό κ ά - 
λυμα τή ς  γ ν ώ σ η ς . Υ π ά ρ χ ε ι  κ α ιρ ό ς  γ ιά  δ λ α ’ κ α ιρ ό ς  γ ιά  νά γ ίν ε ι ή  
σ η μ ειο λ ο γ ία  τού κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ , ά λλ ά  κ α ιρ ό ς  έ π ίσ η ς  γ ιά  νά Απο
λαύσουμε τά  φ ίλ μ ς . " Α ς  έχουμ ε έμ π ιστοσ υ νη σ’ α υ το ύ ς  πού τά  Α πολα μ
β ά νου ν: δέν γ ν ω ρ ίζ ο υ ν  ίσ ω ς  τ ίπ οτα  γ ιά  τόν κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο  ά λ λ ά  είνα ι 
δ ια θ έσ ιμ οι γ ιά  νά Αρπάξουν έκ εΐν ο  πού ε ίν α ι μ ο ν α δικ ό  μέσα σέ μ ιά  
δ η μ ιο υ ρ γ ία  μ ο ν α δ ικ ή . Γ ια τ ί  τό φ ιλ μ  είν α ι ένα σ ύσ τημ α  μ ο ν α δ ικ ό , ή  
δ ο μ ή  τ ο υ , «ένας μ ο ν α δικ ό ς  σ υνδια σ μ ός μ ετα ξύ δ ια φ ο ρ ε τ ικ ώ ν  μ ον α 
δ ικ ώ ν  έ κ λ ο γ ώ ν  πού έ π ιχ ε ιρ ε ί  α ύτό τό φ ιλ μ  μ ετα ξύ  τώ ν π ροσ φ ε- 
ρόμ ενω ν π η γ ώ ν  ά π ό  διά φ ορα  σ υσ τήμ α τα  δ χ ι  μ ο ν α δ ικ ά , κ ιν η μ α 
το γ ρ α φ ικ ά  ή δ χ ι» 3· Α ύ τό  τό σύστημ α  δέν ε ίν α ι ποτέ φ α ν ε ρ ό , π ρ έ 
π ε ι νά  Α να κα λυφ θ εί' α ύ τή  ε ίνα ι ή  προσπ ά θεια  τού σ η μ ειο λ ό γ ο ύ , 
νά ξεμ π λ έξει κ α ί νά άνασυνθέσει τά  π ολ λα π λά  νή μ α τα  αυτού 
τού  Ιστού πού ε ίν α ι τό κ ε ίμ εν ο . Ά λ λ ά  τό κ ε ίμ εν ο  δ έ ν  κ ρ α τ ά ε ι δλο  τό 
νόη μ α  τ ή ς  δο μ ή ς  το υ . Μ έν ει νά μάθουμε έάν δέν  ε ίν α ι ή ά π όλ α υσ η πού 
ε ίσ ά γ ει στήν Α νάγνω ση τ ή ς  έκ φ ρ α σ τικ ό π η τα ς , πού δέν ε ίν α ι ή  σ α φ ή
ν εια . Γ ια τ ί  ή  Α ν α ζή τη σ η  τ ή ς  σ α φ ή ν εια ς  δέν  ό δ η γ ε ί σ τή  γ ν ώ σ η  τή ς  
έκ φ ρ α ζ ό μ εν η ς  κ α τεύθ υνσ η ς. ’ Α σ φ α λ ώ ς, α ύ τή  ή  γ νώ σ η  μ π ο ρ ε ί νά ε ί
ναι ά μ φ ισ β η τ ίσ η μ η : κάθε δ η μ ιο υ ρ γ ία , τό γ ν ω ρ ίζ ο υ μ ε  κ α λ ά , ε ίν α ι Α
ν ο ιχ τ ή , π ο λ υ σ η μ ικ ή . Ά λ λ ά  συμ βα ίνει ή  σ η μ α ν τικ ή  διά σ τα σ η  νά είνα ι 
πολύ εύκολ α  κ α ί θ ελ η μ α τικ ά  π α ρ α μ ελ η μ έν η  άπό κά π ο ιον  σ τρ ο υ κ το υ ρ α 
λ ισ μ ό : Κ ά θ ε  κ α τεύθ υνσ η κ α τα φ ε ύ γ ει λοιπόν σ τή  σ η μ α σ ία , ή  σ α φ ή νεια  
τού μ η νύμ α το ς κ α τα φ ε ύ γ ει στό εύα νά γνω στο τού  κ ε ιμ έν ο υ , ή  δ η μ ιο υ ρ 
γ ία  π ροσ φ έρετα ι γ ιά  δ ο μ ικ ή  Α νάλυση π ερισ σ ότερο  π α ρά  γ ιά  έ ρ μ η ν ε ία .
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Έ ν  τ ο ύ τ ο ι; ό σ τρο υκτου ρα λισ μ ός δέν έ π ιδ ιώ κ ε ι α ύ τή  τ ή  μ ε ρ ο λ η ψ ία . 
’Α ντίθ ετα  μπορούμε νά δ ο ύ μ ε, π ώ ς  ή  κα τεύθ υνσ η — μ ιά  κα τεύθ υνση 
ά ν α λ ο ίω τη  στό φ ιλοσοφ ικό μ ή ν υ μ α , μ ιά  κ α τεύθ υνσ η «σ υμ βολ ική» στήν ό
π ο ια  ί χ ε ι  φθάσει σ ή μ ερα  ένας σ τρο υκ του ρα λ ισ μ ός δ π ω ς τού  T o d o r o v —  
κ υ κ λ ώ ν ετα ι μέσα στό π α ιχ ν ίδ ι τ ή ς  δ ο μ ή ς  κ α ί μ έσα σ τή  χ ρ ή σ η  τώ ν κ ω δ ί
κ ω ν : Ή  άνάλυση αύτού είνα ι Α π ο κ α λ υ π τικ ή . ’Α λ λ ά  δέν Α π οκα λύπ τει 
π α ρά  ¿κ ε ίν ο  πού αυτός που κ ά ν ει τήν  ά νά λ υσ η ε ίχ ε  ή δ η  π ροα ισ θ α ν θ εί, 
έάν ή τα ν  βέβα ια  εΰα ίσ θ η τος στήν έ κ φ ρ α σ τ ικ ό τ η τ α  τή ς  ε ικ ό ν α ς  ή  τή ς  

σεκά νς.
Α έ μ ε  τώ ρα  σ’ ¿κ είν ο ν  πού έ χ ε ι τό λ ό γ ο : è à v  τό έ π ιθ υ μ εϊς  π ή γ α ι

νε στόν κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο , μ ή  τόν σ τε ρ ή σ α ι! Μ ο ν α δ ικ ό ς  κ α ν ό ν α ς: π ή 
γ α ιν ε γ ιά  τή ν  ε ύ χ α ρ ίσ τ η σ ή  σ ου, κ α ί ,  è à v  π λ ή ξ ε ις  φ ύ γ ε. Π ή γ α ιν ε  έ κ εϊ 
δπ ω ς σέ 2να π α ιχ ν ίδ ι , κ α ί έ κ ε ϊ β ρ ίσ κ ε τ α ι ή  κ α λ ή  χ ρ ή σ η  τού κ ιν η μ α 
τογρά φ ου. ’Α λ λ ά  τό π α ιχ ν ίδ ι ε ίν α ι π ερ ισ σ ότερο  έ ν τα τικ ό  γ ιά  έκεΐνον 
πού τό π α ίζ ε ι π α ρά  ά π ό ¿κ ε ίν ο ν  πού τό π α ρ α τ η ρ ε ί. Έ ά ν  π ρ α γ μ α τικ ά  
βέλουμ ε νά ά π ελευθερώ σου μ ε τό θ ε α τή , δέν ά ρ κ ε ϊ νά τού δώ σουμ ε φέλμς 
πού δ έν  τόν ά λλ α τριώ ν ουν" π ρ έπ ει νά θέσουμε σ τή δ ιά θ εσ ή  του μ ιά  κ ά 
μ ερ α . Ή  μ έρα  πού δ κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς  θά είν α ι μ ιά  τ έ χ ν η  λ α ϊκ ή  — δ η 
λ α δ ή  μ ιά  τέ χ ν η  ά σ κ ού μ ενη  ά π ό τό λ α ό , κ α ί δ χ ι σ κ λ α β ω μ ένη  άπό έμπο- 
ρ ικ ο ύ ς  κα τα ν α γ κ α σ μ ο ύ ς  ή ά π ό Α κ α δ η μ α ϊκ ά  μ οντέλα —  δέν θά υ π ά ρ χ ει 
π ιά  Ιδ εο λ ο γ ία  νά θολώ σ ει τά  νερά  μέσα στά φ ϊλ μ ς. Κ α ί ίσ ω ς νά έχουμ ε 
έπ ίσ η ς  λ ιγ ώ τ ε ρ ε ς  δ ο μ ές  νά ά π ο κ α λ ύ ψ ο υ μ ε ' γ ια τ ί οί κ ώ δ ικ ε ς  δέν θά ε ί
ναι π ιά  π ρ ό τυ π α  κα νόνω ν κ α ί ή  Α να κά λυψ η θά ε ίν α ι δ ια ρ κ ή ς . ’ Α ν α κ ά 
λ υ ψ η  π ρ ω τό γ ο ν η  κ α ί φ τ ω χ ή ; Λ έ τ ε  δτ ι ένας κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς  πού θά 
γ ίν ε τ α ι άπό τό λα ό δέν θά είν α ι πα,ρά μ ιά  ά δ έ ξ ια  μ ίμ η σ η  τού κ ιν η μ α 
τ ο γ ρ ά φ ο υ ; Π ε ρ ιμ έ ν ε τ ε  νά δ ή τ ε . ’ Α λ λ ά  θά μ ά ς χ ρ εια σ το ύ ν  κ α ιν ο ύ ρ ια  

μ ά τ ια , ά ν ο ιχ τά  σέ μ ιά  ά λ λ η κ ο υ λ το ύ ρ α .

Σ η μ ε ι ώ σ ε ι ς :

1. ’Ακόμα πρέπει νά κοιτάξουμε άπό πολύ πιό κοντά αυτή τή  χρήση τής 
λέξης κώδικας- γιατί, εάν ό κώδικας είναι κυριολεκτικά ενα σύστημα θεμελιο»- 
μένων έξαναγκασμών, κάποια Αντικείμενα είναι καλά κωδικοποιημένα, δπως τά  
όδικά ή γραφικά σήματα, άλλά ό κόσμος δέν είναι μιά γραφή παρά μεταφο
ρικά, καί είναι ή άντίληψη πού τόν άποκρυπτογραφεϊ έτσ ι: δέν πρέπει νά συγ
χέουμε τίς συνήθειες πού Αποκτά τό  σώμα μέ τή συναλλαγή του μέ τό αισθητό, 
καί τά  συστήματα τώ ν  σημείων τής κουλτούρας- μπορούμε νά πούμε δτι τό  σώ 
μα, στίς διεργασίες του μέ τό αισθητό, άποκωδικοποιεί, άλλά δέν άποκωδικο- 
ποιεϊ ένα κείμενο πού θά εχει κα τ’ άρχήν κωδικοποιηθεϊ.

2. D. Noguez, «Ή πολιτική διάσταση τού κινηματογράφους, 
σ. 16.

S. C. Metz, «Γ λώ σσα  καί κινηματογράφος», σελ. 55.
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Τά ρητορικά σχήματα τής λογοτεχνίας -  πού σέ μία άρχική συστη
ματική συνάρτησή τους δέν πρέπει νά θεωρούνται σάν αυτόνομο σημειο- 
λογικό σύστήμα άποτελοϋν, πέρα άπό τόν άρχικό τους κώδικα σάν γλωσ- 
ρολογικό σημαίνον, "εναν ιδια ίτερο κώδικα ύψηλοτέρου βαθμού. Φυσι
κά δέν μπορούν άκόμη νά χαρακτηρισθούν σάν "αισθητικός" κώδικας έ- 
πειδή δέν ικανοποιούν τά δύο βασικά γνωρίσματα τού κώδικα αύτοΰ. 
Έ τσ ι κατ'άρχήν τό κείμενο, τό όποιο τόν υλοποιεί δέν προϋπάρχει 
άλλά συγκροτείται σ'αύτόν καί κατά δεύτερο λόγο δέν είναι κατανοη
τός ε ίς  όλους τούς όμιλοΰντας άλλά γίνεται άντιληπτός μόνον κατά 
τήν άνάγνωση. Γιά τούς λόγους αύτούς θεωρούμε τά ρητορικά σχήματα 
σάν κώδικα μιάς ένδιάμεσης βαθμίδας πού εργάζεται μέ γλωσσολογικά 
στοιχεία καί φθάνει στήν κωδικοποίηση μέ προσχηματισμένα υποδείγμα
τα, φωνητικά, συντακτικά καί άκανόνιστα σημαντικά (ά ντιθ έσ εις). 
Έ τσ ι θά μπορούσαμε νά χαρακτηρίσουμε τά ρητορικά σχήματα σάν Α
ναφορικά, πρός τήν γλωσσολογική σημειολογία, μοντέλα ή σάν διπλό 
κώδικα "ενα κώδικα δηλαδή πού ξανακωδικοποιεϊ "εναν ήδη υπάρχοντα κώ
δικα.

1 . 1 . Επειδή όμως τά πρωταρχικά στοιχεία τού γλωσσολογικοΰ κώ
δικα ύφίστανται ήδη καί στό ρητορικό, έστω καί άν υποτάσσονται σέ 
τροποποιημένα καί δευτερεύοντα συντακτικά συστήματα (λέξη, όμάδα 
λέξεων, προτάσεις) άρκεϊ νά χαρακτηρίσουμε τόν ρητορικό κώδικα εάν 
έμπεριέχοντα τήν γλωσσολογική σημειολογία καί διαμορφώσουμε κατάλ
ληλα έξ'άρχής γιά μιά χρησιμοποίηση του στόν κινηματογράφο.

1 . 2 .  Τά ρητορικά σχήματα είναι γλωσσολογικές φόρμες μονταρί
σματος γιά τήν ακρίβεια συντακτικές φόρμες μονταρίσματος (αυτό δέν 
Αποκλείει φωνητικά ή σημαντικά μοντάζ έπειδή καί αύτά έμφανίζον- 
ται στά συμφραζόμενα τής σύνθετης Ακανόνιστης σύνταξης). Άν όμως 
θέλουμε νά εφαρμόσουμε στό φιλμ τό, ώς πρός τήν δομή καί διάρθρω
ση τού άφηρημένου μοντάζ, σάν μοντέλλο έργασίας καί Ανάλυσης,πρέ
πει τό Αξίωμα δόμισης τού φιλμικοΰ μοντάζ νά ύλοποιηθεϊ καί νά έ - 
φαρμοσθεΐ σέ "ενα επινοημένο ή προϋπάρχον μοντέλλο. Σκοπός μας λ οι
πόν είναι νά καθορίσουμε αυτό τό Αξίωμα σύνταξης.

2 .
Τό Φιλμ δέν έχει, μέχρι σήμερα, δική του συστηματική συντακτι- 

κή, δέν έχει δηλαδή "τόν έπιστημονικό τομέα πού έξετάζει τά υπάρ
χοντα στό φιλμ σημεία σύνταξης στό δικό τους σύστημα συνάρτησης". 
Ακόμα δέν έχει τόν φορμαλιστικό τομέα έρευνας τού Αντικειμένου 
αύτοΰ. Έτσι μπορεί νά υπάρχει υποθετικά "ενα Ανάλογο πρός τό γλωσ- 
σολογικό, σύστημα σύνταξης στό φιλμ, Αποδεδειγμένα - καί κατά τόν 
τρόπο αύτό διαθέσιμο γιά τήν Ανάλυση υπάρχουν μόνο μεμονωμένα στοι
χεία καί όμάδες στοιχείων όπως αύτά των φιλμοαισθητικών μέσων ή 
τής κινητικής πού Αναλύονται πιό κάτω, καί πού ή συστηματική τους 
είναι προσωρινή.
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2 .1 . ‘ Υπάρχει μία σειρά άπό διαφορετικές λήψεις, πού χαρακτη
ρίζονται άπό τό “οτι Απεικονίζουν διαφορετικά Αντικείμενα. Από τήν 
διαφοροποίηση των Αντικειμένων -  πού καθένα τους "όμως καταλαμβά
νει πάντοτε τό ίδ ιο  κομμάτι τής έπΐφάνειας τής εικόνας όπωςτό προ
ηγούμενο -  έπιτυγχάνεται δ σχηματισμός Ανεξαρτήτων^είκόνων που γί
νονται άντιλήψιμες σάν λήψεις. Ό χαρακτηρισμός "λήψη" σημαίνειδ- 
μως περισσότερα, σημαίνει μία καθοριομένη σχέοη της κάμερας πρός 
τό Αντικείμενο: Τό Αντικείμενο "τραβιέται" άπό μία δρισμένη προο
πτική, σέ όρισμένο μέγεθος γ ιά ΐν α  όρισμένο χρονικό διάστημα, μέ 
όρισμένο φωτισμό μέ όριόμένη κίνηση τής κάμερας, άπό μία δρισμένη 
κατεύθυνση καί μπορεί νά κ ινείτα ι σέ μία δρισμένη κατεύθυνση παίρ
νοντας έτσι μία καθορισμένη γωνιακή σχέση πρός τόν άξονα τής κά
μερας καί τά λοιπά Αντικείμενα.

‘ Η λήψη ένεργοποιείται σέ ολα τά έπίπέδα καί σέ μία δρισμένη 
φόρμα κάθε έπιπέδου (Ακόμα καί ή στατική κάμερα, σάν τό Αρνητικό 
"οριο μιάς κίνησης, είναι μία μορφή κίνησης τής κάμερας).

"Η ένεργοποίηση σέ ολα τά έπίπεδα ισχύει γιά κάθε λήψη όπως 
έπίσης καί ή διαδικασία επιλογής. Κάθε λήψη δηλαδή έπι,λέγει καί 
ένεργοποιεί στά έπί μέρους έπίπέδα "ενα όρισμένο μορφικό μέσο.

ΕΠΙΠΕΔΑ ΚΡΙΤΗΡΙΑ ΑΝΤΙΣΤΟΙΧΙΑΣ ΚΑΙ
(των φιλμοαισθητικών μέσων)=ΟΜ ΣΥΣΧΕΤΙΣΗΣ

Λεπτομέρεια /γκρό / πρώτο/ 
μέσο/'Αμερικάνικο/'Ολ. Φι- 
γούρα/γενικό/πολύ γενικό.

Πλονζέ/άπό τήν μέση/φυσικλ/ 
Κόντρ πλουζέ.

Μέτρα (δευτερόλεπτα, φωτο
γράμματα) .

Κάτ /φοντύ / φοντύ άνσαινέ/ 
σκούπα/βολέ/Ανατρεπόμενο/ 
ίρις/φλούτάρισμα/θυρηδωτό/ 
μασκάρισμα.

ύποψωτισμός/κανόνικός/ύπερ- 
φωτισμός/πολλαπλός φωτισμός.

Κίνηση πρός τά κάτω /  παράλ
ληλο τράβελλινγκ (συνοδεί
ας) /προσέγγισης/παρακολού- 
θησης/στό χέρι/στατικό.

πρός τά Ανω/πρός τά κάτω/
7. Κατευθύνσεις κινήσεων μηχανης: Αριστερά/δεξιά/ζούμ.

Έπί του Αξονα / παράλληλα/
8. Κινήσεις Αντικειμένων: στό προσκήνιο/στό βάθος.

9. Κατευθύνσεις κίνησης αντικειμένου: Εξω άπό τήν εικόνα / μέσα/
κατά μήκος τής είκόνας.

10. Σχέση Αξόνων: π·Χ· συνεχόμενες γωνίες,ο
ξείες κ .λ .π .

1. Μέγεθος λήψης:

2. Προοπτική λήψης.

3. Διάρκεια λήψης:

4. Σύνδεση λήψεων:

5. Φωτισμός:

6. Κινήσεις μηχανής:
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2 .2  * Η διαδικασία τής φίλμοαισθητικής διαδοχές τών λήψεων μπο
ρεί ίσως νά παρασταθει κατά τόν έξής τρόπο: "Εχουμε μία όριζόν- 
τια άλλυσίδα κολόνες μέ βάση άπό γενικές πέτρες σέ ένα μαύρο τοί
χο. Κάτω άπό κάθε κολλόνα υπάρχει στόν τοίχο ένας άριθμός σέ κα
νονική διαδοχική σειρά άπό άριστερά πρός τά δεξιά. Οί άριθμόί χα
ρακτηρίζουν τ ίς  λήψεις, κατ'άρχήν ώς πρός τό άντικείμενο. Ετήν κά
θε μία βάση βάζουνε άκόμα δέκα πέτρες, κατ’άρχήν άχρωμες καί τήν 
πρώτη σειρά την άριθμοΟμε γιά διάκριση άπό τό 1 έως το ΙΟ.Καθ έ 
να φ ιλμοαισθητικό μέσο (ΦΜ) τό όποιο διακρίνεται καί μπορεί νά 
ένεργοποιειθεί σέ ένα επίπεδο του δίνουμε ένα χρώμα τό όποιο κα
θορίζεται διαδοχικά μέ βάση τήν κατάταξη στό φάσμα των φυσικών 
χρωμάτων. "Οταν λοιπόν σέ μιά διαδοχή λήψεων ενεργοποιηθεί σέ κά
θε έπίπεδο ένα άλλο ΦΜ ό τοίχος θά παρουσιάσει τήν μορφή μιάς με- 
γενθυσμένης εικόνας μέ χοντρό ράστερ. Εάν όμως τά ΦΜ διατηρηθούν 
σ’έ ένα ή περισσότερα έπίπεδα σέ διαφορετικές διάδοχες λήψεις πα
ράλληλα ή διασταυρούμενα, τότε ό τοίχος θά παρουσιάσει συνθέσεις 
δμοιοχρώμων λωρίδων καθέτων ή οριζοντίων καί εν γένει ένα υπό
δειγμα τό όποιο είναι τό σημαίνον τόσο γιά τήν διαδοχή τών λήψε
ων όσο καί γιά κάθε μία λήψη πού προσδιορίζει.

2 . 1 . *0 συνδιασμός, στό έπεξηγητικό αύτό μοντέλλο μπορεί ταυ
τόχρονα νά υλοποιήσει καί νά καθορίσει για ένα πλάνο το αισθητι
κό μέτρο τής πληροφορίας του σάν άριθμητική μικροαισθητική σχέ
ση στατικής πληροφορίας (χαώδες/άταξινόμητο) πρός στατική άναγω- 
γή (δομημένο/ταξινομημένο). "Ετσι όδηγούμεθα σέ ένα κρίσιμο πρό
βλημα. Χάρις στά θεωρητικά μέσα τής αισθητικής πληροφόρησης θά 
έπρεπε οί όπτικές πληροφορίες νά μπορούν νά μετατραποΰν σέ άριθ- 
μητικά μετρούμενες καινοτομίες. Αύτή όμως ή θεωρητική άρχή σκον
τάφτει στόν παράγοντα παράδοση. Έ τσι στό έπίπεδο τού φωτισμού έ
νας κανονικός φωτισμός διατηρείται σε ολη τή σεκανς καί έτσι οί 
διαδοχικές λήψεις γιά τό κριτήριο αύτό είναι άντίστοιχες,ένώ γιά 
τά έπίπεδα μέγεθος λήψης, διάρκεια λήψης καί κατεύθυνσης κίνησης 
τού άντικειμένου τά πιθανά κριτήρια άντιστοιχίας άλλάζουν διαρ
κώς καί γίνονται κριτήρια άντίθεσης. Αύτό πού σέ ένα έπίπεδο ση
μαίνει καινοφάνεια καί πληροφορία, π .χ. κοντινή λήψη σέ όλη τή 
σεκάνς σέ ένα άλλο έπίπεδο γίνεται άναγωγή, σάν άποτέλεσμα παρα
δοσιακού ύποδείγματος. Γι'αύτό πρέπει -  καί αύτό ισχύει γιά όλα 
τά μοντάζ -  ό έκάστοτε πληροφοριακός βαθμός τής άντιστοιχίας ή άν
τίθεσης ένός φίλμοαισθητικοΰ μέσου νά καθορίζεται άπό τήν συσχέ- 
τιση πρός τά άλλα μέσα τού αύτοΰ έπιπέδου καί τό βαθμό ππραδοσια- 
κότητας. .'Από τήν διαφοροποίηση αύτή προκύπτουν δύο κατηγορίες: 
Πρώτον τά έπίπεδα τών όποιων ΦΜ γίνονται κοινοτομικά/πληροφορια- 
κά στήν αντιστοιχία τους καί δεύτερον τά έπίπεδα τών όποιων τά ΦΜ 
γίνονται κοινοτομικά/πληροφορικά στήν αντίθεση τους. Επειδή ή 
έκάστοτε κατάταξη τών έπιπέδων στις κατηγορίες αύτές ύπόκεινται 
στήν διαδικασία παραδοσιακοποιήσεως καί ώς έκ τούτου αύτοματιαμοϋ 
τών αίσθητικών μέσων, ή μορφική ιδιοτυπία μιάς όρισμένης φίλμικής 
έποχής, φίλμικής σχολής ή'ένός σκηνοθέτη φαίνεται άπό τήν τροπο
ποίηση τών έκάστοτε έπιπέδων μέσα στήν κατηγορία πού άνήκουν, μέ 
άλλα λόγια άπό τό ποιά ΦΜ αύτοματοποιοΰνται καί ποιά ό χ ι. Ή  κα
τάταξη τών έπιπέδων στήν κατηγορία τών αύτοματοποιημένων ή ένερ- 
γών έπιπέδων καθορίζεται μέσα στό φιλμ σάν μιά δεσπόζουσα τών έ
πιπέδων, έπειδή τά έπίπεδα καθ’ έαυτά είναι άλληλοεξαρτόμενα (έτσι 
μιά δεσπόζουσα σχέση άξόνων ένεργοποιεΐ άλλα τέσσερα έπίπεδα ταυ
τόχρονα) . Ή  δεσπόζουσα, όντας δομικά φίλμοαισθητική,είναι τό πρώ
το σημαινόμενο γνώρισμα μιας μορφικής άνάλυσης. Αύτή ή διαδικα
σία διαδοχής καί άντικατάστασης σημαινομένων ΦΜ γίνεται άντιλη-
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γτή στήν διαχρονική άνάλυση τής δομής. ' Ο μορφικός χαθορισμόε τ&μ 
μοντέλλων δμως αύτής τής Ανάλυσης μάς δ ίν ει μιά καινούργια έννσια 
τής δεσπόζουσας: Ή σάν χ«θορίζουσα τοβ Αντικειμένου (ποιό έπι- 
πεδο μπορώ νά καθορίσω σάν φιλμοαισθητική δεσπόζουσα και σε ποιά 
6ια6οχή λήψης; ή notó έπίπεδο μπορεί γ ίνει πιστότερα σημα,ινό- 
μενο ένός δρισμένου Αντικειμένου) ή σόν καθορί ζουσα toC μοντέλ- 
λο» (ποιό έπίπεδο γίνεται σημαινόμενο καί σέ ποιό μοντέλλο μον- 
τάζ;)

2 .4 . Τό έπεξηγηματικό μοντέλλο μέ τ ίς  δέκα έγχρωμες^ κολόνες 
τό μεταφέρομε στήν άφηρημένη δομή. Παράδειγμα/συνταγμα. Η σεχάνς, 
σάν σύνταγμα, συγκροτείται στόν άξονα συνδιασμών, άπό τ ίς  λήψεις. 
Κάθε λήφη διαθρώνεται, μέ όρισμένα ΦΜ, σέ δέκα διαφορετικά έπί- 
πεδα. Τά πιθανά-δυνατά ΦΜ ένός έπιπέδου σχηματίζουν τό παράδειγ
μα. "Αντιστοιχία μεταξύ τους παρουσιάζουν μόνον στό έχάστοτε έ- 
πίπεδό τους. *Η έπομένη λήφη έπιλέγει καί στά δέκα έπίπεδα ένα ό- 
ρισμένο αίσθητικό μέσο. Αύτό μπορεί σέ κάθε έπίπεδο νά είναι δια
φορετικό άπό έκείνο τής προηγούμενης λήφης. Έάν όμως έπιλεγεί έ
να αίσθητικό μέσο τό όποιο είναι ταυτόσημο μέ τό αίσθητικό μέσο 
τοϋ αύτοΟ έπιπέδου τής προηγούμενης λήφης, τότε καί οί δύο αυτές 
λήψεις είναι Αντίστοιχες ως πρός τό συγκεκριμμένο αύτό ΦΜ.

Ή Αντιστοιχία αύτή μπορεί νά σϋνεχισθεί στό ίδ ιο  έπίπεδο, μπο
ρεί νά διακοπεί, νά σχηματίσει διαδοχικά στό ίδ ιο  έπίπεδο μέ άλ
λο μέσο μιά νέα Αντιστοιχία ή νά περάσει σέ ένα άλλο έπίπεδο πού 
δέν είναι κατηλλημένο μέ Αντίστοιχες σεκάνς. Καί έδώ ή άρχή τής 
Αντιστοιχίας προβάλεται άπό τόν άξονα τής έπιλογής στόν άξσ\α των 
συνδιασμων, τού όποιου ή άρχή γειτνιάσεως ώς τώρα καθοριζόταν μό
νο άπό τήν κινητική κατάταξη των Αντικειμένων (δράση), άν έξαι- 
ρέσουμε τήν περίπτωση Απτικών ή Αντικειμενικών Αντιστοιχιών. Τό 
σύστημα αύτό, σάν θεώρημα λογοτεχνικής Ανάλυσης τής δομής έχει δι
ατυπωθεί άπό τόν Ρόμαν Γιάκομπσον "ή ποιητική λειτουργία προβάλ
λει τήν άρχή τής Ισοδυναμίας άπό τόν άξονα τής έπιλογής στόν ά
ξονα του συνδιασμοΟ"

"Επειδή προκύπτουν τόσο δριζόντιες ίσοδυναμίες τών ΦΜ ε ίς  τά 
έπί μέρους έπίπεδα δσο καί κάθετες ué προσθήκη τών όριζόντιων ι 
σοδυναμιών θά έπρεπε ή κατανομή τών καθέτων κλάσεων -  ίσοδυναμιών 
στά έπίπεδα λήφης νά παίζει τόν ίδ ιο  ρόλο στήν άνάλυση δομής του 
φιλμ δπως ή κατανομή τών δριζοντίων κλάσεων-ίσοδυναμιών στή σε
κάνς .

Α ξ ο ν α ς  τ ω ν  α υ ν β ι α ο μ ω ν



J. Τό πλήθος τών συμβόλων μέ τά όποια χαρακτηρίζονται τά μσντέλ- 
λα τοΟ μοντάζ, βάσει τών ρητορικών σχημάτων, πρέπει νά είναι ό
σον τό δυνατόν μικρότερο. Θά άναψέρονται έπίσης Γλωσσικοί ’ Ανα
λογικοί Κώδικες (ΓΑΚ), ώστε νά είναι δυνατός ό έλεγχος καί ή κρι
τική τών μοντέλλων.

ΰπέρ-σεχάνς ή περίοδος:
Θεματική ύπέρ-μονάς ή δποία έκ τε ί- 

οπίρ γ ι νεται σέ περισσότερες σεκάνς (ΓΑΚ=
J =Σειρά προτάσεων, περίοδος, έκφρά-

σεις (νόημα).
Sequence: Θεματική μονάς, μία σ ε ι-  

. ρά λήψεων.
' ' (ΓΑΚ=πρόταση)

ύπό-σεκάνς: ‘ Υπομονάδα τής σεκάνς 
, , πού έκτείνεται θεματικά ή όπτικά

Α“Π» ' I, σέ μερικές λήψεις.
(ΓΑΚ=Σύνταγμα)

χ, χ, χ3.......  Διαφορετικές αυτόνομες λήψεις
(ΓΑΚ=λέξη)

χ, (y) Ταυτόσημες αυτόνομες λήψεις.
χ, χ2 ................... Δύο μεμονωμένες εΙκόνες πού περιέ

χουν τό στοιχείο του κινητικά "δυ
νάμει ύπάρχοντος" (δηλαδή αύτό πού 
τό μάτι δέν μπορεί νά διακρίνει σάν 
διαδοχή είκόνων).
(ΓΑΚ=λέξη)
Μεμονώμένα στελέχη είκόνων,άνω τών

X, χ2 .....................  τριών είκόνων.
(ΓΑΚ=λέξη)

Γ _ η , 'Επίπεδα τών φιλμοαισθητικών μέσων
L ' ............J γενικ " (ΦΜ) μέ τήν πιθανή βαθμολόγησή τους.

•ιλμοαισθητιχά μέσα (ΦΜ) τοϋ έκά- 
στοτε έπιπέδου. '0  άλφαβητικός κα- 

α, β, c θορισμός τους βασίζεται στήν κατά
ταξή τους βάσει τών κοινών γνωρι
σμάτων τους.
'Οπτικό πεδίο: όμάς λήψεων άπό λή- 

Οπ [ 3 Ψείς μέ διαφορετικά σημαινόμενα άλ-
λά άντίστοιχα σημαίνοντα.
Τεχνικός διαχωρισμός: Λευκή άμόρ- 

Δτ σα, μαύρα άμόρσα, μεσότιτλος.
< > άντιθετικό
s άντίστοίχο
=  ταυτόσημο
< αύξανόμενο
> μειονόμενο
σημ σημαντικό
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3.1
ΕΠΑΝΑΛΗΨΗ (GEMINATION)

Ή έπανάληψη τών δμοίων λήψεων ή ύπό-σεκάνς. Είναι δυνατή a t  
"διαφορετικές θέσεις τής σεκάνς". Γιά τή σχέση λήψης-σεκάνς (Λ/
/Σ) :

1) A ( X X ....................... ) δπου (Δχ)
2) A ( .  .  . X X .............) δπου (Δτ )
3) A (. . .X . . . .X . . . )
4) A ( ..............................X X ) δπου (Δτ)

"Ενας τεχνικός διαχωρισμός (Δτ) είναι προαιρετικός, έκτός έ- 
άν-δπως στις περιπτώσεις (X), (2) καί (4)-τά κινητικά στοιχεία ν
είναι άντιληπτά στήν είκόνα.

. ΑΝΑΔΙΠΛΩΣΗ

Ή έπανάληψη τής τελευταίας λήψης μιας σεκάνς σάν πρώτη λήψη 
της έπομένης σεκάνς, γιά ένίσχυση τής έντύπωσης.

A Β
( ............χ) Δτ (χ ............ )

"Ενας τεχνικός διαχωρισμός (Δτ) τών σεκάνς A και Β,άκόμη καί 
γιά τήν περίπτωση πού τά κινητικά στοιχεία είναι άντιληπτά, έξυ- 
πηρετεΐ στόν συνειδητό διαχωρισμό του τέλους τής μιας σεκάνς ά- 
πό τήν άρχή τής έπομένης, π.χ. μέ ένδιάμεσους τίτλους.

ΚΛΙΜΑΞ (άνοδική-καθοδική)

Κατάταξη μιάς σειράς λήψεων, ύπό-σεκάνς ή σεκάνς άναλογα μέ 
τήν βαρύτητα τών σημαινόντων τους, άνοδικά ή καθοδικά.

οημ

Λ/Σ : (1) A (χ°χ°2χ ; χ ° ................ χ“„) δπου χ, <χ2
(2) A (χ“χ ? χ 'χ , ................ χΐ ) δπου χ^χ?
(3) A (x °x jx cj x t ................ x'n ) δπου χ“ <χ$

Α ύΠ. Βο„0 Co™ Ζ o™
(4) A ( I . . .x “ |x, . . . χ , \ xct . . .x,c I ............|xi-,.,.X" I )

I <Μ,μ ,δπου 1) α<β 2) x n-> <x»

■ r A Β c  β , z ,
Ζ / ΐ “"'*·. (5) A'"'ir [ ( . - .x “ ) (x? · · ·ΧΪ) ( X j . .  .Xj ) . · .  (x«-i

ΕΠΙΣΤΡΟΦΗ (REDDITIO)
‘ Η έπανάληψη τής ίδιας λήψης σάν παρένθεση σέ σεκάνς ή ύπο- 

σεκάνς.
(1) διά Σ : A ( χ . . . .χ)

A ο™ Βο™
διά Σ0™ : |χ , ..........χ , | Δτ |χ...........χ, |

‘ Ο τεχνικός διαχωρισμός (Δτ ) έξυπηρετεϊ έδώ στόν διαχωρισμό 
τών ύποσεκάνς ώστε νά τονιστούν πιό πολύ οί προηγούμενες καί έ- 
πόμενες παρενθέσεις.
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ΑΝΑΦΕΡΟΝ
Ή έπανάληψη τής ίδιας λήψης ή ύποσεκάνς στήν άρχή (άναψέ- 

ρον) A στό τέλος (έπιφέρον) Αλληλοδιαδόχων σεκάνς A ύποσεκάνς.

A Β Α Β
(1) Λ/Σ (χ........ )(χ .........) Έπι«οέρον : ( ........ χ) ( .........*)

Α 0„„

(2) Λ/Σ |χ ............. I Δτ I χ .........I δρος: Δτ
A Β

(3) Σο„„/Σ ( |Aino I ----- ) ( |Α;„ο I ------ )

ΣΥΜΠΛΕΓΜΑ (COMPLEXIO)
‘Η έπανάληψη της ίδιας λήψης στήν άρχή-καί μιας άλλης-στό τέ- 

λος-περισσοτέρων, συχνά παραλλήλων, ύποσεκάνς A σεκάνς.
Ό χι παράλληλα:

A Β
( 1 ) λ/ ς ( χ ...........y) (χ ..........y)

Aún. Binó
(2) Λ/Σύπ. |x..........y I ( Δτ ) | χ .......... y) όπου Δτ προαιρετικό.

Παράλληλα:
A Β

(3) Λ/Σ (xx°xîx°x°y) (χχ^χ6, XjXÏy)

A Β
(4) Λ/Σ (xx°x°x°x jy) (xx°x°x°x°y) όπου χ, :x si x 2 :x 6

(5) , (6) Λ/Σύ.ύ δπου Δτ προαιρετικό.

“Οταν οΐ σεκάνς είναι παράλληλες είναι δυνατόν ή σειρά λήψε
ων, άνάμεσα σ τίς λήψεις Axy καί Bxy A νά είναι ώς πρός τά αντι
κείμενα καί τήν διαδοχή τους ταυτόσημη -ένψ κάθε σειρά υλοποιεί
ται μέ δικό της ΦΜ- ή νά διαρθώνει τήν διαδοχή των Αντικειμένων 
σέ ίσοδύναμα ΦΜ, δηλαδή ή διαδοχή των άντικειμένων είναι ταυτό
σημη ένώ τά Αντικείμενα δέν ε ίν α ι.

“Οταν οί σεκάνς δέν είναι παράλληλες ή διαδοχή των Α ντικει
μένων καί ή Ισοδυναμία των ΦΜ έχουν σημασία, άπο«ρασιστική είναι 
τότε ή ταυτόσημη παρεμβολή λήψεων δύο Αντιθετικών λήψεων.



ΑΠΡΟΙΑΙΟΡΙΕΤΟΝ FIGURA ETYMOLOGICA

‘ H παράθεση λήψεων οί δποίες στά άντικείμενά τους ή τά ΦΜ ZJ “~ 
ναι ίοοδύναμες ώς πρός τά σημαινόμενα, άντιθετικές δμως ώς 
τά σημαίνοντα.

1. 'Αντίθεση τών άντικειμένων μέ ίσοδυναμία πρός τά ΦΜ.

Α (χ ?χ ?χ ?..........χ“ ) όπου 1) χ®"»“ 2) χ“ < >χ*

2. 'Αντίθεση τών ΦΜ μέ ίσοδυναμία των άντικειμένων.

Α (χβ, χ 2 χ3 ..........χή) όπου 1) χ’,Υ* 2) χ* Ξχ?

Ετό (1) τά άντικείμενά είναι διαφορετικά έως άντίθετα καί ή 
φαινομενική όμοιότητά τους σέ δρισμένα όπτυκά στοιχεία προκύπτει 
άπό τήν ίσοδυναμία ένός ΦΜ.

Ετό (2) τά άντικείμενα είναι ταυτόσημα ή τό λιγότερον ώς πρός 
τήν μορφή όμοια. Τό ότι αύτά καθ'έαυτά δέν γίνονται άντιληπτά οών 
ταυτόσημα όφείλεται στις άντιθέσεις τών ΦΜ.

Ισοδυναμίες καί άντιθέσεις είναι δυνατές στό έπίπεδο τής προ
οπτικής λήψης (π .χ . πλονζέ-κοντρπλονζέ) τού φωτισμού, τής κίνη
σης καί τής κατεύθυνσης κίνησης τής κάμερας ή στήν σχέση άξόνων.

ΠΟΑΥΠΤΟΤΟΝ
Ή έπανάληΨη τής ίδιας λήψης μέσα στήν ίδ ια  σεκάνς (1) σέ δια

φορετικές κλάσεις ίσοδυναμίας ή (2) στήν ίδ ια  κλάση ίσοδυναμίας 
μέ διαβάθμιση.

(X) A (χ? ,
4

.........χ ° ...........χ ' .......... χΐ .. . ...X ?  . ----- χ! )

(ί) Α (χ° .......... χ°°.......... χ"".. . .  .χ',".*, . . . .χ?) όπου χ* μέσψ χ“ εις , χ?

Ετήν μορφή τού μοντάζ ΠΟΑΥΠΤΟΤΟΝ μπορεί ή ίδια λήψη νά παρου-
σιασθεϊ σέ διαφορετικές κλάσεις ίσοδυναμίας ή σέ διαβαθμημένη δια
δοχή μεταξύ δύο κλάσεων ίσοδυναμίας οι όποιες διαδέχονται ή μιά 
τήν άλλη στό έπίπεδό τους. Π.χ. μέγεθος λήψης λεπτομέρεια πρός γε
νικό πλάνο, ή γενικό πλάνο πρός κοντινό. Άλλα έπίπεδα: προοπτι
κή λήψης, φωτισμός, σχέση άξόνων.

ΙΥΝΟΝΥΝΙΑ
Λήψεις μέ διαφορετικά σημαινόμενα άλλά άντίστοιχα σημαίνοντα.

[0<>Κ )
Οπ [χ ·χ “χ £ χ '..........χ ί ] Ε όπου 1) χ"<>,Β

2) X* =Χι
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Στό μοντάζ τής ΣΥΝΩΝΥΜΙΑΣ, ή όποια μπορεί νά παρουσιασθή σάν 
κλειστή σειρά λήφεων ένός όπτικοΟ πεδίου (ΟΠ) χωρίς νά φθάσει στήν 
θεαματική ένότητα μιάς ύπο-σεκάνς, κάθε λήφη τού Αντικειμένου ε ί 
ναι ώς πρός τό έπίπεδο καί τήν κλάση άντιστοιχίας των ΦΜ κάθε μέ
ρους σάν σημαινόμενο άντιθετική, σάν κλειστή ένότητα όμως ά ντί- 
στοιχη.

ΔΙΑΚΡΙΤΙΚΟΝ
Ή Αλλαγή τών σημαινόντων μιάς λήφης μέ σημαντικά τροποποιη

μένες (ύπό) σεκάνςτσυσχετιζόμενες σέ δύο (άμέσως διαδοχικές) ύπο-
σεκάνς .

Α ύ π ό  Β ύ π ό

Α ( |χ, χ ,χ ,χ χ ,χ , | ............. |χβχ,χχβχ 9 |. . . . )  όπου 1) χ,.6<>χβ.9
2) χ ξ χ*3) χ^„6<^ Χ,.Π0

Παρ'δλο πού άμψότερες οί λήφεις είναι ταυτόσημες,τά σημαίνον- 
τά τους παρουσιάζονται σάν διαφορετικά ή άντιθετικά έπειδή προσαρ
μόστηκαν στά σημαίνοντα τών τροποποιημένων Συσχετισμών (Παράδειγ
μα: “Ενας άνδρας σέ ένα σταθμό κρατώντας ένα πακέτο πρίν καί μετά 
άπό ένα φόνο).

ΑΡΙΘΜΗΤΙΚΟ
Διαδοχή άπό λήφεις πού είναι σημαινόμενο μέρος μιας έπομένης 

ή σημαντικό μέρος μι&ς προηγουμένης άνωτέρου μεγέθους.

(1) Α ( ..........(χ ,χ ,χ ,χ , . . .χ „ )"  χ " ........... )

όπου 1) μέγεθος λήφηςα<δ 
(π .χ. ύ<ύ)

2) χ“_, στοιχεία τοΟ χΒ

(2) Α ( . . . χ 6 (χ ,χ ,χ ,χ , . . .χ , ) "  . . . . )

Τό μοντάζ χαρακτηρίζει, πρίν παραστήσει μία πράξη ή μία κατά
σταση σάν μονάδα, τά στοιχεία πού τή συγκροτούν. Ή δείχνει μιά 
κατάσταση γιά νά τήν έμφανίσει -σπασμένη στή διαχρονία τών στοι
χείων τής σεκάνς- σάν κλείσιμο μιας προκαταβολικά παρουσιασθείσης 
πράξης.

ΕΠΙΘΕΤΟΝ
Σεκάνς μεμονομένων είκόνων πού είναι σημαινόμενα μέρη μιάς προ- 

ηγηθείσης λήφης άνωτέρου μεγέθους. ‘ Η σημειολογική συνάρτησή της 
έπιτυγχάνεται μέ τήν κοινή, πρός τήν κύρια λήφη, κλάση Αντιστοι
χίας.

Α ( ___ χ ίη (χ, χ, )”*" όπου 1) μέγεθος λήφης β>α
2) χ^ προαιρετικά στοιχεία τού χΒ

Ή συνάφεια μεταξύ τής κυρίας λήφης καί τών έπεξηγηματικών 
στοιχείων τής εικόνας πρέπει νά είναι ισχυρότερη άπό ότι στό ΑΡΙΘ-



ΜΗΤΙΚΟ. Έ τσ ι οί λήψεις καί μέρη εράνων παρουσιάζουν άντιστοιχία 
σέ ένα ή περισσότερα έπίπεόα (μέ έζαίρεση τό μέγεθος λήψης). "Οσο 
περισσότερες κάθετες ά ντιστοιχίες στά έπίπεόα τών ΦΜ έμφανίζονται 
στήν εΙκόνα, τόσο μικρότερη πρέπει νά είναι ή όριζοντία ά ντιστοι- 
χία τών άντικειμένων.

ΕΝΔΙΑΔΥβΝ
Δύο, ώς πρός τό όπτικό πεδίο συνώνυμες λήψεις (διαφορετικά ση- 

μαινόμενα άλλά άντίστοιχα σημαίνοντα) ένώνονται μεταζύ τους μέ έ
να διάφραγμα.

Μ ιη [Ε] <> [Ε]
Α ( ......... Οπ[χ°Δφ χ® ] .............) όπου 1) χ*<>,Β

2) χ* =χβ

ΣΥΛΛΗΨΗ (Ζεύγμα)

Ή σύνδεση περισσοτέρων ίσόβαθμων λήψεων μέ μιά άλλη λήψη ά- 
νώχερή τους ώς πρός τό μέγεθος πού τα ιρ ιά ζει, ώς πρός τό σημαίνον 
της, μόνο μέ μιά άπό τ ίς  λήψεις.

(1) Α ( ___ χ Β/Επ (χ,Εη χ , ____χ„)° όπου μέγεθος λήψης 0>α
(2) Α ( ----- χΒ/Εη (χ ...................χΕη)β.............)

Έ ν άντιθέσει πρός τό ΕΠΙΘΕΤΟΝ περιορίζεται ή συνάφεια τής κύ
ριας λήψεως μόνον σέ ύποδεέστερες λήψεις, χωρίς νά διευκρινίζεται 
άν ή λήψη αύτή είναι στήν άρχή ή τό τέλος τής σειράς τών λήψεων. 
Τά υπόλοιπα στοιχεία συνδέονται μέ τήν κύρια λήψη μόνο μέσψ τών 
κοινών έπιπέδων τών ΦΜ. "Οσο περισσότερες κάθετες ά ντιστοιχίες ύ- 
πάρχουν γιά άμφότερες τ ίς  συναφείς λήψεις στήν ΣΥΛΛΗΨΗ τόσο περισ
σότερες όριζόντιες ά ντιστοιχίες στά έπίπεόα δημιουργοϋνται σάν ςχ>- 
ναφεϊς παράγοντες τών δευτερευουσών λήψεων.

ΠΟΛΥΣΥΗΑΕΤΟΝ

Μία συντονισμένη σειρά λήψεων, ύπό-σεκάνς ή σεκάνς (συντετι- 
θεμένη σέ μιά π ερίοδο), συνδεδεμένη διά συνεχούς έπαναλήψεως τού 
αυτού διαφράγματος.

(1) Α ( . . . .χ°Δφχ?Δφχ?Δφχ.Δφ. . . .ΔφΧ°· · · )
( 2) Α ( . . . . | Α |  Δφ | Ο0ι)ί | Δφ I 0 ¡,„4 | Δφ I ϋ· I Δφ · · Δφ I Ζ |  )

■ (Ο)(3) Α'”κρ [. . . (Α) Δφ (Ο) Δφ (0) Δφ (ύ) Δφ . . .Δφ (Ζ) . . .]
Τό άν τά στοιχεία γιά τόν συντονισμό άπαιτοΰν μιά σχετικότητα 

τής άντιστοιχίας, έςαρτάται άπό τήν συσχέτιση καί τούτο καθορίζε
ται άπό τήν σημαντική έζάρτιση.

ΜΟΝΟΣΥΝΑΕΤΟΝ

Σύνδεση μόνο δύο λήψεων ή ύποσεκάνς μέ ένα διάφραγμα. ‘ Εδώ ά- 
παιτείται μία έπί πλέον άντιστοιχία τών ΦΜ σέ ένα ή περισσότερα 
κάθετα έπίπεόα.
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(1) A ( ___ x ‘/,C,) Ο λ χ Γ '...)

(2) A | Ολ | O i™1" )

ΛΣΥΝΔΕΤΟΝ
ΤοΟτο χαρακτηρίζει μία σειρά λήψεων, unosequeur.ή sequeur ή ό

ποια. στήν θέση τοΟ διαφράγματος έχει τήν τσμή καί σάν συντελεστή 
τής σειράς τήν όρ.ιζόντια άντιστοιχία ένός έπιπέδου σαν προϋπόθεση 
καί τήν κάθετα άντιστοιχία σάν δυνατότητα. Αύτό έπειδή ή τομή σάν 
κλάσις άντιστοιχίας δέν έπαρκεϊ γιά τήν συνάφεια.

(1) A ( ___ xj’x2bx,bx!’ ------χ ί)" "
(2) A ( ___ |Ad0llo !BS„o|C0dno |DV|............. )(El1
(3) A!"up [___ (Ad) (Bd) (Cd) (Dd) ........... ]<* **>

ΥΠΕΡBATON
Φραγή, άπόκληση άπό μιά τυποποιημένη ή όργανική σειρά λήψεων 

καί τεχνικός διαχωρισμός μιας, σάν συναρτημένης σεκάνς ή όμάδας 
λήψεων. ΤοΟτο γίνεται μέ τ ις  κινήσεις της κάμεοας ή καί των άντι- 
κειμένων καθώς καί τήν κατεύθυνση τής κίνησης τής κάμερας.

Α | χ, χ, χ, χ4 | —►  Α0π„ |χ4χ ,χ ,χ , | 
—►  Αύ„ώ | χ, χ, χ. Xj |

π .χ. διά χι,/,/·/·/,0,“-β :

*0 τεχνικός διαχωριμός μπορεί νά έφαρμοσθεϊ στήν σεΐ(3ά λήψε
ων ή, δταν ή σειρά παραμένει άναλοίωτη, στήν διάταζη-καταταζη των 
ΦΜ πού διαμορφώνουν κάθε φορά τ ις  λήψεις τής κάμερας  ̂ και /  ή τήν 
κίνηση του άντικειμένου καί τελικά στά άντικειμενα και τα ΦΜ σάν 
άπομονωμένες σειρές πού κατά τόν τρόπο αυτό παίρνουν όριζάντιες 
καί κάθετες-άντί γιά τυποποιημένες-άντιστοιχίες.

Τό ΥΠΕΡΒΑΤΙΚΟ μοντάζ χρησιμοποιείται σάν μοντέλλο άποσύνθεσης 
τυποποιημένων υποδειγμάτων μοντάζ. Σέ μιά τελική άνάλυση τό μον
τέλλο αύτό αύτοαναιρεIται καί αύτοαποσυντίθεται μόλις φθάσει σέ 
μιά τυποποίηση τής δομής του.

ΠΑΡΑΛΛΗΛΙΣΜΟΣ
Ή έπαναψορά Ιέπιστροφή) τής ίδια ς σειράς λήψεων συμμετρικής 

δομής σέ περίπου ισάριθμες λήψεις σέ δύο ή περισσότερες διαδοχι
κές σεκάνς.

A 4 Β
(1) (χ, χ, χ, χ4)° (χ, χ, X, X ) 2) χ·,δπου 1) α<>3
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Α «/ Β .
(2) (χ, χ, χ ,χ , ) ”|Β (χ, χ, χ, χ , ) 7ι-

Στό μοντάζ αΰτό μπορεί Λ ή λήψη ή ή σιερά τών λήψεων νά μ εί
νουν ίδ ιε ς  καί στίς δύο σεκάνς Α καί Β (τότε κάθε σεκάνς Εκφράζε
ται μέ άντίθετα ΦΜ ε ίς  Ενα ή περισσότερα κοινά Επίπεδα) ή οί λή
ψεις των άντιστοίχων σεκάνς είναι άντιθετικές Ενψ μόνο ή κατάταξή 
τους είναι άντίστοιχη πρός τήν Εκάστοτε σεκάνς καί τά ΦΜ.'Ακριβώς 
γ ι ’αύτό τό είδος μοντάζ άπαιτοΟνται καί άλλες κάθετες ά ντιστοιχί- 
ες Εστω καί άν καλύπτουν τήν όλη σύνδεση ή μόνο μερικά της στοι
χεία.

όπου 1) χ,<>χ,
2) χ, : χ, =χ ,:Χ ,
3) Χ,-4=Υ,,

ΟΜΟΙΟΑΡΚΤΟΝ καί ΟΜΟΙΟΤΕΛΕΥΤΟΝ
Άμφότερα τά μοντάζ βασίζονται στήν ίδ ια  άρχή. Διαδοχικός σε

κάνς (ύποσεκάνς) Εχουν άρχική ή τελική λήψη μΕ κάθετες ά ντιστοι- 
χίες σέ όλα τά Επίπεδα τών ΦΜ Ενψ τά άντικείμενα λήψης 6Εν είναι 
άντίστοιχα.

( χ ;« - ) (χ “?Γ χ ' ............χΖη )

. α ό ί */£π - . * Ι/Ιπ .
( χ ,  χ 2 X ,  . . . . Χ π ) ( χ  η.ι Χη. ί  χ - ο  . . . . Χ - . η  )

3 . 2 .

'Εάν συγκρίνουμε τόν άριθμό τών δυνατών ρητορικών σχημάτων μΕ 
όσα προαναφέραμε, τότε οί άπαιτήσεις τού θΕματος "Ρητορική αΐν μον
τάζ" Επιβάλλουν κάπια άναθεώρησή του. Τό κριτήριο τής Επιλογής θά 
Επρεπε νά βασίζεται στίς δυνατότητες τυποποίησης. Γιά τόν λόγο αυ
τό γλωσσολογικά σχήματα όπως μεταφορά, Ελλειψη, συνεκδοχή, " ί ί 9 μ- 
τβθ εβΓ^θηϋβΓμπι" καί "γραμματικός φιγούρες δέν Εξετάσθηκαν, παρ' 
όλο πού χρησιμοποιούνται στήν φιλμική κριτική . 'Εκεί όμως διατη
ρούν άκόμα μιά άσάφεια καί συνάρτηση άπό τόν λογοτεχνικό τομέα, 
πράγμα πού θά παραμείνει δσπου νά διευκρινισθοΰν όριστικά ατά πλαί
σια τού φίλμ.

4 .
Αύτά είναι τά μοντόλλα. Μπαίνει τώρα τό Ερώτημα κατά πό<χ> μπο

ρούν νά Εφαρμοσθοΰν.
Κατ'άρχήν διευκρινίζετα ι ότι Εχουν Εκπονηθεί γιά τό βουβό φίλμ. 

Ή σημειολογία τους δόν βασίζεται σέ όπτικογλωσσικά σημεία, άλλά 
περιορίζεται στίς άπαιτήσεις, δυνατότητες καί σημασίες όπτικά φορ- 
μαρισμόνων διατάξεων. Παρ'δλα αύτά δόν άποκλείεται ή χρησιμοποίη
σή τους καί στόν όμιλοΰντα κινηματογράφο. Κάθε κείμενο πού προσ
τίθεται σέ μιά είκόνα μετατοπίζει βέβαια τήν σημαντική αύτή τής 
είκόνας άλλά δέν τήν καταργεί. Γιά τά προαναφερθέντα μοντέλλα ί -  
σχύει καί κάτι άλλο. ‘ Η πιθανότητα χρησιμοποίησής τους σέ όπτικο- 
-γλωσσική Επικοινωνία είναι άντίστροφα άνάλογη πρός τόν βαθμό τής 
μορφικής τους πολυπλοκότητας. “Οσο δηλαδή πιό σύνθετα είναι τόαο μι
κρότερη είναι ή πιθανότητα χρησιμοποίησής του'ς.
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Τό θέμα δμως τής χρησιμότητας καί χρησιμοποιήσεως τους σάν 
όργανα "άναγνώρισης" τίθεται διαφορετικά. Μπορεί νά "διαβάση" κα
νείς στό σιγκεκριμμένο υλικό, μέ τά παραπάνω μοντέλλα τόν παρά
γοντα σημαινόμενο. Παρ'δλον πού ή συγκρότηση των ΦΜ σάν σημαινόν- 
των-καί ή άπό αύτά διαμορφουμένη έκάστοτε λήψη ή σεκάνς σάν ση- 
μαινόμενο-άποδεικνύεται σάν έπακριβής στά άναφερθέντα μοντέλλα, 
πρόκειται μόνον γιά μιά συγκρότηση στίς κατωτέρω τέσσερες κατη
γορίες:

2. Τά ΦΜ είναι σημαινόμενα γίά τά ύπ'αύτών σάν σημαίνοντα 
άπεικονιζόμενα άντικείμενα.

3. Τά ΦΜ είναι σημαίνοντα μέσω των άντικειμένων. Τά άντικεί- 
μενα καί ή συγκρότησις τους σημαίνουν τήν φόρμα της άπεικονήσε- 
ως τους.

4 . Τά ΦΜ είναι σημαινόμενα έν συνδιασμφ μέ τά άντικείμενα 
σάν σημαινόμενα. Τά. ΦΜ καί διά των ΦΜ τά κινηματογραφικά ά ντι- 
κείμενα σημαίνουν τά κινηματογραφημένα άντικείμενα ή κάτι άλλο 
έκτός τού φιλμ.

5. Τά ΦΜ είναι σημάίνοντα έν συνδιασμψ μέ τά άντικείμενα σάν 
σημαίνοντα. Τά κινηματογραφικά άντικείμενα σημαίνουν, όπως καί 
ή κινηματογραφική τους φόρμα τόν ίδ ιο  τόν έαύτό τους.

Κάθε άπόφαση έπιλογής μιας ή περισσοτέρων κινηματογραφικών 
συμπεριφορών-δπου τό Ζ άποκλείει τό 3 καί τό 4 τό 5 -  έπηρεάζει 
καί άλλάζει τό μήνυμα σάν άφηρημένο καί καθορίζει μιά άλλη σχέ
ση τού μηνύματος σάν συγκεκριμένο.

5.

Στό πρώτο μέρος τής άνάλυσης καθορίστηκε ή λήφη σάν ταυτό
σημη μέ τήν είκόνα-ή τά έμφανιζόμενα στήν εικόνα άντικείμενα —πού 
διαμορφώνεται όπτικά μέσψ του ΦΜ. Διαδοχή εικόνων σήμαινε:δια
δοχή άντικειμένων. Αύτό έπαρκοϋσε σάν "υπόθεση" γιά τήν διερεύ- 
νιση. "Ενας έπακριβής δμως δρισμός άπαιτεϊ τροποποίηση αυτής τής 
"υπόθεσης".

5 .1 . Κάθε λήψη έπιλέγει άπό τό πλήθος όλων τών πιθανών -  δυ
νατών άντικειμένων δρισμένων ό "Α αύτά μέ όπτικό προσδιορισμό τους. 
Τά άντικείμενα συγκεντρώνονται σέ δριζόντια κατανομή σέ κλάσεις 
άντιστοίχων λειτουργιών. Επειδή δμως άντικείμενα διαφορετικών 
κλάσεων λειτουργίας μπορεί νά είναι καί είναι άντίστοιχα στά ό
πτικά τους χαρακτηριστικά (ένα πιστόλι σάν δπλο-ένα πιστόλι σάν 
άναπτήρας) οί πλάσεις λειτουργίας διαιρούνται καθέτως άπό πλά
σεις ταυτοσήμων όπτικών χαρακτηριστικών. ‘ Υπάρχουν λοιπόν καί 
κάθετες (όπτικές) καί δριζόντιες (λειτουργικές) κλάσευς παρα
δειγμάτων ή άντιστοιχιών. Έ τσι μιά λήψη στήν περιοχή τού άντι- 
κειμένου μπορεί νά γίνει άντίστοιχη μέ τήν έπομένη λήψη μέσω δύο 
διαφορετικών έπιπέδων.

‘ Η άντιστοιχία ένός μόνου έπιπέδου είναι καθιερωμένο σημαι- 
νόμενο, έστω καί άν τά κοινά όπτικά χαρακτηριστικά είναι όργα- 
νικά διαφορετικά άντικείμενα ή λειτουργικά άντίστοιχα μέ διαφο
ρετικά όπτικά χαρακτηριστικά, έπειδή ή διπλή άντιστοιχία σημαί
νει ταυτοσημότητα τών άντικειμένων καί ώς έκ τούτου ύποβίβαση:
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5.2

Μέχρι τώρα ή διαδικασία έπιλογής έξέταζε τήν λήψη σάν Ακίνη
τη είκόνα. Δέν είναι όμως Ακίνητη εικόνα ΑλλΑ συντίθεται Από ιιιΛ 
Αλυσσίδα Ακινήτων εικόνων.

5.1
Σέ κΑθε είκόνα γίνεται νέα έπιλογή Αντικειμένων καί νέα υλο

ποίησή τους ΑλλΑ κΑθε είκόνα περιλαμβάνει στήν διάταξή της πρός 
τήν χλλη είκόνα τό στοιχείο του κινητικού. Αυτό έξουδετερώνει για 
τΑ αυτοκινούμενα Αντικείμενα τήν όπτική ταυτοσημότητα σέ δύο δια
δοχικές είκόνες δυναμικά (δηλαδή μή διακρινόμενες Από τό μάτι στό 
φίλμ) καί στήν θέση τής ταυτοσημότητας θέτει τήν Αντιστοιχία. Ή  
Αρχή τής ταυτοσημότητας προβάλεται Από τόν άξονα τής έπιλογής (ό- 
πτικών ή λειτουργικών Αντικειμένων) στον Αξονα του συνδιαομου των 
είκόνων. Λαμβάνοντες ύπ'δψιν αύτό μπορεί ή Αρχή σύνταξης τών λή
ψεων νά διατυπωθεί σάν ένα ΣΥΝΤΑΓΜΑ τών κινών όπου στΑ μέρη τών 
είκόνων τους (δριζόμενα σάν κινητικά πεδία τών πεδίων τής είκό- 
νας) διαμορφώνονται κάθε φορά καινούργια τΑ ΠΑΡΑΔΕΙΓΜΑΤΑ τών αύ- 
τοκινουμένων Αντικειμένων μέσα στήν μεταφορά Ακινήτων Αντικειμέ
νων σέ λειτουργική ταυτοσημότητα καί όπτική ισοδυναμία ένφ ώς πρός 
τήν σιερά τής διάταξής τους ύπόκεινται σέ δρισμένες όπτικές Αλ- 
λαγ έ ς.










