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ΤΟ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΤΗΓ, ΛΕΣΧΗΣ 
ΓΕΝΑΡΗΣ,ΦΛΕΒΑΡΗΣ '79

Τό πρόγραμμα προβολών τής Λέσχης,γιά τό δποΓο περιέχεται Ολικό σ' 
αυτό τό τεϋχσς είναι:
γ. κόκλσς:Ούγγρικός κινηματογράφος 
8 Γενάρη '79: "ΟΙ νικημένοι" τοΟ Μίκλος Γιάντσο 

15 Γενάρη '79: /Υιοθεσία" της Μάρτα Μετζάρος 
22 Γενάρη '79: "'Αγάπη γιά έναν κρατούμενο"του Κάρολου Μάκ 
29 Γενάρη '79: "Μέ δεμένα μάτια" τοϋ Άν τ ρ α ς  Κόβατς 
5 Φλεβάρη'79 : Η φράση ποϋ δέν τελείωσε" τοϋ Ζόλταν Φάμπρι

δ "κύκλος: Κινηματογράφος-ντοκουμέντο 
19 Φλεβάρη'79: "'Αληθινός φασισμός"τοϋ Μιχαήλ Ρόμ 
26 Φλεβάρη'79: "Μέγαρα" Τσεμπερόπουλου-Σ.Μανιάτη
12 Μάρτη '79: "*0 άγώνας των τυφλών"της Μαίρης Παπαλιοϋ 
19 Μάρτη '79: "Μνήμη" τοϋ Τσουχράϊ

'Επίσης ή λέσχη,σέ συνεργασία μέ τό Ίνστιτοϋτο "Γκαΐτε" πα
ρουσίασε τόν γερμανό σκηνοθέτη X .Γ .Ζύμπερμπεργ προβάλλοντας τίς 
έξης ταινίες του:
10 Φεβρουάριου: "Λούντβιχ,ρέκβιεμ γιά εναν παρθένο βασιλιά"
11 Φεβρουάριου: "Κάρλ Μάϋ"
12 Φεβρουαρίου: "Βίνιφρεντ Βάγκνερ" καί "Χίτλερ-Μιά ταινία άπό

τήν Γερμανία"

Στίς προβολές παραβρέθηκε καί συζήτησε μέ τό κοινό δ ίδιος δ σκη 
νοθέτης.

'Ενημερωτικά,Αναφέρουμε τούς κύκλους καί τίς ταινίες πού προ
βλήθηκαν άπό τήν Αρχή της χειμερινής περιόδου :

α'κύκλος: Αφιέρωμα στόν Λουί Μπουνιουέλ 
16Όκτώβρη '78: "Ναζαρέν"
23'0κτώβρη '78: "Γαλαξίας"
30Όκτώβρη '78: "Βιριδιάνα"
6 Νοέμβρη '78: "*0 πυρετός Ανεβαίνει στό El Pao"

β'κύκλος: nouvelle vague
13 Νοέμβρη '78: "400 χτυπήματα"τοϋ Φρανσουά Τρυφφώ
20 Νοέμβρη '78: "Μέ κομμένη τήν άνάσα"τοϋ Ζάν Λύκ Γκοντάρ καί ή 

μικρού μήκους"'Εράνιμα"τοϋ Γ.Τριστιμπίδα 
27 Νοέμβρη '78: "* Ο μικρός στρατιώτης"τοϋ Ζάν Λύκ Γκοντάρ καί ή 

μικροΰ μήκους "6,5 ρίχτερ" της Γκ.Άγγελη.
4 Δεκέμβρη'78: "Οί έραστές" τοϋ Λουί Μάλλ 

11 Δεκέμβρη'78: "'Απαγορευμένα παιχνίδια"τοϋ Ρενέ Κλεμάν 
18 Δεκέμβρη'78: " Ή  φλόγα πού τρεμοσβύνε ι"τοϋ Λουί Μάλλ

Ζητάμε συγνώμη γιά τυχο'ν αλλαγή τοΟ προγράμματος προβολών τής λέσχης πράγμα πού 
όμως ούτε πι εμείς μπορούμε νά ελέγξουμε άφοΟ έξαρτδται άπο' παράγοντες έξω άπο' 
εμάς.
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τού Νίκου Γιαννόπουλου
Α. Σύντουη Ιστορική έπισκόπηση

Τό ‘Ελληνικό Κράτος,γιά πρώτη φορά,έυδιαφέρθηκε γιά τόν 'Ελ
ληνικό κινηματογράφο τό 1959-61 . Τήν έποχή αύτή ή έλληνική κινη
ματογραφική παραγωγή έφτανε τις 120 μέ 130 ταινίες τό χρόνο.

Στή νομοθεσία ποά θεσπίστηκε υπάρχουν δύο σκέλη: 
α) Μέτρα γιά τήν ντόπια παραγωγή του κινηματογράφου.(Τήν έποχή 
αυτή δημιουργήθηκε καί ό θεσμός τής "¿βδομάδας έλληνικοΰ κινημα
τογράφου" πού έξελίχθηκε κατοπινά σέ "Φεστιβάλ ‘Ελληνικού κινη
ματογράφου") .
β) Μέτρα γιά τήν προσέλευση των ξένων (ίδίως των άμερικανικών)1 2 3 
παραγωγών στήν ‘Ελλάδα. Παρ'όλο πού τά μέτρα γιά τήν ντόπια πα
ραγωγή είναι άστεία μπροστά στά μέτρα πού πάρθηκαν γιά τήν προ
σέλευση των ξένων παραγωγών όλοι τότε πιστέψανε ότι σύντομα θά 
θεσπιστούν κι άλλοι νόμοι πού θά λύσουν έπιτέλους όριστικά τά 
προβλήματα τού κινηματογραφικού χώρου καί τών έργαξομένων σ' αυ
τόν. “Ομως οι έλπίδες τους διαψεύστηκαν λίγα χρόνια μετά, όταν 
έμφανίστηκε καί στήν ‘Ελλάδα ή Τηλεόραση.

* Η έμφάνισή της συνοδεύτηκε,όπως καί σέ κάθε κράτος βέβαια,μέ 
κρίση τού έλληνικοΰ κινηματογράφου καί τού θεάματος γενικώτερα.

‘Ο κυριώτερος λόγος είναι ή άφθονη καί φτηνή ψυχαγωγία πού 
προσφέρει στό κοινό (2).

Οί έλληνικές παραγωγές πέφτουν στίς 8 μέ 15 τό χρόνο. Πάρα 
πολλές αίθουσες κλείνουν. Τά είσητήρια άκριβαίνουν.. Τήν έποχή 
αύτή τό κράτος άλλάζει πολιτική. ‘Ο κινηματογράφος δέν τό ένδια 
φέρει πιά,ούτε σάν βιομηχανία,ούτε σάν πολιτικό μέσο προπαγάνδας. 
Τά πρωτεία τώρα άνήκουν στήν τηλεόραση(3). Γιά τόν ελληνικό κι
νηματογράφο δέν άπομένει παρά ένας τρόπος σωτηρίας. Νά "κάνει" 
πράγματα πού δέν "γίνονται" στήν τηλεόραση. Αύτό σέ σχέση είτε 
μέ τήν "ποιότητα"(ταινίες προβληματισμού),είτε μέ τήν "ποσότητα" 
(υπερθέαμα) .________________________

(1) Μετά τήν έμφάνισή τής τηλεοράσεως στήν ’Αμερική το 1990 6 ’Αμερικάνικος 
κινηματογράφος είχε κρίση. ’Η ντόπια παραγωγή έχασε το κύριο ένδιαφε'ρον. '0 
μονος τράπος ποά άπάμεινε ίταν ή διεθνής αγορά. “Αρχισε γι’αύτο νά κάνει 
πολλε'ς παραγωγής στήν Ευρώπη και πιο' συγκεκριμένα στήν ’Ιταλία. Αυτά ζήλεψε 
το ελληνικά κράτος.
(2) Κινηματογράφος σημαίνει :α) χρήματα (ΐδι'ως δταν μετά το' "έργο" πάμε και 
γιά φαγητά κατά τά έθιμο)καί β) χράνο '(γιά μετακίνηση,ντύσιμο κλπ). Μ’αλλα 
λόγια ιδιαίτερο κάπο. 'Η τηλεάραση μδς γλυτώνει άπ’δλα αυτά. Είναι στά σπι 
τι μας,δέν θε'λει λεφτά,οΰτε ιδιαίτερο ντάσιμο. Και έπι πλέον τήν ανοίγουμε, 
όποια ωρα θε'λουμε.
(3) ’Η τηλεάραση αν και λιγώτερο συγκεντρωτικά και αυταρχικά μέσο άπά τάν 
Κινηματογράφο έχει τά μοναδικά πλεονε'κτημα νά βρίσκεται πάντα κοντά στάν 
θεατή. Και στις πιά προσωπικές του όρες.
α) Είναι "ή φωνή τής έξουσίας" ποά κάθε στιγμή το'ν παρακολουθεί, το'ν έλε'γ - 

χει,τάν συμβουλεύει,το'ν καθοδηγεί.
β) Γίνεται πάλος "συσπείρωσης" τής οικογένειας που σαπίζει ΰποκαθιστώντας 

τήν αδυναμία επικοινωνίας καί τήν πλήξη των μελών της όταν βρίσκονται 
όλοι μαζί.

γ) Δημιουργεί η έπιτίνει τά χάσμα ανάμεσα στή ζωή στά σπίτι (ασφάλεια,έντι- 
μάτητα»νομιμοφροσύνη), μέ τήν ζωή στή πάλη (ανασφάλεια,άλητία,παρανομία). 
Οΐ αλλαγές πού έφερε καί φέρνει στή ζωή μας, τά μέγεθος τής καταπίεσης 
πού έκπέμπει ήμερησίως στάν έλληνικά λαά ίσως πρέπει νά εξεταστούν ίδιαί 
τέρα. Χωρίς αυτά νά σημαίνει ότι φταίει ή Τηλεάραση. Φταίει ό τράπος 
πού τήν λειτουργούν.

ΕΛΛΗΝΙΚΟΣ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ ΚΑΙ ΦΕΣΤΙΒΑΛ
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Τό δεύτερο Αποκλείεται γιά λόγους κυρίως οικονομικούς (ύψηλό 
κόστος παραγωγής,μικρή Εσωτερική άγορά).

"Αλλωστε αυτό τό Εχουν Αυαλάβει οί, Εταιρείες "έκμετάλευσης καί 
διανομής". Εισάγουν όλα τά "υπερθεάματα" τού 'Αμερικανικού καί 
Ευρωπαϊκού κινηματογράφου. "Ετσι δέν μένει παρά δ δρόμος τού 
προβληματισμού καί τής τέχνης.

Ή  δεκαετία 68/78 χαρακτηρίζεται κυρίως άπό τέτοιες παραγωγές 
πού γυρίστηκαν μέ μύριους κόπους καί προσπάθειες. Υπ ή ρ ξ ε  μιά δε 
καετία έντονου προβληματισμού καί πειραματισμού. Μπήκανε σίγου
ρα οι βάσει γιά μιά ένοική έκφραση. 'Εκφράστηκαν δλες οι τάσεις. 
Καί άναδείχτηκε μιά γενιά Αξιόλογων νέων σκηνοθετών δπως δ Βούλ- 
γαρης, ό 'Αγγελόπουλος,ό Μαραγκός κλπ.

Αύτός δ δρόμος δμως πού πήρε δ Ελληνικός κινηματογράφος Ενο
χλεί τό κράτος.

Τά Εθνικά συμφΕροντα,πολύ χαλαρά ή καθόλου,δέν υπάρχουν ούτε 
στό πολιτιστικό. ‘0 ξένος κινηματογράφος καί δή δ Άμερικανι - 
κός Εξυπηρετεί καλύτερα τήν ιδεολογία τής Εξάρτησης,(4),Απόρροια 
τής δλης Εξάρτησης τής χώρας σ'δλα τά Επίπεδα (οικονομικό, στρα 
τιωτικό,πολιτικό).

Τό κράτος χτυπάει τόν Ελληνικό κινηματογράφο σέ συντονισμό 
μέ τά ξένα κ ινηματογραφ.ικά μονοπώλια παραγωγής , έκμετάλευσης καί 
διανομής. Τό κόστος των πρώτων υλών αύξάνεται Ασύμφορα,οι ξένες 
παραγωγές προβάλλονται Ανεξέλεγκτα,οι Ελληνικές ταινίες κλείνον- 
ται στά κουτιά(5).

Κι αύτό γιατί δπως είπαμε τό κράτος δέν έχει ούτε οικονομι
κά ούτε πολιτικά-ίδεολογ ικά συμφέροντα άπό τόν ελληνιΐιό κίνημα - 
τογράφο. Αύτά είναι τά αίτια γιά τά προβλήματα πού υπάρχουν σ' 
δλους τούς τομείς : α) Παιδεία, β) Φεστιβάλ, γ) Παραγωγή, Δια - 
νομή, Έκμετάλευση.

Β. Τό Φεστιβάλ

'Αφού λοιπόν τό κράτος δέν ένδιαφέρεται πιά γιά τόν Ελληνι
κό κινηματογράφο γιατί διατηρεί τό Φεστιβάλ;

Σ'αύτό τό πρόβλημα δόθηκαν δύο Ερμηνείες:
1) Τό κράτος θέλει νά καταργήσει τό Φεστιβάλ. Δέν τό χρειάζεται

Αφού δέν χρειάζεται καί τόν Ελληνικό κινηματογράφο.
2) Τό κράτος έχει Ανάγκη τό Φεστιβάλ. Θέλει δμως νά τό χρήσιμο -

ποιήσει σάν "βιτρίνα"χωρίς ούσιαστικώτερο ρόλο.
* Η πρώτη Ερμηνεία δδήγησε τήν ‘Εταιρεία ‘Ελλήνων σκηνοθετών 

καί τά Αλλα σωματεΐα’σέ μιά συμμετοχή χωρίς δρους στό όρους στό 
Φετινό Φεστιβάλ κινηματογράφου.

‘Η πρόταση όργάνωσης "άντιφεστιβάλ" θεωρήθηκε δτι θά άποτελέ 
σει τήν Αφορμή γιά νά καταργήσει τό κράτος τό 'Επίσημο Φεστιβάλ.
*+) Αύτό φαίνεται ακόμη πιο καθαρά στήν τηλεόραση μέ τήν πληθώρα των αμερικα
νικών και ευρωπαϊκών εκπομπών πού πολύ απέχουν άπ’δτι μπορούμε να ονομάσουμε 
"πολιτιστική ανταλλαγή".
5) ΙΊρο'σφατα ή ταινία τού Τάσσιου τά "Βαρύ πεπο'νι"άντιμετωπέζει προβλήματα 
προβολής γιατί κατακρατείται παράνομα άπο' τό γραφείο "διανομής καί έκμετάλευ 
σης"τού Δαμασκηνοϋ-Μιχαηλίδη. Δέν είναι ή πρώτη ταινία. ‘Υπήρξανε πολλές άλ
λες πρίν άπ’αΰτήν.

Κι αυτό γιατί μαζί μέ τά "ύπερθεάματα"τά ξένα μονοπώλια υποχρεώνουν τά 
γραφεία"διανομής καί έκμετάλευσης" ν ’άγοράσουν καί μιά σειρά άπό δευτερεύου- 
σες παραγωγές πορνό,καράτε κλπ.

Οι εταιρείες γιά νά κερδίσουν διανέμουν αυτές τίς ταινίες καί κλειδώνουν 
τις ελληνικές.Έτσι ό Ελληνας παραγωγός είναι θύμα των Εκβιασμών τών ξένων 
καί τών αΰθερεσιών τών ντόπιων κινηματογραφικών εταιρειών.
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Ή  δεύτερη έρμηνεία δμως φαίνεται πολύ πιό ρεαλιστική. Τό κρά 
τος έχει Ανάγκη τήν "βιτρίνα" τού Φεστιβάλ. Τό άπαιτεϊ ή είσοδος 
στήν ΕΟΚ. 'Αλλά δχι μόνο γι'αύτό. Μέσα άπ'αύτό τόν θεσμό έλέγ- 
χει πολύ άποτελεσματικά τόν άδύνατο ελληνικό κινηματογράφο. Νά 
πώ ς :

Τό Φεστιβάλ στόν τόπο μας έξ αιτίας τής παντελούς έλλειψης 
μέτρων καί τής δλο καί μεγαλύτερης Αδιαφορίας άπό μέρους τού κρά 
τους άναδείχτηκε σέ κάτι ίδιαίτερο γιά τόν έλληνικό κινηματογρά
φο. "Ολες οί ταινίες μικρού μήκους καί οΐ περισσότερες μεγάλου 
μήκους φτιάχνονται γιά τό φεστιβάλ. Οί καινούργιοι συνάδελφοι 
"βγαίνουν" στόν έπαγγελματικό χώρο μέσω τού φεστιβάλ. “Ενα τέτοιο 
λοιπόν Φεστιβάλ καί κάτω άπό τέτοιες συνθήκες,γίνεται τό πιό Α
ποτελεσματικό δπλο έπιλογής στά χέρια τού κράτους.

'Αντίθετα μ'δλα αύτά οί έργαζόμενοι στόν κινηματογράφο θέ
λουμε ένα δημοκρατικό Φεστιβάλ. “Ενα πολιτικοποιημένο Φεστιβάλ. 
Γιά μάς είναι ένα κύτταρο πολιτιστικό πολύ μεγάλης σημασίας. 'Ε
πηρεάζει καί έπηρεάζεται άμεσα άπό τίς κοινωνικές έξελίξεις καί 
Ανακατατάξεις στήν χώρα μας. Πρέπει δμως νά λειτουργήσει "δημο
κρατικά", νά βρίσκεται στά χέρια μας. Μόνο τότε θά υπάρξει ή δυ 
νατότητα νά λειτουργήσει σάν χώρος ένημέρωσης,προβληματισμού καί 
ζύμωσης όχι μόνο δσον άφορά στά προβλήματα τού κινηματογραφι - 
κοΰ .'χώρου Αλλά καί στά γενικώτερα κοινωνικά καί πολιτικά ζητήμα 
τα. Αύτό έγινε στό Φεστιβάλ τού 1975 γιά πρώτη φορά καί έπανα - 
λήφθηκε στό "Φεστιβάλ τών δημιουργών" τό 1977.

‘Η διαμάχη μας μέ τό κράτος έπομένως δέν άφορά κάποια μι- 
κροζητήματα,ούτε μικροπολιτικές σκοπιμότητες. 'Αφορά τόν» "Κανό - 
νισμό Λειτουργίας τού Φεστιβάλ" πού φιμώνει καί φρενάρει τόν έλ
ληνικό κινηματογράφο. Άλλωστε ταινίες σάν τήν "Παιδεία" τού Τυ 
πάλδου, τό "Μαντούδι" τού Άντωνόπουλου, τόν " Α γ ώ ν α  τών τυφλών" 
τής Παπαλιοΰ πού θίγουν καυτά πολιτικά καί κοινωνικά προβλήματα, 
άλλά καί ταινίες σάν τό "Παραλλαγές στό ίδιο θέμα" τής Άγγελι - 
δου καί "Πέφτουν οί σφαίρες σάν τό·χαλάζι" τού Ά λ ε υ ρ ά  μέ κάποιο 
κινηματογραφικό προβληματισμό πού προβλήθηκαν στό "Φεστιβάλ τών 
δημιουργών τού 1977" δέν θά προβάλλονταν ποτέ άπό τό έπίσημο κρα 
τικό Φεστιβάλ.

Γι αύτό όσες ατέλειες καί νά είχε τό " Άντιφεστιβάλ", όσο 
φτωχές καί Αδύνατες νά ήταν οί ταινίες πού προβλήθηκαν δέν πρέ
πει νά υποτιμάμε τήν σημασία του. Στά λάθη,τίς άδυναμίες μά καί 
στίς άρετές αυτών τών ταινιών θά "πατήσει" ό νεώτερος έλληνικός, 
κινηματογράφος. Οί πρώτοι καρποί δόθηκαν στό φετινό Φεστιβάλ 
γιά τό όποιο θά μιλήσουμε πιό κάτω.

Τέλος τά Φεστιβάλ άποτελοΰν γιά τούς έργαζόμενους τού κινη
ματογράφου τήν αφορμή γιά νά έκφράσουμε συνολικώτερα τά αίτήμα- 
τά μας γιά τόν έλληνικό κινηματογράφο,πού είναι : 
α) Νά θεσπιστούν νόμοι γιά τήν προστασία καί ένίσχυση τής έλληνι 

κής παραγωγής,διανομής καί έκμετάλευσης. 
β) Νά ύπογραφούν οί συλλογικές συμβάσεις μ'δλα τά σωματεία τών 

έργαζομένων τού κινηματογράφου.
γ) Νά παρθοΰν μέτρα ένάντια στήν άσυδοσία τών ξένων κινηματογρα

φικών μονοπωλίων στό τόπο μας. 
δ) Νά μειωθούν οί ξένες έκπομπές στήν Τηλεόραση, 
ε) Νά καταργηθή παντελώς ή λογοκρασία(6) 6

6) Κάποια άλλη φορά θά μας δοθη ή ευκαιρία υά αναπτύξουμε λεπτομεριακά καί 
νά άναλίσουμε τήν σημασία αυτών τών αιτημάτων γιά τον ελληνικό κινηματογρά
φο.
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Γ . Τό Φεστιβάλ ‘Ελληνικοϋ Κινηματογράφου 1978

Τό φετινό Φεστιβάλ τού κινηματογράφου παρ'όλη τήν Αδυναμία 
μας καί τό λάθος νά άντιτάξουμε μιά Αγωνιστική λύση όπως τό 1977 
(Φεστιβάλ δημιουργών) συγκεντρώνει μιά σειρά άπό θετικά χαρακτη 
ριστικά όχι στήν δομή καί τήν λειτουργία του (αύτά παραμένουν & 
λυτά άκόμη προβλήματα) άλλά στήν ποιότητα καί τόν χαρακτήρα τών 
ελληνικών ταινιών πού προβλήθηκαν.

Τό πρώτο σημαντικό γεγονός είναι ότι όλες οι ταινίες είναι 
"έμπορικές".(Δέν έννοώ τήν έμπορικότητα όπως υπήρχε στίς ται
νίες πού φτιάχνονταν μέχρι τό 1960 περίπου). Οί περισσότεροι ά 
πό τούς σκηνοθέτες τής δεκαετίας 65-75 άρνήθηκαν τήν έμπορικό
τητα έπειδή τήν θεωρούσαν στοιχείο a priori άονητικό μιας ται
νίας. Οι ταινίες πού κατασκεύασαν &ν καί ταινίες μέ πρόβλημα - 
τισμό,πειραματισμό καί αισθητικές Αναζητήσεις είχαν τήν βασική 
Αντίφαση τής "πολύ Ακριβής τέχνης" πού δέν έχει "Αγορά" δηλαδή, 
κοινό.

Στίς νεώτερες παραγωγές ξεπεράστηκε αυτό τό "κόμπλεξ". Οί 
σκηνοθέτες κατάφεραν νά κατασκευάσουν ταινίες μέ έμπορικότητα 
χωρίς νά κάνουν συμβιβασμούς στήν ποιότητα καί τήν σκηνοθετι 
κή Αρτιότητα. Αύτή ή προσπάθεια έκφράστηκε μέ έπιτυχία στό φε
τινό Φεστιβάλ.

Αυτός ό δρόμος θά συντελέσει νά ξεπαράσει ό ελληνικός κινη
ματογράφος μετά τήν έμφάνιση τής τηλεοράσεως στήν Ε λ λ ά δ α  τό Α 
διέξοδο καί τήν κρίση πού έχει μπει τελευταία.

Τό δεύτερο σημαντικό γεγονός πού δυστυχώς πολύ λίγο συζητή 
θηκε είναι ή έμφάνιση κάποιων ταινιών πού φέρουν έντονα τήν 
σφραγίδα μιας "ελληνικής κινηματογραφικής τέχνης".

'Επειδή αυτός ό όρος δέν έκφράζει ίσως μέ τόν καλύτερο τρόπο 
αύτό πού θέλω νά πώ γι'αύτό θά προσπαθήσω σύντομα άλλα περιφρα
στικά νά τόν εξηγήσω.

‘Η ελληνική ζωή,Απόρροια ειδικών κοινώνικών,πολιτικών καί 
οικονομικών συνθηκών σπάνια καταγράφτηκε σωστά στόν έλληνικό 
κινηματογράφο. Στό φετινό Φεστιβάλ έμφανίστηκαν ταινίες στίς 
όποιες ή ζωή μας, ή νοοτροπία μας είναι κάτι περισσότερο άπό μιά 
καλή περιγραφή,είναι κινηματογραφική εικόνα. Πρόκειται γιά"τήν 
καγκελόπορτα" τού Μακρή, τήν "Χρυσομαλούσα" τού Λυκουρέση, τό 
"Παράσταση γ ιά έναν ρόλο" τού Γρηγοράτου, " Ή  ήλικία τής Θάλασ
σας" τού Παπαγιαννίδη(7). Μ'αύτές τίς ταινίες συνεχίζεται σω
στά καί ή προσπάθεια πού άρχισε Από παλιά μέ τόν "Τζίμη τόν τί
γρη" καί "Τό προξενιό τής "Αννας" τού Βούλγαρη,τό "Λάβετε θέ
σεις" τού Μαραγκού, τό "ΔιΆσήμαντον Αφορμήν" τού Ψαρά(8).

Αύτή ή κατεύθυνση θά γίνει άκόμη ένα λιθαράκι στή συνολικώ 
τερη προσπάθειά μας νά βρούμε τήν έθνική μας ταυτότητα,νά άπο - 
κτήσουμε τήν έθνική μας Ανεξαρτησία.

Στά προβλήματα πού δημιούργησε ή βράβευση δέν θά Αναφερθώ. 
Τήν Αφήνω πρός τό παρόν γιατί θά άποτελέσει Αφορμή γιά μεγάλες 
συζητήσεις καί άκατατατάξεις στό συνδικαλιστικό χώρο τών έργαζο 
μένων. 'Αλλωστε δέν Αποτελούν παρά φυσική συνέπεια τών λαθώνκαί 
τής Αδυναμίας πού είχαμε νά έπιρεάσουμε τόν τρόπο λειτουργίας 
τού φετινού Φεστιβάλ. 7 8

7) Οι ταινίες πού αναφέρω δεν είναι παρά "παραδειγματα"δουλειας.Σίγουρα υ
πάρχουνε χι άλλες. "Αλλωστε τό ζήτημα αύτό δέν είναι απλό καί φυσικά δέν θά 
είμαι έγώ αΰτο'ς που θά βάλλει νο'ρμες άλλά τό σύνολο τών εργαζομένων στό χώ
ρο. 'Απλώς θέλω νά"άνάψω" τήν συζήτηση καί νά στρέψω τό ενδιαφέρον πρός αύ
τή τή κατεύθυνση.
8) Βλέπε παραπομπή (7).
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ΑΦΙΕΡΩΜΑ ΣΤΟΝ ΟΥΓΓΡΙΚΟ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟ

ΟΥΓΓΑΡΙΑ : ΣΤΑΤΙΣΤΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ 

ΠΛΗΘΥΣΜΟΣ: 10.135.000 (τό 1969).
ΠΑΡΑΓΩΓΗ : Ταινίες μεγάλου μήκους: Προπολεμικά: 30-40 τό χρόνο.

Μεταπολεμικά: 5 τό 1947, 4 τό 1950, 10 τό 1955, 14 τό 
1960, 20 τό 1965, 23 τό 1967.

'Αναλυτικά: 1967: 23 ταινίες μεγάλου μήκους, 44 ντοκυ- 
μαντέρ, 44 μορφωτικές ταινίες, 7 ταινίες στά στούν
τιο Béla BalSzs, 35 κινούμενα σκίτσα, 2 ταινίες μέ μα 
ριονέτες.

ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΙΚΕΣ, 1935: 452 (έκ των όποιων οί 123 στήν Βουδαπέ- 
ΑΙΘΟΥΣΕΣ: στη), 1945: 972 (έκ των όποιων 113 στή Βουδαπέστη)1967

4248(έκ των όποιων 172 στήν Βουδαπέστη) (Αυτοί οί ά- 
ριθμοί περιλαμβάνουν καί τίς αίθουσες των λεσχών καί 
τών τοπικών όργανισμών).

ΕΚΠΑΙΔΕΥΣΗ: 'Ακαδημία Κινηματογραφικής Τέχνης: Σπουδές τεσσάρων
έτών γιά σκηνοθέτες καί τεχνικούς κινηματογράφου. Με
ταπτυχιακή πείρα στά στούντιο Béla Balázs.

ΣΤΟΥΝΤΙΟ: Hunnia Βουδαπέστης - μεγάλου μήκους ταινίες (4 όμά -
δες παραγωγής). Budapest - έπίκαιρα,ντοκυμανταίρ καί 
μορωτικές ταινίες. Pannonia - Κινούμενα σκίτσα, ται
νίες μέ μαριονέττες καί ντουπλαρίσματα. Béla BalSzs - 
γιά νεαρούς κινηματογραφιστές.

Ή  Ούγγαρία είναι μιά άπό τίς χώρες τής Εύρώπης μέ τήν πα- 
λαιότερη παραγωγή ταινιών,μέ μιά παράδοση στις ταινίες μεγάλου 
μήκους καί στήν κινηματογραφική θεωρία πού χρονολογείται πριν ά 
πό τόν Ιο παγκόσμιο πόλεμο. Τό πρώτο φιλμ πού κινηματογραφήθηκε 
ήταν έπίκαιρα τό 1896. Μετά άπό διάφορα πειράματα ή κανονική πα 
ραγωγή ταινιών μεγάλου μήκους άρχισε τό 1912. Ή  Ούγγαρία ήταν 
ή πρώτη χώρα πού είχε έθνικοποιήσει τόν κινηματογράφο της μέ δια 
φορά λίγων μηνών άπό τήν Σοβιετική "Ενωση. Κατά τήν διάρκεια 
του βραχύβιου Συμβουλίου τών Δημοκρατιών,'Απρίλιο μέ Αύγουστο 
1919, ή έθνικοποιημένη παραγωγή έδωσε 31 ταινίες. Μέ τήν ήττα 
τού Συμβουλίου άπό τίς δυνάμεις τού Horthy ό κινηματογράφος έ 
γίνε πάλι ιδιωτική έπιχείρηση, οί κινηματογραφιστές διώχθηκαν 
καί πολλοί άπό τούς σημαντικούς σκηνοθέτες,συμπεριλαμβανομένου , 
καί τού Sandor (Alexander) Korda άναγκάστηκαν νά καταφύγουν στήν 
'Αγγλία καί στήν 'Αμερική. Τίς δεκαετίες τοϋ '20 καί '30,ή πα
ραγωγή ήταν πλούσια άλλά άκρως βιομηχανοποιημένη,άποτελούμενη κυ 
ρίως άπό φτωχές άπομιμήσεις τοϋ Χολλυγουντιανοϋ στύλ. Διάσημος 
ήθοποιός τοϋ '30 ήταν ό Gyula Kabos'oi πιό δημοφιλείς καί παραγω 
γικοί σκηνοθέτες ό Steve Sekely καί ό Béla GaSl. 'Ανάμεσαστούς 
σκηνοθέτες τής περιόδου πού βοήθησαν στήν έθνικοποίηση τής παρα
γωγής καί πού έξακολουθοϋν νά έργάζονται σήμερα είναι ó Keleti 
καί ό Gertler. Ή  πιό σημαντική ταινία πού βγήκε τήν περίοδο 
πριν άπό τήν άπελευθέρωση ήταν τό "Άνθρωποι τών ·Άλπεων"τοϋ πο
λύ νέου τότε σκηνοθέτη IstvSn Szots τό 1941.
ΜΕΤΑ ΤΟΝ ΠΟΛΕΜΟ: Κατά τήν διάρκεια τοϋ πολέμου τά στούντιο ύπέ- 
στησαν σοβαρές καταστροφές. Ή  έπαναοικοδόμηση καί όργάνωσητους, 
καθώς καί ή συγκέντρωση νέου ύλικοϋ καί προσωπικού, δέν ήταν εύ
κολη δουλειά. Ή  μεταβατική περίοδος,πρίν άπό τήν έθνικοποίηση 
στά 1948 σφραγίσθηκε μέ δύο σημαντικές ταινίες: "Τραγούδι τών Ά  
γρών" (Szóts) καί "Κάπου στήν Εύρώπη" (G.RadvSnyi) καί οί δυό
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Φτιαγμένες τό 1947. Ή  πρώτη ταινία μεγάλου μήκους τής έθνικο- 
ποιημένης βιομηχανίας ήταν τό "Χώμα κάτω άπό τά πόδια σου"(Frig 
yes Ban). Αυτές ol ταινίες μαζί μέ τήν "Ματίας,τό παιδί μέ τίς 
χήνες", ή πρώτη έγχρωμη παραγωγή ,είνσι πρώιμα δείγματα μιάς πα
ράδοσης ένός είδους λυρικού ρεαλισμού πού στάθηκε τό σήμα κατα- 
τεθέν τής δεκαετίας τού '50, μετά 6πό μιά άγονη περίοδο πού ό
πως καί πολλές άλλες χώρες πέρασε ή Ουγγαρία. Ol μεγαλύτεροισκη 
νοθέτες τής περιόδου ήταν ό Fábri ("Κούνια τοΟ Λούνα πάρκ μέ τά 
άλογάκια", "Καθηγητής Αννίβας", κλπ) καί δ Máriassy (" 'Ανοιξη 
στήν Βουδαπέστη", " Έ ν α  πυθάρι μπϋρας"). "Αλλοι σημαντικοί σκη
νοθέτες ήταν ol Makk, Ranódy, Révész καί Herskó. Τό "Ρομάντζο 
τής Κυριακής" τού Fehéz ήταν ένα άπό τά πιό έπιτυχημένα διεθνώς 
Φ ί λμ.

Τά πολιτικά γεγονότα τοΟ 1956 μεταφέρθηκαν καί άναλύθηκαν 
στήν οθόνη άμέσως μέ ταινίες όπως "Τά μεσάνυκτα" , "Χθές" , "Μα
κάβριος χορός", "Διάλογος",καί πολύ άργώτερα μέ τό έξαιρετικά ώ 
ριμο καί βαθύ "Είκοσι ώρες" (1964) του Fábri. Μετά άπό μιά 6ύ 
σκολη περίοδο διοικητικών μέτρων στίς αρχές τού '60 ή "Καντάτα 
(1963) του Jancsó, ή "είκοσι ώρες" καί ή ταινία συνεντεύξεων"Δύ 
σκολοι άνθρωποι" (1964) τού Andras Kovács άνοιξαν τήν πόρτα 
σέ μιά δυναμική αναγέννηση του κινηματογράφου κατά τήν οποία 
οί παραδοσιακοί κινηματογραφιστές άνθισαν μαζί μέ τήν έμφάνιση 
νέων κινηματογραφιστών πού άπετέλεσαν ένα "νέο κύμα". 'Ανάμεσα 
στούς "νεοκυματικούς" σκηνοθέτες ήταν καί κινηματογραφιστές τής 
μέσης γενιάς όπως ó Kovács, o Jancsó κ α ί ö Bassô καί μιά νέα γε
νιά σκηνοθετών πού σχεδόν μόλις είχαν αποφοιτήσει άπό τήν κινη
ματογραφική Σχολή όπως ö Srabë, GaSl, Kardos, Kösa καί Pal Sán- 
dor. Μέ τελείως διαφορετικούς τρόπους άρχισαν νά ασχολούνται 
μέ δύσκολα καί πολύ λεπτά καί επικίνδυνα,σύγχρονα θέματα,μέ κι
νηματογραφικά στύλ πού ξέφυγαν πολύ άπό τόν κλασσικισμό του πα
ρελθόντος .

Έ ν α  σημαντικό γεγονός γιά τήν ανάδειξη τής νέας γενιάς στά 
θηκε· ή ίδρυση των στούντιο Béla Balázs τό 1957 (έν πλήρη λει
τουργία άπό τό 1961),πού είχε σάν σκοπό νά δώσει στούς νέους 
σκηνοθέτες καί τεχνικούς πού μόλις αποφοιτούσαν άπό τήν Κινημα
τογραφική Σχολή, τήν ευκαιρία νά πειραματισθούν καί νά δημιουρ
γήσουν .
ΚΙΝΟΥΜΕΝΑ ΣΧΕΔΙΑ καί ΝΤΟΚΥΜΑΝΤΑΙΡ: Ή  παραγωγή κινουμέ-
νων σχεδίων άρχισε μέ υποτυπώδη τρόπο καί κάτω άπό δύσκολες συν 
θήκες περί τά τέλη τού '40. ‘Η πρώτη μεγάλη διεθνής έπιτυχία 
κατορθώθηκε στά 1960 μέ τό "Μολύβι καί σβυστήρα" καί τήν "Μονο
μαχία" πού γυρίσθηκαν άπό τόν Macskássy καί Várnai. Ά λ λ ο ι  σκη
νοθέτες πού άσχολοϋνται μ'αύτό τό είδος είναι οί : Nepp,György, 
Kovásznai, Péter Szoboszlay,Jozsef Gémes , Attila Dargay καί ó 
σκηνοθέτης ταινιών μέ μαριονέττες Otto Foky.

Τά ντοκυμανταίρ παίζουν ένα σημαντικό ρόλο στόν Ούγγρικό 
κινηματογράφο. Έ ν α ς  έξαιρετικά μεγάλος άριθμός γυναικών σκηνο 
θετών,όπως οί Marianne Szemes, Livia Gyarmathy, Anna Herskó, I- 
lona Kolonits, Judith Elek καί Márta Meszáros έργτζονται μέ έ
πιτυχία σέ ταινίες έπικαίρων καί ντοκυμανταίρ. Σ'αύτόν τόν το
μέα ξεχωρίζουν οί άνδρες σκηνοθέτες Csöke, Takács καί Timar.

Οί βετεράνοι Kollanyi καί Homoki Nagy έπαιξαν ένα σημαν
τικό ρόλο στό νά αύξηθεί ή φήμη τής Ουγγαρίας στίς μορφωτικές 
ταινίες.

Τέλος ό Tamás Banovich ειδικεύεται στό νά γυρίζει ταινίες 
μέ βάση τόν χορό καί ό Miklós Szinetar στό νά γυρίζει σέ ταινία 
όπερες. Nina Habbin

(Eastern Europe)
Μετάφραση:Άχιλλέας Ψαλτόπουλος
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ΚΑΤΑΣΤΑΣΙΣ ΚΑΙ ΠΡΟΟΠΤΙΚΕΣ 
ΤΟΥ ΟΥΓΓΑΡΕΖΙΚΟΥ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΥ

"Στήν Ουγγαρία,ή κινηματογραφική τέχνη έ
χει μπει σ'ένα καλό δρόμο. Έ χ ε ι  μάθει τήν 
πορεία τής έργατικής τάξης,τήν τάξη τήν πιό 
προοδευτική τής κοινωνίας. Έ χ ε ι  καταλά - 
βει δτι οι έργάτες τής τέχνης πρέπει νά μα 
θαίνουν Αδιάκοπα γιά νά έχουν τό δικαίωμα 
καί τά μέσα νά έκτελέσουν τό ύπέρτατό τους 
καθήκον καί τοϋς πιό ευγενικούς τους στό
χους: δηλαδή νά υποστηρίξουν ένεργά τδν Α- 
γαπημένο τους λαό στή δημιουργία μιας και
νούργιας ζωής. Γιά όλους αυτούς τούς λό
γους,ό ούγγαρέζικος κινηματογράφος έχει 
ξεπεράσει τήν πρώτη του νίκη καί σίγουρα 
θά άκολουθήσουν κι άλλες"

(Β.Πουντόβκιν,Βουδαπέστη,1950)

'Από τήν έθνικοποίηση τής κινηματογραφικής παραγωγής στίς 21 
Μαρτίου 1948 μέχρι σήμερα,ό ούγγαρέζικος κινηματογράφος γνώρισε 
μιά πολύπλοκη πορεία. ‘Υπήρχε πρώτα αύτό πού οί Ούγγροι όνομά - 
ζουν δογματική περίοδο καί πού βάσταξε μέχρι τόν θάνατο του Στά- 
λιν καί τήν άντεπανάσταση τού 1956. 'Ακόμη κι άν ή άμαύρωση των 
παραγωγών έκείνης τής περιόδου γίνεται καλοπροαίρετα,άκόμη κι Α- 
πό τίς λαϊκές δημοκρατίες,δέν θά πρέπει νά πιστέψουμε δτι έκείνη 
ή έποχή δέν παρήγαγε παρά μόνο πατάτες,έργα στερεότυπα καί χωρίς 
ένδιαφέρον. ‘Ο Ζώρζ Σαντούλ,στό "Πανόραμα τού Ούγγαρέζικου Κι
νηματογράφου" έκδοθέν τό 1952,μάς υπενθυμίζει δτι ö κινηματογρά
φος έκείνης τής περιόδου είχε σάν σκοπό νά δώση Απαντήσεις στίς 
Απαιτήσεις ένός λαού Απελευθερωμένου πρόσφατα μετά Από 25 χρόνια 
Φασισμού καί πού ήθελε νά 6ή νά διαπραγματεύονται πάνω στήν όθό- 
νη προβλήματα πού τόν απασχολούν. Τό πρώτο ένδεικτικό φίλμ έ
κείνης τής περιόδου θά είναι τό ""Ενα κομμάτι γής" τού Frigyes 
Ban (1948). Πολλά Από τά έργα πού θά άκολουθήσουν θά έχουν κι
νηματογραφικές άρετές Αλλά δέν θά λάμψουν δλα γιά τήν τόλμη τους. 
Γιατί σύντομα ό οΰγγαρέζικος κινηματογράφος θά πέση σέ μιά σχήμα 
τοποίηση τόσο στό έπίπεδο τής θεματολογίας δσο καί τής γραφής.‘0 
σοσιαλιστικός ρεαλισμός,πού θά έπρεπε νά διέπεται Από δυναμισμό, 
παίρνει μιά τελείως ξεθυμασμένη μορφή.

Μετά άπό τό 1956, ή κατάσταση Αλλάζει. ‘Η παραγωγή Αποκεν - 
τρώνεται καί διασπάται μορφικά. 01 "παλιοί"κινηματογραφιστές ό
πως δ Μάκ καί Φάμπρι παίρνουν μιά καινούργια πνοή. 'Εμφανίζον
ται έργα πιό προσωπικά πού χειρίζονται σύγχρονα προβλήματα. ‘0 
βασιλιάς "σενάριο" χάνει τό στέμμα του. Ζητούν μεγαλύτερες ευ
θύνες Απ'τούς σκηνοθέτες πράγμα πού έχει σάν Αποτέλεσμα τήν με
γαλύτερη πολιτικοποίησή τους. Πράγματι Αντιλαμβανόμαστε δτι δ 
Ούγγρικός κινηματογράφος τών χρόνων τού '60 προτείνει μιά και
νούργια Ανάγνωση τής κοινωνίας καί τής ούγγρικής ιστορίας σύμφω
να μέ τίς πολιτικές διαστάσεις πού έχουν υπογραμμίσει δλες οί 
κριτικές τών οποίων ένα καλό δείγμα βρίσκουμε στό ειδικό τεύχος 
"Κινηματογραφικές μελέτες 73/77 (1969) Αφιερωμένο στόν"Νέο Ούγγα 
ρέζικο Κινηματογράφο". Θά πρέπει νά υπογραμμίσουμε δτι αυτή ή 
έκτίναξη,αύτή ή Αναζήτηση τής ίστορικο-πολιτικής Αλήθειας καί τής 
Ανανέωσης τής γραφής, αυτή ή άρνηση τής εύκολίας,όφείλεται σέ μιά 
κοινή συνειδητοποίηση,πού άν καί ειδική καί περιορισμένη,στόν \εο
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κινηματογράφο των χρόνων τοΟ '60 μπορεί νά συναντηθεί στήν Λ α τ ι 
νική 'Αμερική, στήν 'Ανατολική καί Δυτική Εύρώπη ή Ακόμη καί στό 
Κεμπέκ.

Έτσι,πρέπει νά σημειωθή ότι 6 νέος ούγγρικος κιν/ψος έχει 
έπίσης νά ζακαθαρίση τούς λογαριασμούς του μέ τόν κινηματογρά
φο τής προηγούμενης περιόδου. Πράγματι πολλοί νέοι σκηνοθέτες 
φρεσκοβγαλμένοι άπ'τή σχολή κινηματογράφου έβλεπαν τόν όρίζοντά 
τους κλειστό Από καμμιά δεκαπενταριά σκηνοθέτες πού μονοπωλοϋ - 
σαν τήν έτήσια παραγωγή των στούντιο. 'Αναγκάστηκαν λοιπόν νά όρ 
γανώσουν ένα είδος μετώπου πού κατέληζε στήν δημιουργία των cttcxiv 
τιο Bgla Balazs.

Αυτό τό στούντιο δέν είναι μόνο ένας τόπος παραγωγής, Αλλά 
έπίσης είναι ένα κέντρο συναντήσεως των κινηματογραφιστών, όπου 
μπορούν νά τελειοποιούν τήν κινηματογραφική,καλλιτεχνική καί πο
λιτική τους παιδεία, νά μελετούν παλαιότερα φιλμ καί Ακόμη νά 
πειραματίζονται σέ νέους τρόπους προσεγγίσεως τού κοινού."Αν καί 
Αρχικά τό στούντιο έκαμνε έρευνες κυρίως στό έπίπεδο τού κινημα
τογράφου φίζιόν, προσανατολίζεται όλο καί περισσότερο τώρα πρός 
τό σινεμά ντιρέκτ μέ βάση έρευνες στίς όποιες μπορούν πιό εύκολα 
νά έξηγήσουν τά κοινωνιολογικά καί καθαρά Ιστορικά βήματα νά βγά 
λουν στήν έπιφάνεια τόν πλούτο,τήν πολυπλοκότητα καί τίς Αντιθέ
σεις τής ουγγρικής κοινωνίας.

Αύτό τό πέταγμα των χρόνων τού '60 Αρχισε νά σταματά τό 1968. 
Τό 1968 μιά κρίση ταρακουνά τήν Εύρώπη. Στή Δύση ξεσπά ή φοιτη
τική διαμαρτυρία καί τό κράτος αύζάνει τήν πίεσή του. Στήν Ανα
τολή,οι στρατιές τού Συμφώνου τής Βαρσοβίας εισβάλουν στήν Τσε - 
χοσλοβακία,Ανατρέπουν τήν κυβέρνηση καί σταματούν κάθε πρόδο πού 
είχε ήδη Αρχίσει. Αυτά τά γεγονότα θά έπιρρεάσουν καί τό ούγγρι 
κό πολιτιστικό πεδίο, όπως θά δούμε παρακάτω. Τό 1968 γίνεται 
έπίσης ή παλινόρθωση τού Νέου Οικονομικού Μηχανισμού πού δίνει 
νέα κατεύθυνση στό περιεχόμενο καί στόν οικονομικό προσανατολι
σμό τής χώρας. Θά νόμιζε κανείς ότι στήν προέκταση αυτής τής 
πολιτικής έντάσσεται ή Αναδιοργάνωση τής κινηματογραφικής παρα - 
γωγής καί διανομής τό 1972. *0 Κόβατς έχει περιγράφει τά Αποτε
λέσματα αύτής τής Αναδιοργάνωσης:διαχωρισμός τού πεδίου τής προ
ετοιμασίας καί τής πραγματοποιήσεως των ταινιών (τά 4 στούντιο ) 
Από εκείνου τής τεχνικής καί οικονομικής υποδομής (Mafilm).Προη
γουμένως,οί σκηνοθέτες ήταν περισσότερο δεμένοι μέ τά στούντιό 
τους,πού λειτουργόντας μέσα στά πλαίσια τής Mafilm,βρίσκονταν σέ 
μιά σχέση σχεδόν ολοκληρωτικής έζάρτησης άπ'αύτήν. Ή  νέα δόμη
ση έχει σάν σκοπό νά έλαφρύνη τό παληό σύστημα,νά δώση μεγαλύτε 
ρη πρωτοβουλία στό κάθε στούντιο καί νά άπαντήση στήν οίκονομι- 
κή κρίση πού έπληξε τόν ούγγρικο κινηματογράφο τό 1968:πτώση τού 
Αριθμού των είσιτηρίων,Αδιαφορία τού κοινού γιά τίς ούγγαρέζι - 
κες ταινίες κλπ.

‘Η ουγγρική κινηματογραφική παραγωγή Αναπτύσσεται μέσα στό 
πλαίσιο μιας μορφωτικής πολιτικής συνόλου τής όποιας ή βασική Λρ 
χή είναι ότι δέν θά έπρεπε ή κουλτούρα νά Αντιμετωπίζεται σάν τό 
φτωχό συγγενή σέ μιά σοσιαλιστική χώρα. Ά ς  δούμε τώρα ποιά θά 
μπορούσε νά ήταν αύτή ή πολιτική σύμφωνα μέ τίς δηλώσεις τού Gyo 
rgy Acz€l,μέλος τού πολιτικού γραφείου τού Ούγγρικού έργατικοΰ 
σοσιαλιστικού κόμματος (P.S.O.H.) πού ήταν υπεύθυνος άπό τό 1957 
ώς τό 1974, τής ούγγρικής μορφωτικής πολιτικής κίνησης καί τού 
Bgla Kopeczi,γενικού γραμματέα μέλους τής 'Ακαδημίας των έπιστη- 
μων. Ά ς  Ακούσουμε πρώτα τόν BSla Kopeczi. "Δεχόμαστε τήν άπο
ψη τού Δένιν γιά τόν όποιο ή μορφωτική έπανάσταση έπέβαλε τήν κα
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τάλυση τοϋ Αστικού μονοπωλίου καί τήν Ανύψωση τού μορφωτικού έ- 
πιπέδου των μαζών,τήν δημιουργία ένός καινούργιου στρώματος δια
νοουμένων πού έχει βγή άπό τήν έργατική καί Αγροτική τάξη,τό στή 
ριγμα πού έχει φέρει στήν έπιστημονική έρευνα,στήν φιλολογία καί 
στίς τέχνες,τόν σχηματισμό μιας συνείδησης,μιάς συμπεριφοράς κι* 
ένός νέου τρόπου ζωής.... Τά μορφωτικά προϊόντα δέν είναι έμπο - 
ρεύσιμα. "Οταν μετά τό 1968,έδωσαν,δίκαια άλλωστε,βάρος στά υ
λικά ένδιαφέροντα όρισμένων τομέων,παρέβλεψαν τήν μορφωτική Ανά
πτυξη των χωρικών καί τών έργατών.

'Εδώ καί μερικά χρόνια,σχηματίστηκε ένας νέος πλυθησμός μέ 
μιά πολύ στοιχειώδη σχολική μόρφωση μέ Αποτέλεσμα οι μορφωτικές 
έκδηλώσεις πού Απαιτούσαν τήν μικρότερη διανοητική προσπάθεια νΑ 
προτιμηθούν Από τίς όργανώσεις καί τίς μάζες....'Εάν ή κοινωνία 
δέν μπορέσει νά εύρύνη τίς οικονομικές καί τεχνικές βάσεις,ή μορ 
φωτική έπανάσταση δέν μπορεί παρά νά σβύση.... Μετά τό 1948,έπΐ.- 
βλήθηκε ένα ορισμένο μοντέλο σοσιαλιστικής μορφώσεως πού θεώρησε 
σάν βάση του τήν υπηρεσία τού σοσιαλιστικού οικοδομήματος,τόν σε 
βασμό τών μεγάλων Αξιών τής μορφώσεως,ίδίως τής καλλιτεχνικής καί 
μιά μορφή δημοκρατικής έκφράσεως....'Από τήν φιλολογία καί τήν 
τέχνη δέν ζήτησαν μιά άμεση πολιτική έξυπηρέτηση. Πολλοί συγγρα
φείς καί καλλιτέχνες Ασχολούνται πάνω Απ'ολα μέ τήν ιδιωτική ζωή 
καί τόν πειραματισμό τής μορφής. Οί μεγάλες μάζες έπιρρεάστη - 
καν άπ'αύτό πού θά μπορούσαμε νά ονομάσουμε μιά μισοσοσιαλιστι- 
κή-μισοαστική κουλτούρα τών μαζών πού άποτελεϊται Από ορισμένες 
μορφές ουδέτερης ή μικρής Αξίας ψυχαγωγία".

Ά ς  δώσουμε τόν λόγο τέλος στόν Gyorgy Aczel:
" Ή  τέχνη καί ή μόρφωση δέν Αποτελούν γιά μάς έμπορεύματα"0- 

ταν πρόκειται γιά τήν μόρφωση δέν σκεπτόμαστε πρώτα τά οίκονομι 
κά όφέλη. "Ετσι ή έλεύθερη δημιουργία είναι Ασύγκριτα περιορι - 
σμένη καί βασικά διαφορετική άπό τή δημιουργία στίς όνομαζόμε - 
νες φιλελεύθερες δημοκρατίες. Σέ μάς,δέν τήν καθορίζουν τά κα-

’Απ’τους "Νικημένους" τοϋ Μ. Γιοντσο.
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πρίτσια τής Αγοράς.
Τό Αποτέλεσμα τής Ανανέωσης (μετά τό 1956) τής πολιτικής τοϋ 

κόμματος καί τής μορφωτικής πολιτικής του ήταν τό γεγονός ότι έ- 
νισχύθηκε ή σοσιαλιστική βάση τής μορφωτικής ζωής στήν όποια προ 
σχώρησε ή νέα γενιά καί νέα ταλέντα πού δέχονταν τόν μαρξισμό-λε 
νινισμό καί τόν σοσιαλιστικό ρεαλισμό. Αύτοί πού έξαιτίας τής 
προηγούμενης μορφωτικής πολιτικής είχαν παραμεριστή άπό τήν πνευ 
ματική ζωή λόγψ μιάς άδικης έλλειψης>έμπιστοσύνης έγιναν ένερ 
γοί όπαδοί καί άτομα έμπιστοσύνης. ‘Η άπεργία των συγγραφέων,που 
είχε άναγγελθεΐ άπό τήν ξένη προπαγάνδα άπέτυχε. Τά γκρούπ των 
διανοουμένων έπιρρεασμένων άπό έχθρικές ίδέες διαφοροποιήθηκαν ή 
διαλύθηκαν.

‘Η περίοδος τής σταθεροποίησης είχε χονδρικά έπιτευχθή στις 
άρχές τής δεκαετίας τοϋ '60. Τό κύριο άποτέλεσμα πού πετύχαμε 
τά έπόμενα 10 χρόνια ήταν ότι οι ίδεολογικές συνθήκες τής μορφω
τικής μας ζωής εξελίχθηκαν σύμφωνα μέ τήν οίκοδόμηση μιάς σοσια
λιστικής κοινωνίας,σχεδόν πάντα Αρμονικά μ'αύτήν,έτσι ώστε τό μορ 
Φωτικό καί ιδεολογικό έπίπεδο τής έργατικής καί Αγροτικής τάξης 
νά άνέβη. ‘Η ιδεολογική βεντάλια τής μορφωτικής ζωής παραμένει 
μεγάλη καί δέν είναι Αμοιρη Αντιθέσεων Αλλά οί θέσεις τοϋ μαρξι- 
σμοϋ-λενινισμοϋ έχουν ένισχυθή. Οί συνθήκες πού ύπόσχονται τήν 
ένίσχυση αυτών των θέσεων έξακολουθοϋν νά Αποκρυσταλλώνονται μέ
σα άπό έξυπνες καί ειλικρινείς διαμάχες. Παντού,στίς έπιστήμες, 
στήν τέχνη,στούς πιό διαφορετικούς τομείς τής μορφωτικής ^ζωής, 
βλέπουμε ότι δημιουργοί πού προέρχονται Από διαφορετικούς ίδεολο 
γικούς όρίζοντες πλησιάζουν τόν μαρξισμό μέ τίς ίδέες τους πράγ
μα που οεν «ραίνεται μονο απΰ τίς Ρηλώσεις τους,Αλλά καί άπό τά 
έργα τους: Θά μπορούσαμε νά κατονομάσουμε πολλούς συγγραωεΐς-καλ 
λιτέχνες καί έπιστήμονες τής παλιάς φρουράς των όποιων πολυάριθ
μα έργα μπορούν νά ένταχθοϋν στήν σοσιαλιστική κουλτούρα.

‘Η ιδεολογική έργασία πού γίνεται μέ βάση τόν μαρξισμό- λε
νινισμό δέν είναι εύκολη άκόμη καί σήμερα. ‘Οπωσδήποτε είναι πο
λύ δύσκολη όταν γίνεται οίκειοθελώς,παρά όταν γίνεται Αναγκαστι
κά έξ αιτίας διοικητικών μέτρων πού έπιβάλλουν μιά πρόωρη Απο
κλειστικότητα στόν μαρξισμό-λενινισμό. ‘Η έργασία αύτή Απαιτεί 
σταθερές άρχές,συνεπή έφαρμογή τους στήν πράξη καί τέλεια όργάνω 
ση μορφής καί δόμησης κατά τή δεκαετία πού Ακολούθησε τή σταθερό 
ποίηση,πού είχε σάν Αρχή μιά σταθερή καί Αμετάβλητη γραμμή, τό 
κόμμα μας φρόντισε ιδιαίτερα νά θέση τίς άρχές καί τίς μεθόδους 
τής ιδεολογικής μας δραστηριότητας,πάντοτε προσαρμοσμένες σέ συγ 
κεκριμένες καταστάσεις,γνωρίζοντας ότι αυτές οί άρχές καί οί μέ
θοδοι είναι τά καλύτερα μέσα γιά τήν κατάκτηση τοϋ μαρξισμοΰ-λε- 
νινισμοΰ στήν κοινωνία μας καί γιά τήν βαθμιαία πραγματοποίηση, 
μιάς ιδεολογικής ενότητας μέ σοσιαλιστικό περιεχόμενο.

Ποιές είναι οί βασικές καί ουσιαστικές Αρχές γιά τήν πραγ
ματοποίηση αύτής τής κατευθυντήριας γραμμής; Οί άρχές λοιπόν γιά 
τήν έφαρμογή τής κατεθυντήριας γραμμής προϋποθέτουν όχι μόνο τήν 
διεύθυνση τής πνευματικής ζωής άπό τό κράτος καί τό κόμμα, άλλά 
Απαιτοϋν Ακόμα τήν ένίσχυση αύτής τής διευθύνσεως πού πρέπει νά 
είναι διαφοροποιημένη σέ μεγάλο βαθμό,νά έκφράζεται μέσα Από ποι 
κίλα σχήματα. Μιά μόνιμη προϋπόθεση γιά νά έπιτύχουμε τήν κα- 
τεύθυντήρια γραμμή καί νά τήν Αναπτύξουμε,είναι νά άρνούμαστε κα 
τηγορηματικά κάθε φορά πού έμφανίζεται τήν Αστική έρμηνεία πού 
δίνεται στήν πνευματική έλευθερία,πράγμα πού συμβαίνει καμμιά 
Φορά Ακόμα καί σήμερα. ‘Υπάρχουν λίγοι στήν χώρα μας,άλλά ένας, 
μεγάλος Αριθμός στή Δύση,πού Απορρίπτει έκ τών προτέρων τήν διεύ 
θυνση τής πνευματικής ζωής Από τό κόμμα, καί πού πιστεύει ότι ή
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έφαρμογή της κατευθυντήριας γραμμής σύμφωνα μέ τόν Μαρξισμό πα
ραβιάζει τήν πνευματική έλευθερία.

'Απορρίπτουμε έπίσης κατηγορηματικά τήν ιδέα, χαρακτηριστι 
κή τοΟ ρεβιζιονισμοΰ,δτι τό κράτος καί τό Κόμμα δέν πρέπει νά 
παίζουν έναν έμμεσο ρόλο στή διεύθυνση τής πνευματικής ζωής(...) 
'Επί τή εΰκαιρίςι θά ήταν χρήσιμο νά κάνουμε τήν παρατήρηση ότι 
άπό καιρού εις καιρόν συναντάται οέ μάς ή έξής γνώμη: ή πολιτι
κή γιά νά έχει στό χέρι καί νά διευθύνη τήν πνευματική ζωή πρέ - 
πει πρωταρχικά νά βοηθιέται άπό διοικητικά μέτρα. Είναι προφα - 
νές ότι ή μαρξιστική πολιτική πρέπει νά παίζη καθοριστικό ρόλο 
σ'όλους τούς τομείς τής ζωής μας καί ή κουλτούρα δέν αποτελεί έ- 
ξαίρεση. Έ ν  τούτοις έφόσον Ακριβώς μιλούμε γιά τήν μαρξιστική 
πολιτική,θά πρέπει νά προσέξουμε τόν μονόπλευρο χαρακτήρα θεωρί
ας καί πρακτικής πού υποστηρίζει ότι αύτό τό "πάνω χέρι" μπορεί 
νά έπιτευχθεϊ άποκλειστικά μέ διοικητικά μέτρα. Οί όπαδοί αύτής 
τής άπόψεως φέρονται σάν νά μήν υπήρχαν καθόλου άντιπρόσωποι τοϋ 
μαρξισμού στήν πνευματική μας ζωή. Ή  άλήθεια είναι ότι οί καλύ 
τεροι άντιπρόσωποι τής πνευματικής μας ζωής είναι ριζωμένοι στόν 
σοσιαλισμό ή τό λιγώτερο είναι όπαδοί του καί ένα μεγάλο μέρος 
άπό αυτούς αύτοαποκαλούνται μαρξιστές. Οί συγγραφείς,οί καλλιτέ 
χνες,οί πνευματικοί άνθρωποι,μέλη τοϋ κόμματος ή όχι έργάζονται 
μαζί. Διά μέσου λοιπόν των άντιπροσώπων του ό μαρξισμός είναι 
παρών στήν πνευματική ζωή. Καί σ'αύτό τό έπίπεδο φυσικά συναν
τιόνται διαμάχες,οί μαρξιστές μαλλώνουν μεταξύ τους καί μέ τούς 
άντιπροσώπους διαφόρων άστικών άπόφεων. Στόν άγώνα ένάντια στις 
άστικές ιδέες,βασιζόμαστε πρωταρχικά στούς μαρξιστές,χωρίς όμως 
νά άγνοοϋμε καί τόν ρόλο πού παίζουν οί κομμουνιστές καλλιτέχνες 
πού δουλεύουν σάν μέλη τού κόμματος ή όχι στόν πνευματικό τομέα, 
καθώς καί των κριτικών καί των θεωρητικών τού μαρξισμού. ‘Η διοί 
κηση τού κόμματος θά είχε άδικο νά παίρνη μόνη της άποφάσεις γιά 
έπιστημονικά καί έπαγγελματικά ζητήματα ή νά θέλει νά άντικατα - 
στήση τούς αισθητικούς στις αισθητικές άναλύσεις τους τών καλλι
τεχνικών δημιουργών,κλπ.

Σ'αύτά τά θέματα,είναι οί υπεύθυνοι μαρξιστές πού δ καθένας 
στόν τομέα του,θά πρέπει νά κατασκευάζουν άπόψεις σύμφωνες μέ τά 
ήδη άποκτιθέντα άποτελέσματα τού μαρξισμοΰ-λενινισμού καί τής πο 
λιτικής καί ιδεολογίας τού κόμματος. Άντιθέτως,ή κεντρική έπι- 
τροπή είναι άρμόδια καί πρέπει νά διακυρύττη τήν γνώμη της σέ βα 
σικά πολιτικά καί ιδεολογικά ζητήματα τά οποία τό κόμμα σάν διοι 
κητική δύναμη τής χώρας γνωρίζει καλύτερα καί γιά τά οποία θεω - 
ρεί τόν έαυτό της σάν τόν κύριο υπεύθυνο έξ αίτιας τής όργανωτι- 
κής της ιδιότητας καί τής ιδιότητάς της νά κατευθύνη τήν ιδεολο
γία τής σοσιαλιστικής άλλαγής.

Δέν θά είναι άσκοπο νά υπογραμμίσουμε έπί τή εΰκαιρίςι ότι 
άνάμεσα στήν πολιτική καί στήν κουλτούρα υπάρχει μιά πολύ στενή 
σχέση,καθόλου μηχανική. *0 μορφωτικός τομέας άπαιτεί άπαραίτη- 
τα μιά όρισμένη ειδίκευση. Έ χ ου με τις κομματικές μας όργανώ - 
σεις σ'όλους τούς τομείς τής πνευματικής ζωής. Μέλη τού κόμμα - 
τος (καθώς καί μαρξιστές πού δέν άνήκουν στό κόμμα)εργάζονται στά 
γραφεία συντάξεως. Οί οργανώσεις καί τά άτομα πού έργάζονται σ' 
αυτές,έάν συγκεντρώσουν τις δυνάμεις τους καί έπωφεληθοϋν άπό 
τήν υποστήριξή μας μπορούν νά πετύχουν τούς στόχους γιά τούς ό
ποιους άγωνίζονται. Δέν υποστηρίζω ότι έχουμε ρίξει ίδιο βάρος 
σ'όλους τούς τομείς τής κουλτούρας: ή κατάσταση είναι ευνοϊκή έ- 
6ώ,λιγώτερο ευνοϊκή άλλοΰ......

‘Η θεωρητική καί πρακτική δουλειά,καί ή άντιμετώπιση τής 
πραγματικότητας άπόδειξαν καθαρά ότι στόν ιδεολογικό καί μορφωτι
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κό τομέα,ό μαρξισμός στόν τόπο μας δέν ευνοείται άπό μιά κατάστα 
ση μονοπωλίου. ‘0 σκοπός μας τώρα,δέν είναι ή έγκαθίδρυση του 
μαρξιστικού μονοπωλίου,άλλά τό νά σιγουρέψουμε καί νά σταθερό - 
ποιήσουμε τήν τωρινή ηγεμονία του μαρξισμού καί νά διασφαλίσου
με τήν ικανότητα στήν μαρξιστική ιδεολογία νά παίζη ένα κατευθυν 
τήριο ρόλο. Τό άν ό μαρξισμός θά έχη ή όχι τό μονοπώλιο δέν έ- 
ξαρτάται άπό μιά υποκειμενική άπόφαση. Αύτό είναι ένα άντικειμε 
νικό γεγονός πού πρέπει νά έπιβεβαιώνη τήν πραγματικότητα. "Ας 
θυμηθούμε τίς δηλώσεις πού έγιναν πρίν άπό άρκετό καιρό,στις ό
ποιες ό μαρξισμός-λενινισμός άποτελούσε τό"πιστεύω"όλων των Ούγ
γρων διανοουμένων. Τέτοιες δηλώσεις έβγαιναν άπό έναν εσφαλμέ
νο έθελοντισμό πού έκαναν τήν πρόοδο τής πολιτικής καί ιδεολογι
κής έργασίας άκόμη πιό δύσκολη.

ΤΗταν λάθος νά διακυρηχτεϊ τό μονοπώλιο τού μαρξισμού πάνω 
στό ιδεολογικό πλάνο έργασίας. Αύτή ή ένέργεια δέν βοηθούσε πα 
ρά στό νά τρέφη αύταπάτες,νά θολώνη τά νερά καί νά εξαπατά τόν 
ίδιο τόν έαυτό της. Τό λάθος αύτό προκάλεσε άναγκαστικά τήν ε
φαρμογή διοικητικών μέτρων σ'ένα τομέα όπου δέν είχαν καμμιά θέ
ση. "Οπως τόνισα καί προηγουμένως πιστεύουμε στήν ύπαρξη διαλό
γων καί άπό τήν πλευρά μας προσπαθούμε νά έξασφαλίσουμε ομαλές 
συνθήκες γιά τήν διεξαγωγή συζητήσεων. ‘Υποστηρίζουμε τήν βασι
κή άρχή: νά απαντάμε στά λόγια μέ λόγια,στούς διαξιφισμούς μέ 
διαξιφισμούς, στή σκέψη μέ σκέψη, στις ιδέες μέ^ιδέες. Ά ν  όμως 
κάποιος κάτω άπό τό πρόσχημα τού διαλόγου καταφύγει στή συνομο - 
σία καί στή βία,θά τού άπαντήσουμε χρησιμοποιώντας τόν νόμο μας. 
Δέν θά άπαντήσουμε στό κακό μέ τό κακό. 'Επιτρέπεται καί είναι
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Απαραίτητο νά καταφεύγουμε σέ διοικητικά μέτρα γιά νά Αντιμετω
πίσουμε συνειδητές έχθρικές διαθέσεις. Συνέβη Αρκετές φορές στό 
παρελθόν τό μονοπώλιο τοϋ μαρξισμού,πού δέν είχε δηλωθεί άποτε- 
λεσματικά,νά κερδιθη μέ τό διοικητικό φίμωτρο.

'Αναπόφευκτο Αποτέλεσμα = είδαμε νά γεννιέται ένα είδος φευ 
τομαρξισμοΰ,ένας κατ'δνομα μαρξισμός,μιά κίνηση μέ μαρξιστική 
έπίφαση.' Κάθε Αντιπρόσωπος τής τάδε ή τάδε Αστικής ή μικροαστι 
κής ιδεολογίας αισθανόταν Αναγκασμένος νά καμουφλαριστή πίσω Α
πό μιά μαρξιστική όρολογ ία καί Από μαρξιστικές Αναφορές. Έ τ σ ι  
έγινε μιά σύγχυση των παρατάξεων καί ή ίδεολογική ζωή ντύθηκε 
γελοία μέ Απατηλές μάσκες. Πρέπει νά προσθέσουμε έδώ καί τήν 
ύπαρξη διαφόρων ραδιουργιών,κύκλων πού όνειρεύονται νά έφαρμό - 
σουν μονοπώλια,συμμαχιών,συνήθως μέ τάσεις δεξιές,καμιά φορά ά- 
ριστερίζουσες,πού δέ δίστασαν,όταν είχαν τά μέσα,νά καταπιέ 
σουν τίς τάσεις πού δέν τούς άρεζαν καί νά καταφεύγουν έάν τούς 
συνέφερε σέ διοικητικά μέτρα. 'Απέναντι σ'αύτές τίς τάσεις πού 
κάθε άλλο παρά είναι Απλοϊκές, δέ θά πέσουμε στό σφάλμα νά τίς 
Αντιμετωπίσουμε μέ Απλοϊκότητα. Καταδικάζουμε τήν ύπερβολική, 
χρήση των διοικητικών μέτρων άλλά δέν μπορούμε ν'Ανεχτούμε συ
στάσεις ή Ατομα πού χρησιμοποιούν καταπιεστικά μέτρα ή πού δεί
χνουν εύνοια ένάντια στή μαρξιστική θεωρία,ένάντια στήν Αλήθεια. 
"Οταν λοιπόν έν όνόματι τής σοσιαλιστικής δημοκρατίας,διαμαρτυ
ρόμαστε κατά τών μονοπωλίων καί τών ραδιουργιών,λέμε κατηγορη
ματικά ότι ό σκοπός τού διαβήματος μας είναι νά καλυτερέψουμε , 
τίς συνθήκες Ανάπτυξης τής σοσιαλιστικής επιστήμης καί κουλτού
ρας, νά τίς ένθαρρύνουμε καί νά μήν περιοριστούμε σέ μιά θέση 
Ασφαλείας "έκτός παιχνιδιού".

Τό τελευταίο,Αλλά όχι καί τό μικρότερο λάθος μας ήταν ότι 
βιαστήκαμε υπερβολικά: όσον Αφορά τήν ίδια τή μαρξιστική σκέψη, 
ή έπιθυμία νά κατακτήσει πάση θυσίρ. μιά μονοπωλιακή θέση καθυ - 
στέρησε τήν Ανάπτυξη της. *Η αύταπάτη ότι είχαμε τό μονοπώλιο 
καί ότι δέν είχαμε πιά Αντιπάλους μάς Αφόπλισε καί μάς Αποδυνά
μωσε. Πολλοί χάσαν τήν Αγωνιστική τους διάθεση,γιατί πίστευαν 
ότι είχαν τήν Απόλυτη κυριαρχία καί δέν χρειαζόταν ν'αύξήσουν , 
τίς δυνάμεις τους καί τήν πνευματική τους ενέργεια: ή έπίλυση, 
τών προβλημάτων "δέν ήταν έπιτακτική" ή πολεμική καί οί πρώτο - 
βουλίες" μπορούσαν νά περιμένουν". Συμβαίνει συχνά,Ακόμη καί 
σήμερα ή "κατάσταση μονοπωλίου" νά έξασκεΐ μιά βλαβερή έπίδρα- 
ση στή σκέψη.

Καί Από τήν άλλη σκοπιά ήταν λάθος ή ύπογράμμιση τής κα
τάστασης τού μαρξιστικού μονοπωλίου : έξώθησε συχ^ά διάφορες ο
μάδες έπιστημόνων καί καλλιτεχνών νά σφετερίζονται ορισμένα μο
νοπώλια. Μ'αύτόν τόν τρόπο ή τάδε ή τάδε μορφωτική ή έπιστημο- 
νική τάση μπόρεσε νά έπιβάλλει τή σιωπή σέ μιά άλλη κολλώντας 
της τήν έτικέττα "μή μαρξιστική". Πολλά είναι τά παραδείγμα
τα πού θά μπορούσαμε νΑναφέρουμε στά όποια κάθε ένα άπ'αύτά τά 
μονοπώλια συνέβαλλε κατά κύριο λόγο στήν καταστροφή τής μορφω - 
τικής ή έπιστημονικής τάσης γιά χάρη τής όποιας είχε δημιουρη - 
θεΐ. Αύτά τά γεγονότα έμπόδισαν τήν φυσιολογική Ανάπτυξη καί 
σέ πολλές περιπτώσεις προκάλεσαν πολύ σοβαρές ζημίες.

* Η μορφωτική μας πολιτική άλλαξε τήν έννοια τής σχέσης πού 
υπάρχει μεταξύ τής πολιτικής καί τής κουλτούρας,τής πολιτικής 
καί τής τέχνης. Σύμφωνα μέ τήν δογματική έρμηνεία τού στρατευ- 
μένου χαρακτήρα τής σοσιαλιστικής τέχνης,πού ίσχυε,άν όχι τόσο 
στίς θεωρητικές διακηρύξεις,όσο στήν έφαρμογή τής μορφωτικής 
πολιτικής,ή πολιτική άνάγκη είχε προσαρμοστεί στίς Απαιτήσεις
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τής ήμερήσιας πολιτικής »οτίς οχέσεις 6έ μεταξύ πολιτικής καί τέ 
χνης»έννοοΟσαν μέ τόν όρο πολιτική τήν πολιτική τής στιγμής·

Σύμφωνα μέ τά διδάγματα τής ζωής (συμπεριλαμβανομένης καί 
τήε καλλιτεχνικής ζωής) πιστεύουμε ότι ή τέχνη ναί μέν πρέπει 
νά συμψωνεϊ μέ τίς γενικές γραμμές τοΟ κόμματος,όχι όμως άναγκα 
στικά μέ τήν πραγματικότητα τής στιγμής.

Στήν θεωρία,καθώς καί στήν πράξη,Αναγκαστήκαμε νά διακό - 
φούμε "μιά παράδοση" κληρονομημένη άπό τό παρελθόν,που δέν εί
ναι τίποτε άλλο άπό μιά διαστρεβλωμένη και καθόλου ρεαλιστική 
έρμηνεία,μιά κακή ύπερεκτίμηση τής ιδεολογικής καί πολιτικής ση 
μασίας των λογοτεχνικών καί καλλιτεχνικών δημιουργιών.....

Θά ήθελα νά πώ δυό κουβέντες καί γιά τά ζητήματα τού γού 
στου καί τοΟ καλλιτεχνικού στύλ. Τό 1958,συζητώντας τίς Ντιρε 
κτίβες τής μορφωτικής πολιτικής" ή κεντρική έπιτροπή δέχτηκε 
μεταξύ άλλων τήν άποφη ότι τό κόμμα, ίσως καί τό κράτος δέν μπο 
ρεΐ ν'άποφασίδει γιά θέματα γούστου καί στύλ. Πιστεύω ότι αύτή 
ή άπόφαση έχει μεγάλη σημασία. *Η διοίκηση τού κόμματος μας έ
θεσε σάν άρχή της ότι δέν θά ήταν δίκαιο καί ότι θά ήταν λάθος 
νά χειρίζεται θέματα γούστου καί στύλ σάν κρατικές ή κομματικές 
υποθέσεις. Πρέπει νά παίρνουμε στά σοβαρά τήν άρχή τής πολλά - 
πλότητας,γνωρίζοντας ότι ή τέχνη τού σοσιαλιστικού ρεαλισμού 
μπορεί νά έξυπηρετεΐται άπό διάφορα στύλ,άπό διάφορους τρόπους 
έκφρασης. Αύτή ή άρχή δέν μάς Αναγκάζει νά άπορρίφουμε τήν 
μαρξιστική άντίληφη τής σχέσης μεταξύ μορφής καί περιεχομένου ; 
Άντιθέτως,ξεκινάμε άπ'αύτήν τήν άντίληφη καί γι αύτό υποστηρί
ζουμε ότι τό στύλ δέν υπάρχει άπό μόνο του. Τό στύλ είναι δεμέ 
νο μέ τό ίδιο τό έργο τής τέχνης,δέν θά μπορούσαμε λοιπόν έκ των 
πρωτέρων νά δηλώσουμε ότι Απορρίπτουμε αύτό ή εκείνο τό στύλ...

Θά μπορούσαμε νά κάνουμε πολλά περισσότερα στό θέμα τής 
έλευθερίας τής έκφρασης,Αλλά οι καπιταλιστικές χώρες δέν μάς 
δίνουν τό καλό παράδειγμα. Ά ς  Αντιστρέφουμε τό πρόβλημα.^Για
τί οι καπιταλιστικές χώρες δέν σέβονται τήν Διακήρυξη τών 'Ηνω
μένων 'Εθνών πού Απαγορεύει τήν φιλοπόλεμη φοσιστική ρατσιστική 
προπαγάνδα ; Στήν Ούγγαρία δέν έπιτρέπουμε τήν έλεύθερη έκφρα
ση τέτοιας προπαγάνδας. Ούτε Ανεχόμαστε τήν άπολογία τής έκμε- 
τάλλευσης τού άνθρώπομ άπό άνθρωπο. Άντιθέτως κάθε τίμια γνώ
μη μπορεί νά έκφραστεί.

Μπορούμε νά έκτιμήσουμε καί νά έπαληθεύσουμε αύτές τίς 
Αρχές,στήν κινηματογραφική παραγωγή. "Ας πούμε κατ'άρχήν ότι 
διαφαίνονται δυό γραμμές μέσα άπ'αύτές τίς δηλώσεις: άπό τή μιά 
ή έπιθυμία νά έπιτραπεΐ ή πολλαπλότητα στή μορφή καί τήν ίδεολο 
γία,άπ'τήν άλλη νά οδηγηθεί ό ιδεολογικός Αγώνας ένάντια στίς ά 
στικές τάσεις μέ τή διασφάλιση τής υπεροχής τού μαρξισμοϋ-λενι- 
νισμού καί τήν έκόλαφη μιάς σοσιαλιστικής κουλτούρας. Τί ση
μαίνει όμως σοσιαλιστική κουλτούρα : Θεωρείται σάν ένας άπό τούς 
σκοπούς τών σοσιαλιστών νά δικαιολογήσουν τίς άποκκλίσεις τής 
σταλινικής περιόδου:έτσι κατά τή δεκαετία τού '60 ένα μέρος τής 
πολιτικής διάστασης τού ούγγρικού κινηματογράφου βασίζεται στήν 
ιστορική καί κριτική Αναθεώρηση τής προηγούμενης περιόδου. Σ' 
αύτή τή καινούρια κουλτούρα θά έντάξουμε όλες τίς ταινίες»Αρχί
ζοντας άπό τίς ταινίες τού Γιάντσο,πού,μέσφ τής Απομυθοποίησης, 
τής ούγγαρέζικης ιστορίας,έπιτίθενται στόν έθνικό σωβινισμό , 
όλες τίς ταινίες στίς όποιες συναντάμε τήν συλλογική καί Ατομι
κή εύθύνη,τήν κοινωνική καί Ατομική συνείδηση,στίς οποίες τί
θενται έρωτήματα σχετικά μέ τίς ήθικές καί πολιτιστικές διαστά
σεις τετελεσμένων πράξεων,στίς όποιες δίνεται μιά διάσταση καί 
ένας ρόλος ιστορικός,όλες τίς ταινίες πού διατηρούν ένα βαθύ
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σύνδεσμο μέ τήν κοινωνία τους καί στίς όποιες οί Ανθρωποι μπο
ρούν νά δούν στήν όθόνη τή ζωή τους καί τίς Ασχολίες τους.

Οί πρώτες παρατηρήσεις πού θά μπορούσαμε νά κάνουμε γι αύτά 
τά παραδείγματα καί γιά τά θέματα πού θέτουν έπί τάπητος καί 
πού έρχονται σά άποτέλεσμα ένός δίκαιου καί σωστού προβληματι
σμού είναι ότι δίνουν έναν έλλιπή όρισμό στήν κουλτούρα γιατί 
δέν λαμβάνουν στήν πραγματικότητα ύπ'δψη τους τήν ιδεολογική καί 
πολιτική γραμμή πού βρίσκεται στό βάθος αύτής τής καινούριας 
σοσιαλιστικής κουλτούρας. ‘0 προβληματισμός τους μού φαίνεται, 
ότι άνήκει περισσότερο στό πεδίο τού ούμανισμού άπ'δτι στό μαρ
ξισμό. Έ χ ε ι  τό προνόμιο πάντα νά ρίχνει τό βάρος στήν πενυμα 
τική παραγωγή σέ βάρος μερικές φορές των μαζών. Στό τέλος ά- 
φήνει κατά μέρος κάθε ταξικό κριτήριο ή κριτήριο τής πάλης τών 
τάξεων είτε στό περιεχόμενο είτε στή γραφή,είτε στό σκοπό τών 
ταινιών.

Σύμφωνα μέ αύτά,θά μπορούσαμε ν'άναρωτηθούμε μέχρι ποιό 
σημείο αύτό τό ειδικευμένο σώμα αύτής τής μορφωτικής μηχανής πού 
είναι δ κινηματογράφος, διατηρεί δεσμούς μέ τίς ούγγρικές μάζες, 
μέχρι ποιό σημείο δέν δέχεται στήν έπέμβασή τους,ίδίως στήν έ- 
κλογή τών θεμάτων,στήν πολιτική τής παραγωγής,στά σχήματα τής 
διανομής,στόν προγραμματισμό τών αιθουσών. Μέ άλλα λόγια ποιοι 
είναι οί δεσμοί μεταξύ τής κινηματογραφικής μηχανής καί τών άλ
λων ένοτήτων παραγωγής (έργατικών ή γεωργικών) ή τής διευθύν - 
σεως (έκ μέρους τού κόμματος,τών συνδικάτων,κλπ). Τό ούγγαρέζι 
κο κράτος,θέλοντας νά προστατεύσει τήν άτομικότητα τών κινηματο 
γραφικών δημιουργών,δέν εύνοεΐ τήν μονοπώληση τών μέσων παραγω
γής στά χέρια ορισμένων ; *Η κινηματογραφική σχολή,μέ τή δική 
της πολιτική,δέν υπερτονίζει αύτή τήν τάση δίνοντας ύπεροχή
στήν πνευματική έργασία σέ βάρος τής χειρωνακτικής. Γιατί όρ- 
γάνωσε τήν έσωτερική δομή τής παραγωγής πάνω σέ χολλυγουντιανά 
πρότυπα καί όχι σέ πιό άνάλαφρες φόρμες πού θά έπέτρεπαν τόν κι 
νηματογράφο νά βγει άπό τά στούντιο,στά όποια οφείλονται τά
δραματικά σχήματα καί οί λειτουργίες πού έχουν πιά παραδοσια
κά υποτιμηθεί,καί νά πάει άνάμεσα στούς άνθρώπους,κοντά στούς
άνθρώπους (.όπως οί προσπάθειες τής Μετζάρος, Έ λ έ κ  ,Μπάσκο ,κλπ) ; 
Συμπερασματικά ποιές είναι οί δυνατότητες γιά τούς μή κινηματο
γραφιστές νά κάνουν σινεμά,καί μάλιστα σέ μέρη έκτός τών στούν
τιο ; Κάνουν κατανοητή στό κοινό τήν κινηματογραφική γνώση, τά 
τεχνικά μέσα ; Ποιοι είναι οί χωρικοί καί οί έργάτες πού κατα 
λαβαίνουν τήν κινηματογραφική έκφραση,καί άκόμη ποιές είναι οί 
κοινωνικές καταβολές τών κινηματογραφιστών καί τών σπουδαστών 
τού κινηματογράφου ; "Οπως βλέπουμε έξακολουθοΰν νά ύπάρχουν έ 
ρωτηματικά στόν ούγγρικό κινηματογράφο όχι άφηρημένα άλλά σέ 
σχέση μέ τόν προσανατολισμό καί τίς άρχές πού έπιβάλλει τό κα
θεστώς. ("Οταν θέτουμε έρωτήματα πάνω στόν ούγγρικό κινηματο;- 
γράφο άπό τή σκοπιά τής κουλτούρας καί τής σοσιαλιστικής δημο
κρατίας ,υιοθετούμε μιά άνάλογη τακτική μέ τούς οΰγγρους σκηνο - 
θέτες πού θέτουν έρωτήματα στήν ίδια τους τήν κοινωνία καί πού 
άναρωτιούνται πώς είναι δυνατόν ύστερα άπό 25 χρόνια λαϊκής δη
μοκρατίας ή τάδε ή ή τάδε άποψη νά βρίσκεται σέ τέτοιο σημεϊο, 
ή τάδε ή ή δείνα άποψη νά είναι σέ ίδια ή κατώτερη μοίρα άπό 
δτι βρίσκεται στίς καπιταλιστικές χώρες).

‘0 ούγγρικός κινηματογράφος έδώ καί 15 χρόνια μάς έχει δώ
σει ένα σημαντικό άριθμό άπό έργα ποιότητος τόσο ώς πρός τή σω
στή σκέψη δσο καί πρός τή γραφή τους καί τό κείμενό τους. Αύτό 
τό έπίτευγμα όφείλεται στήν πολλαπλότητα,τήν εύλυγισία καί τήν 
άνοικτή σκέψη πού άπαιτεϊ ό Θ.ΑοζόΙ νά είναι τά χαρακτηοιστι-
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κά τής ουγγρικής μορφωτικής πολιτικής. 'Αλλά ô G.Aczél ύπογράμ- 
μιζε τήν Ανάγκη τής ιδεολογικής διαμάχης δχι μόνο μεταξύ τοϋ κι
νηματογράφου καί σ'αύτό πού ύπάρχει έξω άπ'αύτόν άλλά έπίσης καί 
άνάμεσα στις ίδιες τις ταινίες. "Ενα φίλμ πού θά άνέπτυσσε μιά 
μαρξιστική ίδεολογία έπρεπε νά άντιτίθεται, τόσο σέ τοπικό όσο 
καί σέ διεθνές έπίπεδο,σ'ένα φίλμ πού θά άνέπτυσσε τό άντίθετο. 
"Ετσι π.χ. θά μπορούσαμε νά πούμε τό θέμα τοΟ πολέμου στίς ται
νίες πού προέρχονται άπό λαϊκές δημοκρατίες δέν άναπαράγει έναν 
σωβινισμό, έναν Ατομικό ήρωισμό καί δέν ύποτιμά τή λαϊκή άντίστα 
ση έτσι όπως γίνεται συνήθως στίς Αμερικανικές πολεμικές ταινίες: 
ό ειδικός χαρακτήρας τοΟ σοσιαλισμού έκφράζεται,λοιπόν,άπ' αύτή 
τή προσέγγιση τού θέματος. Ά λ λ ά  άν πιστεύουμε ότι αύτό τό εί
δος των έργων συναντιέται σχετικά συχνά κατά τήν περίοδο τής δε
καετίας τοϋ '60, μπορούμε νά άναρωτηθοΰμε έάν συμβαίνει τό ίδιο 
καί μετά τό '68. Πρίν νά προσπαθήσουμε νΑπαντήσουμε σ 'αύτήν τήν 
έρώτηση,άς Ανοίξουμε μιά παρένθεση.

Τό τεύχος 337-338 των Temps-modernes(Αύγουστος- Σεπτέμβριος 
1974) Αφιερώνει πολλές σελίδες στή "Σχολή τής Βουδαπέστης". Ποιά 
είναι αύτή ή σχολή ; 'Απαρτίζεται άπό κοινωνιολόγους (F.Feher,A. 
Megedvis, A.Heller, G.Markus, M.Markus,M.Vajda) πού παρουσιάζον - 
ται σάν μαθητές τού Lukacs μέ τόν όποϊρ είχαν στενούς δεσμούς . 
‘Αλλά ξέρουμε ότι στό τέλος τής ζωής του ô Lukacs πήρε  ̂ πολλές 
θέσεις τό 1970 γιά τήν ούγγρική κοινωνία, καί ιδιαίτερα όσον Α 
φορά τήν πολιτική καί κοινωνική Ανάπτυξη τής Ούγγαρίας τής στα
λινικής περιόδου,πού δέν έκτιμήθηκαν όλες άπό τήν κυβέρνηση. Στό 
άρθρο "Περί ορισμένων σύγχρονων προβλημάτων τής ιδεολογικής καί 
μορφωτικής μας ζωής" (πού βρίσκεται στό "Μόρφωση καί σοσιαλιστι 
κή δημοκρατία") τού G.Aczél συναντάται ή ήχώ αύτής τής πολεμικής' 
γνωρίζουμε έπίσης ότι έχει άσκήσει έξ ίσου κριτική έναντίον τής 
"νέας άριστεράς" τής σχολής τής Βουδαπέστης. Έ ν  συντομίρ. θά μπο 
ρούσαμε νά πούμε ότι αύτοί οί κοινωνιολόγοι έχουν σάν βασική θέ
ση, τήν έπίθεση κατά τών γραφειοκρατικών μηχανισμών πού έλέγχουν 
τό κράτος καί τήν παραγωγή καί καθορίζουν τις κοινωνικές ανάγκες, 
καθώς καί τήν Ανάλυση ορισμένων πλάνων τής ούγγρικής κοινωνίας . 
Φυσικά,ή πολιτική σκοπιά μέ τήν όποια αύτοί κάνουν τήν κριτική 
τους φαίνεται σ'όρισμένους πολύ συζητήσιμη, ιδίως όταν οί κοινω 
νιολόγοι έγκωμιάζουν τόν δυναμισμό καί τήν αύξηση τοϋ καπιτάλι - 
σμοϋ. Ά λ λ ά  άν πιστεύουμε ότι μιά άποψη είναι λανθασμένη,πώς θά 
έπρεπε νά διεξάγουμε τόν ιδεολογικό άγώνα καί πώς θ' Απαντούσαμε 
σέ κριτικές καί στά προβλήματα πού άνακινούν ; *0 ίδιος ô G.Ac
zél υπογράμμισε ότι τά διοικητικά μέτρα δέν λύνουν τίποτα καί 
μάλιστα μπορούν νά προκαλέσουν ένα ψευτομαρξισμό τού λόγου πού 
θά ήταν ένας άντιμαρξισμός τής πράξης. Έν αν τι στή σχολή τής 
Βουδαπέστης, ή μορφωτική πολιτική Αποστολή τής κεντρικής έπιτρο
πής τού PS0H ελαβε "θέση κατά τών άντιμαρξιστικών άπόψεων όρισμέ 
νων κοινωνιολόγων". Διακηρύττει,λοιπόν,τά εξής : "*Η μορφωτική 
πολιτική τοϋ κόμματος μας λαμβάνει ύπ'δψη της τήν ύπαρξη μικροα
στικών ιδεολογιών στήν πνευματική καί έπιστημονική μας ζωή.Πρέ - 
πει νά συζητήσουμε ότι μπορεί νά συζητηθεί σύμφωνα μέ τις μεθό
δους τού άνοικτού ιδεολογικού άγώνα,τής διαλεκτικής καί τής πει- 
θούς. Αντίθετα,οί ιδεολογικές τάσεις τού πλουραλισμού πού κα-
τευθύνονται ένάντια στήν πολιτική τού κόμματος,ένάντια στό διε
θνές έργατικό κίνημα καί στήν ίδεολογία του,ένάντια στίς βάσεις 
τοϋ μαρξισμού-λενινισμού,πρέπει νά κρίνονται όχι μόνον άπό έπι- 
στημονικής άλλά καί άπό πολιτικής σκοπιάς".

Μετά άπό αύτή τή διακήρυξη πάρθηκαν μέτρα ένάντια σ'αύτούς 
τούς κοινωνιολόγους : άπογορεύτηκε νά διδάσκουν,νά δημοσιεύουν ,
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κλπ. * Η πολεμική όπως καί ό ίδεολογικός Αγώνας μπήκαν σέ έπιφυ 
λακή. Αυτή ή περιπέτεια τής Σχολής τής Βουδαπέστης θά μάς άπο- 
μάκρυνε άπό τούς κινηματογραφικούς μας σκοπούς,άν δέν συναντού
σαμε στήν πορεία της τήν δίκη του Haraszti.

Αύτός είναι ένας νέος συγγραφέας,πού μετά άπό μιά έμπειρία 
πού είχε έργαζόμενος σέ έργοστάσιο,έγραψε ένα έργο: "Μισθός μέ 
τό κομμάτι" (1973) στό όποιο κριτικάρει τήν ένταση καί τήν έπι 
τάχυνση τής έργασίας,καθώς καί τήν έκμετάλλευση τού προλεταριά
του. Δείχνει έπίσης τίς Αντιδράσεις των εργατών στά άρνητικά ά 
ποτελέσματα τοΟ μισθού πού βασίζεται στό κόστος. Μ'αύτόν τόν 
τρόπο έπιτίθεται κατά τού μύθου τού Κράτους των έργατών. Ό  Ha
raszti όδηγήθηκε σέ δίκη μέ τήν κατηγορία ότι "έγραφε ένα βι
βλίο ικανό νά προκαλέσει μίσος ένάντια στό Κράτος". *0 δημόσιος 
κατήγορος τού άπηύθυνε τό Ακόλουθο κατηγορητήριο : "*0 κατηγο
ρούμενος ισχυρίζεται ότι υπάρχουν Ανταγωνιστικές σχέσεις μεταξύ 
έργατών τού έργοστασίου καί διευθυντών. 'Ισχυρίζεται ότι οι δι
ευθυντές έκμεταλλεύονται τούς έργάτες,τούς ταπεινώνουν συστημα
τικά μέ τήν υποστήριξη τού κόμματος καί τών συνδικάτων. Ίσχυρί 
ζεται ότι ή κατάσταση τών έργατών είναι ίδια μ'αύτή τών προλετά 
ριων τού κλασσικού καπιταλισμού,ότι άγωνίζονται μέ μανία, άλλά 
αύτός ό Αγώνας δέν μπορεί νά καρποφορήσει, ούτε έπιφανειακά.... 
‘Η κοινωνία μας έγγυάται πλήρως τήν άσκηση τών καλλιτεχνικών έ- 
λευθεριών. 'Αλλά θά πρέπει νά καταδικάζει μέ μανία αύτούς, πού 
κάτω άπό τό πρόσχημα τής έλευθερίας»συκοφαντούν συνειδητά τούς 
θεσμούς τού ούγγρικίϊς δημοκρατίας".

‘Η ύπεράσπιση τόνισε ότι :
"Τό δικαστήριο,μέ τήν άπόφασή του,θά πρέπει νά έκφράσει, 

τήν πεποίθηση ότι ή πνευματική μας ζωή είναι άρκετά στέρεη ώστε 
νά έκτιμά τά έργα τών συγγραφέων χωρίς τή βοήθεια δικαστικών, 
οργάνων".

Τελικά τό δικαστήριο καταδίκασε τόν Haraszti μέ τήν ποι
νή τών 8 μηνών μέ Αναστολή,λαμβάνοντας ύπ'όφη ότι ήδη τό 1970,ό 
κατηγορούμενος κήρρυτε τήν ιδέα ô t l στήν Ούγγαρία υπάρχει μιά 
προνομοιούχα τάξη,ξένη πρός τά προβλήματα τής έργατικής τάξης . 
Θά πρέπει νά σημειώσουμε ότι ό δημόσιος κατήγορος κάλεσε πολλούς 
μάρτυρες πού βγήκαν πρός όφελος τού κατηγορουμένου. ’Ανάμεσα σ' 
αύτούς τούς μάρτυρες ήταν καί ô Peter Basco πού στούς "Σύγχρο
νους Καιρούς" είχε έξετάσει ένα παρόμοιο θέμα μ'αύτό τού "Μι
σθός μέ τό κομμάτι". Πα ρ’όλα αύτά ó Basco δέ είχε διωχθεϊ δι- 
καστικώς......

Θά μπορούσαμε νά άναρωτηθούμε άν αύτή ή δίκη καθώς καί ή 
περιπέτεια τής Σχολής τής Βουδαπέστης δέν είναι ή ερμηνεία μιας 
κάποιας στροφής τής ούγγρικής μορφωτικής πολιτικής. “Ολα αύτά 
συμβαίνουν μετά τό 1968 (άλλά τό σόκ άπό τά γεγονότα πού ταρα - 
κούνησαν τήν Δυτική Εύρώπη καί τίς λαϊκές δημοκρατίες δέν έγινε 
αισθητό παρά μετά τό 1970). Τί παρατηρεΐται όμως στήν κίνημα - 
τογραφική παραγωγή τών τελευταίων πέντε έτών ; Οϊ κινηματογρα 
φιστές πού έκαναν πολιτικές ταινίες καί ταινίες κριτικής έχουν 
τήν τάση νά δίνουν έργα λιγώτερο πολιτικά,λιγώτερο κοινωνικά 
Τολμούν έλάχιστα νά μιλήσουν καθαρά γιά κάτι πού θά έρχόταν σέ 
άντίθεση μέ τήν έξουσία. Οί κριτικές πού θά μπορούσαμε νά βροΰ 
με στις ταινίες τού Elek τού Basco ή τού Dardoy λόγου χάρη έ- 
πιμένουν περισσότερο στά φαινόμενα παρά στις αίτιες τους, πράγ
μα πού τούς βοηθά νά ξεγλυστρήσουν άπό τόν κίνδυνο τής άνάπτυ - 
ξης μιάς συγκεκριμένης θέσης. “Ετσι θά μπορούσαμε νά πούμε ότι 
ένώ έχουν έξαιρετικά στοιχεία y ιά νά γίνουν έργα πού θά πρόκα - 
λούσαν τεράστια αίσθηση,ή σιωπή τών σκηνοθετών τούς έμποδίζει 
τελικά στό νά τό πετύχουν. Έ ξ  άλλου ô Kosa σέ μιά συνέντευξη
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πού έδωσε,τόνισε τή σιωπή στήν όποια κατέφυγαν έδώ καί μερικά 
χρόνια όρισμένοι κινηματογραφιστές τής γενιάς του, καθώς καί άλ 
λοι διανοούμενοι. Μετά τό '68 μήπως προκλήθηκε ένα χάσμα πού 
άνάγκασε τούς κινηματογραφιστές νά παραιτηθούν ή νά υΙοθετήσουν 
μιά παθητική στάση ; Έξασθένισε τήν έπιθυμία τους γιά άγώνα ; 
Αύτή ή στάση υπάρχει άπό τήν άρχή στούς νέους κινηματογραφιστές; 
"Ολη αύτή ή κατάσταση άνάγκασε μέ λίγα λόγια τόν ούγγρικό κινη
ματογράφο νά χάσει τή δύναμή του. Μπορεί άκόμη νά παράγει με
ρικές ταινίες μέ ένδιαχρέροντα θέματα,άλλά αύτά τά τελευταία κιν
δυνεύουν ν'άφορούν πολύ λιγότερο τήν ούγγρική κοινωνία. Πού μπο 
ρεϊ νά καταλήγει μιά τέτοια κατάσταση ;

Τά άποτελέσματα φαίνονται ήδη. Ά π ό  τή μιά πλευρά, πολλοί 
κινηματογραφιστές καταφεύγουν σέ μιά μή άντιμετώπιση των προβλη 
μάτων: "είναι καλύτερα,οι ταινίες μας νά μήν έχουν καμιά σχέση 
μέ τήν πραγματικότητα ή αύτή ή σχέση νά είναι όσο τό δυνατό πε
ρισσότερο σκοτεινή". Αύτή ή τακτική μάς δίνει ταινίες στίς ό 
ποιες δεσπόζουν ό άτομικισμός,ό φορμαλισμός,ό "μυθολογισμός", ή 
εσωστρέφεια. "Ετσι θά μπορούσαμε ν'άναρωτηθούμε πού τό πάει ή 
ταινία τού Γιάντσο " Ήλέκτρα" όσο άφορά τό κράτος καί τήν εξου
σία. Τί νά σκεφτοϋμε γιά τήν εκρηκτική γραφή τού Szabo στήν ται 
νία του "25,όδός Πυροσβεστών" ; Στήν ίδια κατηγορία ταινιών,των 
οποίων ή πολυπλοκότητα τής άφήγησης μπορεί νά ξενίζει τήν πλειο 
ψηφία τών θεατών,πρέπει νά κατατάξουμε τήν "Φράση πού δέν τέλει 
ωσε" τού Φάμπρι, τά "Παιχνίδια τών γάτων" τού Μάκ καί μερικές 
άλλες. Πώς μπορεί ό σκηνοθέτης πού μάς έδωσε τήν τόση υπέροχη, 
"'Αγάπη γιά έναν κρατούμενο" νά πέσει σέ τέτοιο βαθμό στήν φτή- 
νεια,στήν άτέλεια,στήν έπιπολαιότητα,στόν στοιχειώδη συμβολι - 
σμό ; Μέ τήν ίδια λογική πώς νά έκτιμήσουμε τήν ιστορική ,άνα - 
σκόπηση τής έπανάστασης τού 1848 πού μάς προτείνει T0"Petofi'73" 
του F.Kardos όταν όλα γίνονται παιχνίδι, ότον τά γεγονότα γίνον 
ται άσαφή, όταν ή ιστορία άδειάζει άπό περιεχόμενο,σύμφωνα μέ
μιά διεργασία παρόμοια μ'αύτήν τού Γιάντσο. Εύκολα καταλαβαί - 
νουμε γιρτί τό ούγγρικό κοινό δυσαρεστεΐται άπό τέτοιες ταινίες: 
ή κατανόησή τους είναι τόσο δύσκολη καί περιορισμένη καί τό πε
ριεχόμενό τους τόσο περιπλεγμένο......

‘Η μορφωτική-πολιτική κρίση στόν ούγγαρέζικο κινηματογρά 
ΦΟ έπιδεινώνεται καί άπό μιά οικονομική κρίση. Προηγούμενα,κά
ναμε νύξεις γι αύτήν μιλώντας γιά τήν προσέλευση του κοινού στίς 
αίθουσες καί τήν άλλαγή τού 1972. Αύτή ή κατάσταση δημιούργησε 
μιά νέα άντίθεση στόν ούγγαρέζικο κινηματογράφο: ή μορφωτική τά 
ση έρχεται σ'άντίθεση μέ τήν έμπορική. Έ τ σ ι  έπιβεβαιώνεται ό
τι: "τό κοινό δέν πηγαίνει νά δει ούγγρικές ταινίες άλλά ξένες 
ψυχαγωγικές ταινίες. "Ας τού δώσουμε λοιπόν,ελαφρές κωμωδίες, 
ταινίες σασπένς, ιστορικά δράματα καί γιατί όχι ταινίες"μεγάλων 
πολεμικών έλιγμών"σέ στύλ "Μπονταρτσούκ", πράγμα πού έρχεται σ' 
άντίθεση μέ τή δήλωση ότι : "στό σοσιαλιστικό σύστημα,ή τέχνη
δέν είναι έμπόρευμα. Πρέπει νά άναπτύξουμε τήν αύθεντική ούγγα 
ρέζικη κουλτούρα". Ά ν  οί "έμπορικοί" κινηματογραφιστές ύποστη 
ρίζουν,τελικά,άξιες όχι καί τόσο σοσιαλιστικές πού μπορούν νά 
άποκαλύψουν μιά όρισμένη εύκαιριακή σκέψη πού είναι τής μόδας 
έδώ καί καιρό στήν Ούγγαρία, οί "διανοούμενοι" δέν μπορούν νά 
ύποστηρίξουν ότι ορισμένα "ego-trips" δικαιολογούνται άπό τήν 
σκοπιά τής σοσιαλιστικής κουλτούρας: ή κουλτούρα πρέπει νά έχει 
προέκταση καί άπήχηση στό λαό,νά άπαντά στίς έπιθυμίες,τά προ - 
βλήματα ή τά αισθήματά του, καί νά μήν άπευθύνεται μόνο σέ μιά 
όμάδα άνθρώπων πού θά ζοΰσε σάν σέ κλειστό βάζο. Βλέπουμε έτσι
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ότι ή διάσπαση πού συναντάμε στό κινηματογραφικό πεδίο έξαρτάται 
άπό τή γενική κοινωνική καί πολιτική άτμόσφαιρα πού διαμορφώθη
κε μετά τό '68 καί βρίσκεται ύπό τήν έπιρροή τού νέου οικονομι
κού μηχανισμού. Γι αύτήν άκριβώς τήν κατάσταση πραγμάτων κάνει 
ύπαινιγμό ό Κόβακς στόν "Λαβύρινθο" τήν τελευταία του ταινία.

Μερικά δεδομένα σχετικά μέ τόν Ούγγαρέζικο κιν/φο:

1. 'Υπάρχουν στήν Ούγγαρία περίπου 1.000 αίθουσες έφοδιασμένες, 
μέ μηχανές 35mm καί 3.000 έφοδιασμένες μέ 16mm. Οί αίθουσες μέ 
μηχανές 35mm συγκεντρώνουν τό 85% τού συνολικού κοινού. Ή  τιμή 
εισόδου σέ κινηματογράφους "τέχνης" κυμαίνεται μεταξύ $'0,40 καί 
$ 0,50 ένώ στις άλλες αίθουσες ή στήν έπαρχία πλησιάζει τά $0,25
2. Στήν ούγγαρία διανέμονται έτησίως,κατά μέσο όρο,180 ταινίες 
20 ούγγρικές, 95-100 προερχόμενες άπό σοσιαλιστικές χώρες καί 60 
80 άπό καπιταλιστικές χώρες. Τό ούγγρικό φιλμ,λοιπόν, καλύπτει, 
τό 11% τής άγοράς όσον άφορά τή διανομή,άλλά τό ποσοστό παρακο - 
λούθησης είναι ψηλότερο. (Βλέπε έπόμενη παράγραφο).
3. “Οσον άφορά τήν τηλεόραση,υπάρχουν δυό κανάλια στήν Ούγγα - 
ρία. Τό πρώτο έκπέμπει κάθε βδομάδα περίπου 3.280 λεπτά προγραμ 
μάτων, τό δεύτερο 600. Οι έκπομπές ταινιών (συνήθως κατασκευα
σμένες είδικά γιά τήν τηλεόραση) καταλαμβάνουν άντίστοιχα στά δύο 
κανάλια 17% καί 22 τού συνολικού χρόνου έκπομπής. Συγκριτικά τά 
άλλα ποσοστά είναι 27% καί 16% γιά πολιτικές έκπομπές, 15% καί 
2% γιά άθλητικές καί 15% καί 22% γιά έπιστημονικές έκπομπές.

(Άπ'τό Lé Cinéma Hongrois d'après 
1968. La Cinémathèque Québécoise, 
Musée Du cinéma).

Μετάφραση : Σμαρώ Αστεριού
Άχιλλέας Ψαλτόπουλος

Συμπληρωματικές πληροφορίες γιά τάν Ούγγαρέζικο κινηματογράφο μπορείτε νά 
Βρείτε στά παρακάτω άρθρα :
1. ΥΠΑΡΧΕΙ ΟΥΓΓΡΙΚΟ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΙΚΟ ΣΤΥΛ, τού "ίστβαν Τσούγκαν

(Περιοδικά Σύγχρονος Κινηματογράφος Αύγ.-Σεπτ.’70, Νο 8).
2. α)ΤΡΕΙΣ ΑΠΟΨΕΙΣ ΓΙΑ ΔΥΟ ΤΑΙΝΙΕΣ των Βασ.Ραφαηλίδη,Θάδ.Κρητικού,Μάχη Τρι -

χούχη.
β)ΠΡΟΒΛΗΜΑΤΑ ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΑΣ ΚΑΙ ΑΥΤΟΣΧΕΔΙΑΣΜΟΥ, συζήτηση του Μίκλος Γιάντσο , 
μέ τάν "Ιστβαν Ζουγχαν.

γ)0 ΜΙΚΛΟΣ ΓΙΑΝΤΣΟ ΣΥΖΗΤΑ μέ τους Ζάν-Λουι Κομολλί καί Μισέλ Ντελααί
(Περιοδικά Σύγχρονος Κινηματογράφος Μ α ρ τ ’Απρ.-Μάιος ’71,Νο13 )

3. α)ΔΗΜ0ΣΙΑ ΣΥΖΗΤΗΣΗ ΜΕ ΤΟΝ ΚΟΒΑΤΣ
β)Η ΗΘΙΚΗ ΤΗΣ ΙΣΤΟΡΙΑΣ σημειώσεις γιά τά "Παγωμένες μέρες" τοΟ Μισέλ ’Ε - 
στέβ.

γ)ΣΥΖΗΤΗΣΗ ΤΟΥ ΑΝΤΡΑΣ ΚΟΒΑΤΣ μέ τάν Β.Ραφαήλίδη
(Περιοδικά Σύγχρονος Κινηματογράφος,’Ιαν,-Μάρτ.'72,Νο 17-18).

4) Η ΕΠΑΝΑΛΗΨΗ ΚΙ 01 ΑΛΛΑΓΕΣ κριτική τού Ν.Σαββάτη γιά τήν ταινία"Υιοθεσία" 
(Περιοδικά Σύγχρονος Κινηματογράφος ’76 Σεπτ.-Νοεμ.'76 No.ll).
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ΜΙΚΛΟΣ ΓΙΑΝΤΣΟ (ΜΙΚύΟβ θΑΝΟΞΟ)
Φιλμοβιογραφία
Γεννήθηκε τό 1921 στό Βάχ,κοντά στη Βουδαπέστη. Σπουδάζει, νομικά,έθνογραφύα, 
ΐστορύα τέχνης· Παρακολουθεί μαθήματα 'Ανώτατης Σχολής Δραματικής χαύ κινη
ματογραφικής Τέχνης στή Βουδαπέστη άπ’οπου παύρνει τά δύπλωμά του τό 1951. 
'Αρχίζει τήν χαριέρα του γυρίζοντας ταινίες επικαίρων καί μικρού μήκους. Κα
τόπιν γυρίζει τίς ακόλουθες ταινίες μεγάλου μηχους: Οΰ καμπάνες έφυγαν γιά 
τή Ρώμη (1958), Καντάτα (1963), '0 δρόμος μου (1964), Οΐ νικημένοι (1965),Κόχ 
χινοι καί λευκού (1967), '0 ήχος τής σιωπής (1968),- οί τρεις προηγούμενες 
ταινίες αποτελούν μύα ένότητα - 'Αστραφτερού άνεμου (1968), Χειμωνιάτικος συ 
ρόχος (1969), Ό  αμνός τού Θεού (1970). ‘0 είρηνοποιός (στην 'Ιταλύα τό 1971), 
Ή  τεχνική χαύ ιεροτελεστία (στήν Ίταλύα τό 1971), Κόκκινος ψαλμός (1971) , 
'Ηλέχτρα (1975), 'Ιδιωτικά βίτσια, δημόσιες αρετές (1976).

"Οί νικημένοι" (Szeeenvlegenvek)
Σενάριο: Gyula Hernadi, Miklos Jancso, 'Οπερατέρ : Tomas Som.lo
Μουσική : Λαϊκά τραγούδια, Μοντάζ: Zoltán Farkas, 'Ερμηνεία:Janos Gorbe, Ti- 
boz Molnaz, Andras Kozak, Gabor Agardr, Zoltán Latinovits, Διάρκεια: 105 
Μέγαβραβεΐο Ούγγρων κριτικών τό 1966. Βραβείο "Αγγλων κριτικών γιά τό καλύ
τερο ξενόγλωσσο φύλμ τού 1966.

Αποσπάσματα άπά κριτικές έφημερίδων καί συνεντεύξεις:

"Οι νικημένοι" είναι ή είκονογράφιση μιας έθνικής τραγωδίας 
ταυτόχρονα, μέ μιά κριτική τής Ιστορίας, καί κάτω άπό τήν έπιφα- 
νειακή της ψυχρότητα, μία φλογερή έθνική ένδοσκόπηση. Τόν Γιάντ- 
σο, όπως καί τόν Κόβατς στήν άλλη σημαντική ταινία "Παγωμένες μέ
ρες", τόν ένδιαφέρει νά γνωρίζει ποεό μάθημα μπορεί νά μάς δώσει 
τό παρελθόν, νά θέσει ψυχρά έρωτήματα πάνω σ ’αυτό καί νά τό Απο
μυθοποιήσει . * Η Ουγγαρία περί τά τέλη τού 1860 έπεσε ξανά κάτω ά
πό τήν κυριαρχία μίας ισχυρής ξένης δύναμης, τής Αύστρίας, μετά 
άπό τήν ξεθυμασμένη έπανάσταση του Kossuth τό 1848. Οι παρτιζάνοι 
όδηγούμενοι άπό τόν έθνικό ηρώα Sandor Rozca, βρίσκουν καταφύγιο 
στίς πεδιάδες, Ανακατώνονται μέ τούς χωρικούς καί παγιδεύονται ά
πό τόν στρατό των Άψβούργων. Ούγγροι, βοηθούν τούς καταπιεστές.
‘Ο κόμης Raday έπιφορτίζεται άπό τήν κυβέρνηση τής Βιέννης νά όρ- 
γανώσει δίκτυα καί νά συγκεντρώσει σ'ένα όχυρό αύτούς τούς περι- 
πλανώμενους μισοκακοποιούς, τού Kossuth. *Η θέση τού Γιάντσο εί
ναι τελικά άντιηρωϊκή, άντιρομαντική... Καμιά ψυχολογία έδώ, κα
μία συγκίνηση... Μέσα σ'αύτή τήν άτέλειωτη στέπα, άνθρωπος δέν 
έχει νά δώσει παρά συγκεχυμένες άπαντήσεις στά έρωτήματά του,καί 
είναι τό πνεύμα του πού δολοφονείται άνάμεσα στά τραγούδια των
πουλιών.... . ,Michel Ciment

(Περιοδικό "Positif" No 82
Μάρτιος 1967)

" "Οταν άρχίζω νά σκέφτομαι, ξέρω ότι θά πρέπει νά είμαι φορέας 
μιας συγκεκριμένης φιλοσοφίας. Αύτό όμως είναι μία εύθύνη πού δέν 
μπορώ ν'άναλάβω. Παίζω λοιπόν κι έγώ, πράγμα πού σημαίνει ότι 
κάνω ταινίες. Τό ξέρω ότι παίζω . Γιατί άν σκεφτόμουν διαφορετι
κά δέν θά μπορούσα ίσως νά συνεχίσω. Τό παιχνίδι είναι ή Αφαί
ρεση . "Οταν τά παιδιά λένε: θά είσαι ό κλέφτης καί αύτό θά εί
ναι ή θάλασσα, κάνουν έναν συλλογισμό. "Οταν τό παιχνίδι άφήνει 
τήν άφαίρεση καί τήν μεταφορά μετασχηματίζεται σέ κάτι άλλο: σέ
Φασιστικό θέαμα.

"Οταν ήμουν μικρός η λειτουργία γινόταν στά Λατινικά:ήταν σάν 
νά παρακολουθούσα μιά μηχανική καί κενή ιεροτελεστία. Τήν πρώτη
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ψορά πού τήν άκουσα στά Ούγγαρέζικα άντιλήφτηκα τήν ίστορικοπολι 
τική της σημασία. Γνωρίζω τούς παπάδες δλων των έκκλησιών, λένε 
δ τ i κάτι τό σοβαρό καί βαθύ δέν μπορεί νά γίνει παιχνίδι. 'Εγώ 
ξέρω δτι έάν δέν τό δώσω έτσι ώστε νά τό δει δ κόσμος μέσα άπό 
τόν καθρέπτη τού παιχνιδιού,τοποθετούμαι στήν πλευρά των καταπι- 
εσιών,των έκμεταλευτών.

Συνέντευξη t o ö Miklos Jancso που δέθηκε στήν 
Collete Godard.

(’Εφημερίδα "La monde" 19 ’Οκτωβρίου 1972 )

Είναι φανερό δτι αυτός δ κινηματογραφιστής κατέχει αύτή τή στιγ
μή μία ξέχωρη θέση στό διεθνές κινηματογραφικό στερέωμα. Ή  γρα
φή του είναι κατασταλαγμένη σέ σημείο ώστε νά μή μοιάζεισέτίποτε, 
μέ τή γενική άντίληφη,παραδοσιακή ή πρωτοποριακή μέ τήν δποία 
κάνουμε ταινίες. *0 Γιάντσο έγγράφει μιά έπιχειρηματολογία μέ 
τήν τεχνική ενός χορογράφου. Σπάζει τήν κλασσική άφηγηματική 
διήγηση,δέν Ασχολεϊται καθόλου μέ τήν δραματική έξέλιξη,ούτε μέ 
τήν χρήση τού διαλόγου τόν όποιο Αντικαθιστά μέ τραγούδια η μέ 
σύντομους μονολόγους. Ή  κάμερα του χορεύει άργά μέσα στό τοπίο 
ένώ οί δμάδες των προσώπων έλίσσονται'καί αύτή ή διπλή κίνηση 
(δηλ.της κάμερας πού κινηματογραφεΐ καί αύτών πού κινηματογρα - 
φούνται) δημιουργεί ένα μπαλέτο δπου ή φυσική ευχαρίστηση της κι 
νηματογράφίσης άντιτίθεται παράξενα στήν άφαίρεση των μορφών. Τό 
Αποτέλεσμα τού έγχειρήματος είναι μιά ποίηση πού,μερικές φορές 
κινδυνεύει νά παγώσει μέσα στόν φορμαλισμό άλλά πού πάντοτε Α 
σκεί μιά πολύτιμη γοητεία.

Freddy Buache
(’Εφημερίδα "Tribune de Lausanne"
13/5/1972).

"'Εγώ δ ίδιος αισθάνομαι άπό τή μεριά μου δτι είναι δλο καί πιό 
δύσκολο νά κάνω φιλμ μέ έναν πρωτοποριακό τρόπο. Στόν κόσμο τού 
δυτικού κινηματογράφου τά έμπορικά φιλμ πήραν ξανά έπάνω τους 
καί μάλιστα δσο ποτέ άλλοτε,πρόκειται καί πάλι γιά τόν θρίαμβο 
της παραγωγής τώτ> όνείρων τού Χόλλυγουντ. Πράγμα πού δέν δφείλε 
ται μόνο στό γεγονός δτι έχουν κάποιο "story". ‘Υπάρχουν έπίσης 
καί φίλμ πού είναι φορείς ένός έπίκαιρου κοινωνικού περιεχομένου, 
φευδοπροοδευτικά,τών δποίων ή φόρμα καί δ τρόπος Αναπαράστασης 
είναι Απολύτως συντηρητικός. Τά φίλμ μέ Ανανεωτικές φόρμες βρί
σκονται δλο καί περισσότερο στήν περιφέρεια τού κινηματογραφι
κού κόσμου,θά μπορούσαμε νά πούμε ότι δέν έχουν πιά κοινό καί 
δέν έντυπωσιάζουν πιά Αληθινά. Ί σ ω ς  ή "Νουβέλ Βάγκ"ήταν ή τε
λευταία προσπάθεια Ανανέωσης τής φόρμας πού μπόρεσε νά συγκινή- 
σει καί νά φτάσει μέχρι τό κοινό".

(Δηλώσεις του Μίκλος Γιάντσο γιά την ταινία 
του "’Ηλέκτρα"κατά την διάρκεια της εβδομά
δας που οργάνωσε ή ελβετική Ταινιοθήκη αφι
ερωμένη στόν νέο ούγγαρέζικο κινηματογράφο) .

Μ ε τ ά φ ρ α σ η Α χ ι λ λ έ α ς  Ψαλτόπουλος 
Σμαρώ 'Αστεριού
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ΜΑΡΘΑ ΜΕΤΖΑΡΟΣ (MARTHA MESZAROS)

Φιλμοβιογ ραωία
Γεννημένη τό 1931 ή Μάρθα Μετζάρος σπούδασε κινηματογράφο στή Μόσχα (έμενε 
άλλωστε ήδη στήν ΕΣΣΔ and τό 1936 μέχρι τό 1946) και εργάστηκε κατόπιν στά 
έπίχαιρα χαί στά ντοκυμανται'ρ στή Βουδαπέστη χαέ στή συνέχεια στο Βουκουρέ
στι. Ξαναγυρισε στήν Ούγγαρέα τό 1958. Γεά δέχα χρόνια δεν γύρεσε παρά μό 
νο μεχροϋ μήκους ταινίες. Τό 1968, ή πρώτη μεγάλου μήκους ταενέα της "Cati" 
τραβα έπάνω της τήν προσοχή τοΟ χοενοϋ και των χρετεχών. ’Αχολουθοϋν ,λοεπόν 
τό Μαρέ (1969), Μή χλαετε όμορφα χορέτσεα(1970), Ταξική' συνεέδηση (1973) ,
Υέοθεσέα (1975), 'Εννέα Μήνες (1976).
Βραβεία τής Υέοθεσε'ας: Μέγα βραβείο Χρυσής "Αρχτου στό Φεστεβάλ του Βερολίνου 
1975, βραβείο O.C.I.C., βραβείο OHO Dibelius χαέ βραβείο χρετεχής έπετροπής 
τοΟ C.I.A.L.C., χρυσή πλάχα στό Φεστεβάλ του Σεχάγου τό 1975.

"Υιοθεσία" (Orokbefogadas)
Σενάρεο: Marta Mëszaros, Gyula Hernadi, Όπερατέρ: Lajos Koltai 
Μουσεχή: Gyórgy Kovacs. ’Ερμηνεέα: Katï Berek, Laszlo Szabo, Gyongyvés ,
Aprad Perlaky. Δεάρχεεα 90'

'Αποσπάσματα άπό κρετεκές:
Γεά τή δουλειά της ή Μ.Μετζάρος κάνει τήν έξης α ύ τ ο κ ρ ι τ ε κ η ' Α 
πό τήν πρώτη μου ταενία,Cati ,προσπαθώ μέ μιά συνέπεια καί έπιμο 
νή νά παρουσιάσω γυναίκες ικανές νά παίρνουν άνεξάρτητες άποφά- 
σεις,μέ σταθερό χαρακτήρα,άπό τήν έποχή πού ό φεμινισμός δέν ή 
ταν άκόμα τής μόδας. Στή χώρα μας -όχι μόνο στή χώρα μας άλλά 
έπίσης καί σ'όλόκληρη τήν Ευρώπη- έδώ καί αίώνες ό ιδανικός τύ 
πος τής γυναίκας είναι γλυκός,παθητικός,ευπροσάρμοστος, υποταγ
μένος. Κάτω άπό τό πρίσμα ότι ή οικογένεια άντιπροσωπεύει τήν 
βασική μορφή ζωής,κάθε κοπέλλα μεταξύ 20 καί 30 χρόνων,έχει σάν 
κύριο σκοπό της νά βρει έναν σύζυγο γιατί σύμφωνα μέ τίς πάντα 
κυριαρχούσες συμβάσεις,έάν μιά γυναίκα δέν παρουσιάζεται σάν κυ 
ρία τάδε ή τάδε στά 30 της χρόνια,θεωρείται σχεδόν ύποπτη. Παρ' 
όλα αύτά άναγνωρίζουν ότι ή γυναίκα έχει έξ ίσου τό δικαίωμα , 
νά σχηματίζει τήν προσωπική της γνώμη, ν'άποφασίζει γιά βασικά 
ζητήματα όπως τό νά φέρει στόν κόσμο ένα παιδί ή τό νά έχει δι
κή της θεώρηση τού κόσμου.

Στό κέντρο όλων μου των ταινιών είναι μία γυναίκα πού βρί - 
σκεται σέ μία κατάσταση πού άπαιτεϊ τό πάρσιμο μιας άπόφασης χω 
ρίς κανέναν έπηρρεασμό π.χ. ένώ ξαναβρίσκει τούς γονείς της πού 
άλλοτε τήν είχαν έγκαταλείψει,ή Κάτι πρέπει ν'άποφασίσει έάν 
τούς δέχεται ή όχι. ‘Η ήρωϊδα τής ταινίας "Μ3Γϊβ"θέλει ν'άπε - 
λευθερωθεϊ άπό τίς έπιδράσεις μιας σχέσης πού τήν καταπιέζεικαί 
ψάχνει νά βρει τήν θέση της μέσα στή ζωή. Στήν "Ταξική Συνεί - 
δηση" ή νέα προτιμά ν'άρνηθεί τόν έρωτά της όταν άνακαλύπτει ό
τι δ παρτεναίρ της έχει έναν άδύνατο χαρακτήρα. Στήν"Υιοθεσία" 
ή Kata ψάχνει νά βρει μιά δημοκρατική λύση σέ μιά σχέση άδιεξό
δου: άντί νά έκβιάσει τόν άντρα πού έχει ήδη μία οικογένεια προ 
τιμά νά υίοθετίσει ένα παιδί. *Η ήρωίδα τών "έννιά μηνών" εί
ναι ή πιό συνειδητοποιημένη καί ώριμη άπ'όλες τίς γυναίκες όλων 
μου τών ταινιών.

(Hungarofilm Bulletin, 76-2)

“Οπως βλέπουμε τό έργο τής Μετζάρος περιστρέφεται γύρω άπ' τήν 
γυναίκα,τήν θέση καί τόν ρόλο της στήν κοινωνία. 'Αντί νά περι- 
γράψει άμεσα τήν καταπίεση τών γυναικών,ή σκηνοθέτις τείνει νά 
δείξει ότι άκόμα καί στό σοσιαλιστικό σύστημα όπου έχουν γίνει
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όρισμένα ώριμα βήματα σχετικά μέ τήν έργασία,τήν παιδική μέριμνα 
καί τις άδειες λόγψ έγκυμοσύνης,υπάρχουν άκόμη μορφωτικά έμπόδια 
καί παραδοσιακές νοοτροπίες πού πρέπει νά καταπολεμηθούν καί νά 
ξεπεραστούν. Γιά νά πετύχει τσύς σκοπούς της ή Μετζάρος προτιμά 
νά δείξει γυναίκες των όποίων ή άνεξαρτησία άνοίγει ήδη τό δρόμο 
ή μπορεί νά χρησιμεύσει σάν τό κατάλληλο μοντέλο γιά μιά συνειδη 
τοποίηση ή γιά μιά Αποτελεσματική κοινωνική άλλαγή. Μ'αύτή τήν 
έννοια οί ταινίες τής Μετζάρος συμβάλλουν στήν άνάπτυξη σοσιαλι
στικών άξιων,όπως ή ίσότηταάνάμεσα στά δύο φύλα,άλλά χωρίς νά πε 
φτει στίς παραλλαγές τού άστικοϋ φεμινισμού πού ή αύτονομεΐ τό 
πρόβλημα τής γυναίκας ή τήν στρέψει ένάντια στόν άντρα. Ή  πο
ρεία τής Μετζάρος παίρνει καθαρά σάν σημείο άναφοράς τό έπίπεδο 
τής κοινωνικής άναπτύξεως πού βρίσκεται ή σύγχρονη Ούγγαρία καί 
σκοπεύει στήν πρόοδο μιάς καταστάσεως μέσα σ'αύτό τό τόσο καθο - 
ρισμένο πλαίσιο. Άπ'αύτή τήν άποψη,ή έκλογή μιάς έργάτριας σάν 
ήρωίδα τής ταινίας είναι πολύ σημαντική.

Παρ'όλα αύτά,ή σκέψη καί ό κινηματογράφος τής Μετζάρος μπο
ρούν νά μάς άγγίσουν γιατί βασίζονται στό ίδιο δυτικό πολιτιστι 
κό υπόβαθρο πού τρέφεται εδώ καί αίώνες άπό τόν έβραιοχριστιανι- 
σμό. Έ τ σ ι  ή "Υιοθεσία" διηγείται τήν ιστορία μιάς έργάτριας , 
τής Kata,γύρω στά σαράντα,πού ξέρει πολύ καλά ότι ή σχέση πού έ
χει μ'έναν παντρεμμένο δέν θά μπορέσει ποτέ νά τήν ικανοποιήσει 
έντελώς γιατί ô άντρας δέν δέχεται νά έγκαταλείψει τήν οίκογέ 
νειά του. 'Αρνεΐται άκόμη νά τής κάνει ένα παιδί. Μιά μέρα πού 
έπισκέπτεται τήν οίκογένεια τού έρωμένου της,ή Kata άντιλαμβάνε- 
ται ότι αύτός καταπιέζει καθημερινά τή γυναίκα του καί ότι ή σχέ 
ση πού έχει μ'αύτήν είναι παρά ένα άκόμα προνόμιο τού άρσενικού. 
‘Η Kata χαράζει λοιπόν μιά άλλη κατεύθυνση στή ζωή της καί αίσθά 
νεται τρυφερότητα γιά μιά κοπελλα έγκαταλελειμένη άπό τούς γο
νείς της πού ζεϊ σ'ένα κρατικό ορφανοτροφείο. ‘Η Kata βοηθά τίς 
συναντήσεις τής κοπέλλας μέ τόν έραστή της. Αύτοί μιλούν γιά τό 
γάμο σάν ένα μέσον γιά νά κάνουν ένα βήμα στή ζωή καί νά ξεφύ - 
γουν άπό τήν τωρινή τους κατάσταση (έδώ καί οι ομοιότητες μέ τά 
δύο φίλμ τής Judit Elek). ‘Η Κάτα άπ'τήν μεριά της άποφασίζει 
νά υιοθετήσει ένα παιδί. Οι δύο γυναίκες λοιπόν άποκτοΰν ότι 
ήθελαν. “Ομως όλα τους τά προβλήματα δέν έχουν λυθεί έτσι. Αύτό 
τό άνοικτό τέλος τής ταινίας άφήνει νά υπονοηθεί ότι ή μάχη των 
γυναικών γιά τόν αύτοπροσδιορισμό τού ρόλου τους δέν έχει παρά 
μόλις άρχίσει καί ότι ή κάθε μία χωριστά θά πρέπει ν'άγωνίζεται 
γι'αύτό άδιάκοπα.

(’Απ’το Le cinéma hongrois d’après 1968. 
La cinémathèque Québécoise. Musée du 
cinéma).
Μετάφραση: Σμαρώ 'Αστεριού

Άχιλλέας Ψαλτόπουλος
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ΚΑΡΟΛΥ ΜΑΚ (KAROLY MARK)

ΦελμοΒεογραφία.
Γεννήθηκε στέ Berretyouifalour τ<5 1925. ’Εργάζεται, στον κενηρατογράφο άπά 
τ<5 194*+. Βοηθάς τοϋ Radvangi στο "Κάπου στην Ευρώπη". Πήρε το δε'πλωμά του το 
1949 άπο την ’Ανωτέρα Σχολή Δραματυχής χαυ Κενηματογραφεχής Τέχνης τής Βουδα
πέστης. ’Από τότε μόυεμος Βοηθάς τοϋ Zoltán Varkonyi. Γυρεσε τά μεχροϋ μή- 
χους: Σχαπανεες (1949,άτέλευωτο), Μηχανορραφε'α χαε έρωτας (1952), Δεδηλωμέ - 
νος άρρωστος (1952). Πέρασε χατάπεν στες μεγάλου μήχους ταενέες: Liliomfi
(1954), Αεθουσα No 9 (1955), Μέσα στους χέλεους (1956), Τά σπε'τε χάτω άπά 
τοός Βράχους (1958),’Η 39η ταξεαρχε'α (1959). Άδευα γεά νά περπατάς πάνω στή 
χλάη (1960), Ου φανατεχοέ (1961), Ό  χαμένος παράδεεσος (1962), '0 προτελευ
ταίος (1963), Οί φοϋγχες τής Αυτής Μεγαλεεάτητος (1964), Δεαχοπές χωρε'ς σάν- 
νεφα (1967),Ένώπεον Θεοϋ χαε ανθρώπου (1967),’Αγάπη γεά έναν χρατοόμενο 
(1971), Παεχνέδεα γάτων (1973), Μεά πολό ήθεχή νάχτα (1978).

"'Αγάπη γεά έναν κρατούμενο" (Szerelem)

Σενάρεο: Tibor Béry, Όπερατέρ: Janos Toth, Μουσεχή:Andras Mihaly,
'Ερμηνεέα: Lili Darvas, Mari Torocsik, Ivan Darvas.
Βραβείο χρετεχής έπετροπής φεστεβάλ Καννων 1971 μέ εέδεχή δεάχρεση γεά τήν ύ- 
ποχρετεχή των διίο πρωταγωνεστών. Βραβείο τοϋ Δεεθνοϋς Καθολεχοϋ Γραφεε'ου 
Κενηματογράφου (1971) Βραβείο χαλότερης γυναεχεε'ας έρμηνεέας στή Mari Toro
csik (νόφη) στά φεστεβάλ Σεχάγου 1971.

'Αποσπάσματα άπό κρετεκές καί. συνεντεύζεες:

Βουδαπέστη, 1953
‘Η πολύ γρεά κυρία,μέσα στό γεμάτο άπό άχρηστα έπεπλα του τέλους 
τοϋ αίώνα,μέ τό μαύρο της σκουιράκε πάνω στό άσπρο μαξελάρε καί 
μέ τίς σκεές στό πρόσωπο,θυμίζεε πορτραετο τοϋ Ρέμπραντ.

Δέν σηκώνεταε παρά πολύ σπάυεα γεά μεά μεκρή Βόλτα,τσεμπά τά 
ψίχουλα άπ'τή ψρυγανεά της σάυ πουλάκε καί μερεκές φορές, κρυφά 
βασανεσμένη άπό τύψεες,καταβροχθίζεε λαίμαργα μεά μπουκεά άπ' τό 
γεύμα τής γκουβερνάντας. 'Αλλά θέλεε υά ζήσεε. Ή  άναμονή τής 
δίνεε τή δύναμη. Περεμένεε τό γεό της.

* Η γρεά κυρία πεστεύεε ότε ό γεός της είναε στήν Άμερεκή ό
που συμμετάσχεε στό γύρεσμα μεάς ταενίας. Δέν πρέπεε νά μάθεε δ 
τε ό γεός της είναε στή φυλακή,καταδεκασμένος άπό άβάσεμες κατη
γορίες σέ μεά δίκη πού θυμίζεε μεσαίωνα καί ότε θά χρεεαστούνπολ 
λά άκόμη χρόνεα γεά νά λευθερωθεε. 'Ακόμη κε άν έφτανε τά έκα- 
τό,πού όπως λέεε ή νύφη της (μεάς ωραίας νέας γυναίκας μέ κόκκε- 
να μαλλεά,πού οί έπεσκέψεες της άποτελούν μεγάλο γεγονός στή ζωή 
τής γρεάς) ό γεατρός τήν θεωρεί εκανή νά τό κάνεε,δέν θά ήταν άρ 
κετό. Ή  νέα παίζεε θέατρο γεά νά τήν κρατήσεε στή ζωή.Τήν άφή- 
νεε νά πεστεύεε ότε μπορεί κάθε μέρα ν'άγοράζεε λουλούδεα,ένώ ζε 
πουλάεε κρυφά τά υπάρχοντά της,ότε όλα πάνε καλά,ένώ τήν έχουν 
δεώζεε απ'τή δουλεεά της καί κουβαλάεε έφημερίδες γεά νά κερδε'- 
σεε τό ψωμί της καί φτάνεε στό σημείο νά γράφεε γράμματα άπό τήν 
Άμερεκή όπου κολλάεε χρησεμοποεημένα ήδη γραμματόσημα καί στά 
οποία γράφεε μόνο γεά θαυμάσεα πράγματα. Ή  γρεά κυρία πεστεύεε 
τά πάντα. Πρέπεε νά πεστεύεε γεά νά έχεε τόν καερό καί τή δύνα
μη νά περεμένεε τό γεό της.

Μάταεα όμως.... ‘Η πνευμονία είναε πεό δυνατή άπ'αύτήν. Ή  
γρεά κυρία πεθαίνεε. Μερεκές μέρες άργότερα,φωνάζουν τό γεό της 
στό γραφείο τής φυλακής. Τού λένε: "Είστε έλεύθερος". *0 άνδρας
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Φεύγει γιά τήν πόλη διατακτικός.
"Πάντοτε μ'ένδιέφερε Λ κατάσταση τού κλειστού βάζου: μέσα σέ 

μιά τεταμένη »κλειστοφοβική ,άποπνικτική άτμόσφαιρα δύο πρόσωπα ά- 
Vιχνεύουν καί παρατηρούν τό ένα τό άλλο. "Η συμπεριφορά άλλά - 
ζει άνάλογα μέ τήν πίεση πού έξασκεϊται έπάνω τους. Μέ τ η ν " Ά  - 
γάπη", το νόημα της ζωής γιά τή μία καί γιά τήν άλλη βρίσκεται ά 
ποκλειστικά στό νά ϋπερκαλύψουν τό κενό πού δημιουργεί ή έλλειψη 
τού άντρα πού είναι γιά τή μιά ô γιός καί γιά τήν άλλη δ σύζυγος. 
Οι σχέσεις άνάμεσα στά δύο πρόσωπα έχουν άναχθεϊ σέ ένα είδος τε 
λετης, ίεροτελεστ ίας τής όποιας ό άπών άντρας είναι τό άντ ικείμε
νο. Ά λ λ ά  υπάρχουν σχέσεις καί μέ το χρόνο,άπό τήν πλευρά τής 
γριάς κυρίως,άφού αυτή βρίσκεται κοντά στόν θάνατο. (Τό έπόμενό 
μου φίλμ,μ'αύτή τήν έννοια,θά είναι μία προέκταση τής "Αγάπης": 
οι σχέσεις των ανθρώπινων πλασμάτων μέ τόν χρόνο). ‘Η γριά κυρία 
περιμένει τό γιό της μαζί μέ τή νύφη της άλλά συγχρόνως τόν ψά
χνει καί μέσα στις άναμνήσεις της. Μέσα στόν μικρόκοσμο ένός 
δωματίου υπάρχει ή έλπίδα τής νέας γυναίκας καί τό μακρυνό πα
ρελθόν τής μητέρας, υπάρχει ή πληγωμένη άπό τά ψέμματα πού πρέ - 
πει ν' άνακαλύπτει νέα γυναίκα καί ή γριά κυρία πού τά ψέμματα 
τής νύφης της τήν βοηθούν νά ζήση καλύτερα άπό όποιοδήποτε άλλο 
φάρμακο.

Πιστεύω ότι ή "Αγάπη" είναι ένα πολιτικό φιλμ, μέ τήν "έσω- 
τερική" έννοια τού όρου."

Κάρολυ Μάχ
(Συνέντευξη στην έφημερι'δα 
"Le Monde" 3/2/1972)

"‘Η ταινία αύτή τού Κάρολυ Μάκ βασισμένη σ'ένα σενάριο τού Tibor 
Déry σου φέρνει στήν σκέψη ένα άλμπουμ όσιό φωτογραφίες. Μιά
γριά κυρία,πού δέν μπορεί πιά νά βγει άπό τό δωμάτιό της,μιλά α
τέλειωτα γιά τό παρελθόν της ή γιά τά μικρά καθημερινά της προ
βλήματα. *0 σκηνοθέτης γλυστρά διαρκώς μέσα σ'αυτήν τήν ομιλία 
σέ φόρμα εξομολόγησης καί σ'αύτή τή φλυαρία γεγονότων πού άνασυν 
τίθενται μέσα στή μνήμη ή στή φαντασία τής ήρωίδας του καί προσ
θέτει ακόμα, πάντοτε πολύ σύντομα,γκρό-πλάνα άντικειμένων φορτι
σμένων μέ σημασία : μπιμπελό γεμάτα άναμνήσεις, παλιές φωτογρα - 
φίες μέ άγαπημένες θύμησες,παρουσίες παλιών έπίπλων. *0 κόσμος 
πού διαγράφεται μοιάζει γλυκός καί άνάλαφρος. *Η γριά κυρία πι
στεύει ότι ό γιός της τού όποιου ή άπουσία άποτελεϊ τό πρωταρχι
κό νήμα τής διήγησης,βρίσκεται στήν 'Αμερική άπ'δπου θά έπιστρέ- 
ψει γεμάτος δόξα καί χρήμα. Άλλά,άργά,ό τόνος τής ταινίας άλ- 
λάζει : άδιόρατα,ή μαύρη κλωστή τής πολιτικής γλυστρά μέσα στόν 
διηγηματικό καμβά καί τότε θυμόμαστε ότι βρισκόμαστε στή Βούδα - 
πέστη τού 1953. "Υστερα μαθαίνουμε ότι αυτός ό γιός δέν βρίσκε
ται στήν άλλη πλευρά τού ωκεανού,άλλά δύο βήματα άπ'έδώ μέσα σέ 
μιά Φυλακή γ ιά πολιτικούς λόγους. Έ τ σ ι  άργά, τό αισθηματικό , 
καλειδοσκόπιο τής άρχής σκοτεινιάζει γιά νά μάς δείξει τό πραγμα 
τικό πρόσωπο αυτού πού πιστεύουμε γιά εύτυχία.

Freddy Buache
(Εφημερίδα "La Tribune de 
Lausanne" 17/5/71)
Μετάφραση: Σμαρώ Αστεριού

Άχιλλέας Ψαλτόπουλος
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ΑΝΤΡΑΣ ΚΟΒΑΤΣ (ANDRAS KOVACS)
Βιογραφία
Γεννήθηκε στά χωριά Κίντ της Ουγγαρίας τά 1925. Το' 1946,μετά τις γυμνασια
κές του σπουδε'ς στην πόλη Κόλαζβαρ όπου και πέρασε τά παιδικά του χρόνια, 
γράφεται στο' τμήμα σκηνοθεσίας τfíε ’Ανώτατης Σχολής Δραματικής Τε'χνης και' 
Κινηματογράφου τής Βουδαπε'στης. ’Αποφοίτα το 1950. Γίνεται με'λος τής μο'νι- 
μης ομάδας τών κινηματογραφιστών των στοάντιο Χοόννια τής Βουδαπέστης. Από 
το 1951 εως τά 1957 διευθν/νει τήν υπηρεσία ανάγνωσης σεναρίων τών ίδιων στοά 
ντιο. Γυρίζει τη'ν πρώτη του ταινία μεγάλου μη'κους το' 1960. ZeC για δώδεκα 
μήνες στά Παρίσι, το 1963 ,όπου πήγε με' γαλλική' υποτροφία γιά νά μελετη'ση τον 
γαλλικά κινηματογράφο. Άσχολειται ιδιαίτερα μέτό σινεμα βεριτε' καά γίνε
ται ένθερμος ΰποστηρικτής τοΟ είδους αύτοΟ στις ανατολικές χώρες. Παίζει ση
μαντικά ράλο στη'ν αναγνώριση τοΟ "νε'ου κάματος" κυρίως με' τά ντοκυμανται'ρ 
του κοινωνικής κριτικής "Δάσκολοι άνθρωποι" (1964). ’Απά χράνια,είναι με'λος 
τής συντακτικής έπιτροπής τοΟ περιοδικοΟ Filmkultura όπου δημοσίευσε πολλε'ς 
μελάτες γιά τον ουγγρικά κινηματογράφο και τη'ν κινηματογραφική αισθητική' γε- 
νικάτερα. Τάσο μάσα άπ’τά περιοδικά όσο κι άπ’τη' διοικητική του θε'ση νωρι'τε 
ρα,αγωνίστηκε με' πείσμα και γνώση γιά τη'ν αλλαγή προσανατολισμοΟ τοΟ νε'ου 
οΰγγρικοΟ κινηματογράφου,ό όποιος τοΟ χρωστά πάρα πολλά.

Φιλμογραωί α
Νεροποντή (ή Καλοκαιρινή βροχή) (1960),
Στις στέγες τής Βουδαπέστης (1961),
Φθινοπωρινά αστέρι (1962), Δύσκολοι άνθρω 
ποι (1964), Δυο πορτραΐτα (μικροΟ μήκους)
(1965), Σήμερα ή αύριο (μικροΟ μήκους)
(1965), Παγωμένες μέρες (1966),Οι τοίχοι 
(ή Χαμένη γενιά) (1967), 'Εκσταση άπά τις 7 
μέχρι τις 10 (γιά τήν τηλεόραση) (1968),
Σκυταλοδρομία (προβλήθηκε στήν Ευρώπη τά 
1972) (1970), Μέ δεμένα τά μάτια (1975),
Λαβύρινθος (1976).

Ά π ’τά "Μέ δεμένα τά
μάτια" τοΟ Α.Κάβατς.

"Μέ δεμένα τά μάτια"

1975.
Σενάριο: 'Αντρας ΚόΟατς, Σκηνοθεσία: 'Αντρας Κάβατς,
’Οπερατε'ρ: Φάρεντς Σεζενίί, ’Ερμηνεία: Άντρας Κάζακ ,Γιάζε' Μαντάρες ,Σαντάρ 
Χάρβαθ, Διάρκεια : 85'
'Αποσπάσματα άπό κριτικές:
Στήν ταινία ό Κόβατς έρευνα ένα ίδιόρυθμο θέμα συνείδησης. 'Αν
τί παραβάλει στήν άνυπαρξία μιας ιδεολογικής συνείδησης τών Ούγ
γρων φασιστών του Δευτέρου Παγκοσμίου Πολέμου,τήν αδύνατη συ
νείδηση ένός ιερέα πού καλείται νά γίνη τό έξιλαστήριο θύμα αυ
τής τής κατάστασης. ‘Ο ιερέας πού είναι μέλος τής ίδιας τάξης, 
στήν άδύναμη καί μή ριζοσπαστική άτομική του έξέγερση άποτυγχά- 
νει καί οδηγείται στήν τρέλλα. *0 ρεαλισμός του Kovács είναι 
δνας ρεαλισμός τής υποβολής,πού ποτέ δέν έκβιάζει τή συνείδηση, 
τοϋ θεατή,ποτέ δέν σκοπεύει άπ'εύθείας τό συναίσθημά του... Δέν 
έπικαλεΐται τήν έπικουρία τών πρωταρχικών συγκινησιακών μηχανι
σμών του θεατή. Τό μόνο πού ζητάει άπ'αύτήν είναι μιά κριτική 
στάση. Τόν άφήνει έλεύθερο νά δει καί ν'άκούσει άπλώς,κι έτσι 
νά μπορέσει νά κινητοποιήση έλεύθερα τό νοητικό του όργανο. Γιά 
νά καταγγείλει,έπιφυλακτικά άλλά καί βίαια μαζί,τή συμπεριφο
ρά τών ένόχων καταγράφει,έντελώς άντικειμενικά,τήν υποκειμενική
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τους Αποψη γιά τά γεγονότα στά όποια πήραν μέρος.
Στό φιλμ υπάρχει μιά συνεχής διείσδυση τού παρόντος στό πα

ρελθόν καί αντίστροφα. Αυτή ή διπλής ψορ&ς κίνηση τής ταινίας 
δίνει στή δομή της ¿να ρυθμό διακεκομμένο,Α-χρονικό,πού δημιουρ 
γεί ένα είδος φαύλου κύκλου στόν όποιο ,παρελθόν καί παρόν μπλέ 
κονται Αξεδιάλυτα καί ΑποχτοΟν τήν ίδια βαρύτητα:τό παρελθόν 
δέν "ξεθωριάζει"......

Πρέπει ό θεατής νά βρει τό ποσοστό τής Αλήθειας καί τού ψέ
ματος πού περιέχονται τόσο στό λόγο όσο καί στήν εικόνα,πού έκ- 
τός Από τήν δική της υποκειμενικότητα έμποτίζεται κι Απ'τήν κα- 
ταφάνερη υποκειμενικότητα τού σπηκάζ... Έ τ σ ι  ή προσπάθεια γιά 
τήν έξεύρεση τής Αλήθειας Από μέρους τού θεατή έντάσσεται κι αυ
τή στό γενικότερο διαλεκτικό προτσές.

“Οπως ένας χειρουργός,ό Kovâcs σκαλίζει τίς πληγές μέ τή μύτη 
τού νυστεριού,Αλλά χωρίς μίσος,μέ μιά ματιά γεμάτη Ανθρώπινη συμ 
πάθεια γιά τούς ένόχους πού,πιασμένοι στό γρανάζι τής Ιστορίας 
δέν μπόρεσαν νά καταλάβουν ούτε τήν πραγματική σημασία των γεγο
νότων στά όποια πήραν μέρος ούτε ν 'Αντισταθούν σ'αύτά......

Στό διάλογο του μέ τήν Ιστορία τής χώρας του,ό Kovâcs δια
πιστώνει τήν ύπαρξη μιας πολύπλοκης μίξης συλλογικής καί Ατομι - 
κής εύθύνης - μιας μίξης πού γίνεται Αναπόφευκτη σ'έναν ιστορικά 
καθορισμένο,καί τραγικό στήν ύφή του,περίγυρα.

‘0 Κόβατς λέει σέ μία συνέντευξή του στά "Λέτρ Φρανσαίζ" (31 
'Ιανουάριου 1968): "Κανένας Τσάρος,κανένας Στάλιν δέν μάς Απαλλά- 
σει Απ'τήν προσωπική μας ευθύνη. 'Επαναλαμβάνουν κατά κόρο πώς 
μόνο οι ιθύνοντες είναι υπεύθυνοι γιά τίς πράξεις των ιθυνόντων. 
Τραγικό λάθος. ‘Η δικαιολογία "μέ διέταξαν-τάκανα" είναι αισχρό 
πρόσχημα. “Ολοι είναι υπεύθυνοι γιά όλα,Απ'τή στιγμή πού είναι 
κοινωνικά δντα καί ή ύπευθυνότητά μας μεγαλώνει όταν οι καιροί 
είναι δύσκολοι.

'Η ήθιχή τής ιστορίας του Μισελ ’Εστέβ 
(άπ’το' ETUDES CINEMATOGRAPHIQUES No 73- 
77).
Μετάφραση: Βασ. Ραφαηλίδη

“Οσο γιά τήν προσωπική μου Αποψη,δέν νομίζω ότι πρέπει νά καταρ
γήσουμε τούς χαρακτήρες-Ανθρώπους μέ σάρκα καί οστά καί νά τούς 
αντικαταστήσουμε μέ τύπους-μοντέλα. Στίς ταινίες μου τουλάχιστον 
δέν Απορρίπτω τήν Αξία των ζωντανών χαρακτήρων. Νομίζω πώς εί
ναι δυνατόν νά ύπάρξει φιλμ Ακρως έπαναστατικό πού νά δομείται 
μέ βάση έναν καί μόνο χαρακτήρα. Μ'άλλα λόγια,δέν βλέπω καμιά 
διαφορά Ανάμεσα στούς δύο τρόπους κοινωνικής κριτικής μέσα Απ' 
τήν Απρόσωπη μάζα ή μέσα Από έναν χαρακτήρα. Ά ν  υπάρχει μιά 
διαφορά,αυτή άναφέρεται στή δραματουργία καί όχι στήν ιδεολογία 
τήν όποια δέν Αφορούν προβλήματα δομής...."
ΕΡ.: "‘Η χειμαρώδης χρήση τού λόγου στίς ταινίες σας υπαγορεύε
ται κι αύτή Από τήν τεχνική τού σινεμά-ντιρέκτ ; Μέ τήν ευκαι
ρία,πώς Αντιμετωπίζετε αύτό τό ψευδο-πρόβλημα τής "φιλολογικό - 
τητας",βασικό στόχο έπίθεσης κυρίως Από μέρους κινηματογραφι - 
στών μέ έλλειπή κουλτούρα καί πού ό Ρομέρ τόλυσε μ'έναν τρόπο 
πραγματικά ιδιοφυή ;"
Κόβατς: "Ναί,ό Ρομέρ όντως έδωσε σ'αύτό τό Ανόητο ψευδο-πρόβλημα 
πού .ς κληροδότησαν οί πριμιτίφ μέ τήν προσκόλλησή τους στόν Α
στοχο όρισμό τού κινηματογράφου "σάν κίνηση",μιά όριστική καί Α
ποστομωτική Απάντηση μέ τό έργο του. Λοιπόν,δ λόγος Αποτελεί, 
Αναπόσπαστο μέρος τής πραγματικότητας καί συνεπώς τής Αλήθειας,
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καί είναι παράξενο πού μερικοί σκέπτονται ακόμα σάν νά μήν είχε 
έφευρεθεί ό δμιλών....Μόνο πού πλατειά χρήση του λόγου σ'ένα ούγ 
γρικό φίλμ,δέν βοηθάει καθόλου στήν κατανόηση του £ξω άπ'τήν Ούγ 
γαρία. Είναι άδύνατο νά μεταφραστεί στους υπότιτλους άκέριος 
ό λόγος,πού παίζει βασικό ρόλο στις ταινίες μου. Μιά λύση θ&ταν 
.τό ντουμπλάζ, άλλά τό ντουμπλάζ έξουδετερώνει σχεδόν τελείως τήν 
άξια του «σινεμά-ντιρέκτ. Δηλαδή,φαύλος κύκλος.

Μ'άπασχολεΐ έπίμονα ή πνευματική πλευρά,ή καλύτερα ή πλευρά 
πού έχει σχέση μέ μιά έλλογη δραστηριότητα τής άνθρώπινης προσω
πικότητας. Καί χωρίς τό λόγο,αύτή ή πλευρά δέν μπορεί νά νοηθεί. 
Νομίζω πώς ό κινηματογράφος έχει τό δικαίωμα,τό καθήκον θάλεγα 
νά περιγράφει τόν άνθρωπο σάν πνευματική ολότητα.

Δέν άπορρίπτω τό σινεμά τού Γιάντσο,πού περιορίζεται σέ με
ρικές πλευρές τής άνθρώπινης προσωπικότητας,άπορρίπτόντας καί 
τήν ψυχολογία καί ,συνακόλουθα,τό λόγο. Πάντως,αύτή ή δλιγοεπί - 
πέδη,θάλεγα,άντιμετώπιση του άνθρώπου,παρά τόν άναμφισβήτητο έκ- 
φραστικό της πλούτο,δέν μ'ένδιαφέρει καί πολύ. Οι άνθρωποι δέν 
κινούνται μόνο,ούτε δροΰν μόνο άλλά καί μιλούν,καί έχουν νεύρα , 
καί έχουν καί πάθη....

5έρω ότι δ πολύς λόγος κάνει δύσκολο τό θέαμα:άν δ θεατής 
χάσει άπό άπροσεξία μέρος τού διαλόγου θά δυσκολευτεί νά ξαναπιά 
σει τόν ειρμό. Αυτό όμως δέν είναι λόγος νά περιορίσουμε τό διά 
λογο στό άπολύτως αναγκαίο γιά τήν κατανόηση τής δράσης. Χρειάζε 
ται γρήγορο μυαλό γιά νά παρακολουθήσει κανείς έναν γρήγορο διά
λ ο γ ο ί  θεατής πρέπει νά άφομοιώνει ταχύτητα στά νοήματα πού δια
δέχονται τόνα τ'άλλο μέ πολύ γρήγορο ρυθμό. Κι είναι φυσικό νά 
σκαλώνει τό μυαλό στό λόγο γιατί μ'αύτόν τά νοήματα έκφράζονται 
περισσότερο συμπυκνωμένα, άπ'ό,τι μέ τήν εικόνα.

‘Ο διάλογος μοΰ βάζει τεράστια προβλήματα κατανοητότητας,ά- 
κόμα κι άπ'τό ουγγρικό κοινό. Κάθε φορά υπόσχομαι στόν έαυτό 
μου πώς θά ελαττώσω τό διάλογο στήν έπόμενη ταινία μου, καί κάθε 
φορά κάνω τό ίδιο "λάθος". Μούναι δύσκολο νά παραγνωρίσω μιά άπ' 
τίς βασικές διαστάσεις,καί τίς πιό πλούσιες τού άνθρώπου.

‘Η πολυπλοκότητα των ταινιών μου,στό μέτρο πού υπάρχει μιά 
τέτοια πο'λυπλοκότητα,προέρχεται ίσως άπ'τήν πολυμορφία τού σημε
ρινού κόσμου. "Οσο περισσότερο προσεκτικά παρατηρεί κανείς τόν 
κόσμο μας τόσο μπερδεύεται καί τόσο πασχίζει νά ξεμπερδευτεί πα
ρατηρώντας τον συνεχώς καί πιό έντονα καί μελετώντας τον μέ πε
ρισσότερη λύσσα. Αύτή ή άγων ία δημιουργεί τήν άνάγκη τής ύπερ- 
πληροφόρησης,θάλεγα:μιά μονοσήμαντη πληροφορία δέν μάς ΐκανοποι 
εί πιά, θά θέλαμε νά φτάσουμε τήν έρευνα μέχρι τό τέλος,καί τέ
λος δέν υπάρχει. Λοιπόν,ή συσσώρευση τών πληροφοριών είναι πού 
κάνει τίς ταινίες μου κάπως δύσκολες γιά τό μέσο θεατή. Στόν 
Γιάντσο,άντίθετα,ή δυσκολία προέρχεται άπ'τήν έλλειψη πληροφορι
ών. Ή  αφαίρεση τού Γιάντσο καί ή δική μου ύπερπληροφόρηση έ
χουν τήν ίδια άγωνιακή αφετηρία. Βλέποντας κι αύτός δπως όλοι 
μας τήν πολυπλοκότητα τού κόσμου προσπαθεί νά τόν άνάγει σέ μον
τέλα περιεκτικά τής ολότητας γιά νά τόν μελετήσει έτσι καλύτερα. 
Είναι κι αύτή μιά μέθοδος άπόλυτα θεμιτή καί σωστή. "Ομως, δταν 
υιοθετεί κανείς μιά μέθοδο άναλυτική (δπως ή δική μου) κι δχι 
συνθετική (δπως τού Γιάντσο) είναι ύποχρεωμένος νά τεμαχίσειτόν 
κόσμο καί νά άλληλοπαραθέσει τά τεμάχιά του. Βλέπετε, ξανάρχο - 
μαι στήν κυβιστική άποψη".

Συζήτηση τοΟ ΑηάΓΐε Κονίσε 
μέ τον Β. Ραφαηλι'δη
(Περιοδικό' Σύγχρονος Κινηματογράφος 17-18)
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ΖΟΛΤΑΝ ΦΑΜΠΡΙ (ZOLTÁN FABRI)
Βιογραφία

Είναι, χωρίς αμφιβολία ένας άπό τούς πιο γνωστοάς Ούγγρους κινηματογραφι
στές στό εξωτερικό'. Παρ’όλα αύτά λίγες μόνο ταινίες του προβάλλονται στις 
ξένες όθο'νες καί οφείλεται κυρίως στοί διάφορα φεστιβάλ που ό Ζάλταν Φάμπρι εί 
ναι σέμερα ό κατ’έξοχη'ν άντιπρο'σωπος του κινηματογράφου τέ5 χώρας του.

Γεννήθηκε το 1917. ’Απά μικρο'ς αΐσθάνθηκε έλξη γιά τις τέχνες,χωρίς νά 
ξέρει ακριβώς ποιο' δρο'μο νά διαλέξει. 'Ετσι μετά το' λάκειο,άρχισε νά σπουδά
ζει καλές τέχνες,αλλά ή ζωγραφική' -γιά τη'ν όποια είχε ταλέντο- δέν βρισκο'ταν 
στο' ΰψος τών φιλοδοξιών του. ’Η ερευνά του γιά ένα άλλο τρο'πο έκφρασης, πιά 
προσωπικό' καί πιά παγκόσμιό,τάν όδη'γησε στη'ν ’Ακαδημία δραματικές τε'χνης. 'Εγι
νε ,λοιπάν ,στάν άρχη' ηθοποιός αρκετά γνωστές κυρίως γιά τις έρμηνείες του τών 
κλασσικών ,τοΟ Σαίξπηρ καί τοΟ Μολιέρου. Τη'ν ίδια περίοδο ασχολήθηκε εξ ίσου 
μέ τη'ν σκηνογραφία καί μέ τη'ν σκηνοθεσία. Άπεφοίτησε άπο' τη'ν ’Ακαδημία Δρα
ματικές Τε'χνης τέε Βουδαπε'στης το 1941. ’Ο πο'λεμος διε'κοψε βίαια τάν καρριέρα 
του. Μέ το τέλος των εχθροπραξιών ξανάρχισε νά δουλεύει σε' μιά κατεστραμμένη 
πατρίδα. 'Ο πόλεμός στάθηκε γι’αύτόν ένα σκληρά σχολείο καί ποτέ' ό Φάμπρι δέν 
ξέχασε τις έμπειρίες ποά δέχτηκε αύτάν την ταραγμένη περίοδο. Αυτές οΐ άναμνη' 
σεις,χωρίς αμφιβολία,άποτελοΰν τη'ν βάση τέε διαρκοΟς βίας ποά συναντάμε σέ κά
θε κινηματογραφική' του δημιουργία,άκάμα καί στη'ν πιά φαινομενικά ρομαντική' ό
πως " Ή  κούνια τοΟ λοάνα-πάρκ με' τά αλογάκια".

*0 Φάμπρι έγινε καλλιτεχνικός διευθυντές τοΟ θεάτρου τέε Νεάτητας καί άρ
χισε νά γράφη σενάρια πριν τάν καλε'σουν -τά 1950- νά τεθεί έπί κεφαλές της 
Ούγγρικέε κινηματογραφικής παραγωγές ποά είχε έθνικοποιηθεϊ γιά δεάτερη φορά.. 
(’Η πρώτη φορά ίταν άπο' τάν ’Απρίλιο έως τάν Αύγουστο τοΟ 1919). Τά δάο πρώτα 
χρόνια τές νε'ας του δραστηριάτητας τά άφιε'ρωσε στο' νά μάθη τη'ν τε'χνη. Λίγο με
τά τάν πάλεμο -δέλωσε ό Φάμπρι- ένα φίλμ μ’έντυπωσίασε ιδιαίτερα καί κατά κά
ποιο τράπο στάθηκε αποφασιστικά γιά τη' νέα μου δουλειά : ίταυ τά "Πολίτης Καί- 
ην" τοΟ 'Ορσον Οΰε'λλες. '’Αυτά ποά αγαπώ μέ πάθος πάντοτε σ’αΰτη'ν τη'ν ταινία εί 
ναι τά γεγονάς ότι άπ’τη' μεριά της μορφές καί τοΟ περιεχάμενου προσφε'ρει δυνα- 
τάτητα γιά ολοκληρωμένη τε'χνη καί δημιουργία. Στά κάτω κάτω τέε γραφές,σέ μιά 
ταινία θά πρε'πη νά έγγράφωνται οΐ σχέσεις μεταξά ανθρώπου καί κοινωνίας, καί 
με'σα άπό αυτές τίς σχέσεις ό καθένας έκφράζει τις ίδε'ες του".

Αΰτε'ς οΐ κουβέντες του Φάμπρι καθορίζουν τάν σκηνοθέτη καί τίς ταινίες 
του : αύτη' ή ίδια ή ζωη' έχει τη'ν πρωταρχική' θέση στο έργο του όπου συναντάμε 
τη'ν ηχώ άπά τίς πιά γενικές καί τίς πιά διαφορετικές διαμάχες. ’0 καθημερινές 
άνθρωπος,ό άνθρωπος τέε πατρίδας του είναι ό αγαπημένος του ηρωας καί ό Φάμπρι 
πέτυχε τίς καλάτερες ταινίες του δίνοντας ζωέ πάνω στη'ν όθάνη σέ τάπους βγαλ - 
μένους κατ’ευθείαν μέσα άπο' τη'ν συγκλονιστική' πραγματικότητα.

'Αρχισε νά γυρίζη ταινίες μεγάλου μη'κους τά 1952. 'Η τρίτη του ταινία 
"’Η κοάνια τοΟ λοάνα-πάρκ μέ τά άλογάκια" σημειώνει την άρχη' τοΟ "ξεπαγώματο^1 
τοΟ ούγγαρέζικου κινηματογράφου, δηλαδη' σπάζει αύτά ποά καί οΐ ίδιοι οΐ Ουγ - 
γροι θεωροΟν σάν τη'ν δογματική' τους περίοδο. ’Η ταινία είχε έξαιρετικά έπιτυ- 
χία καί άπά τάτε ό Φάμπρι μπορεί καί γυρίζει μιά ταινία σχεδο'ν κάθε χράνο. Συ
νήθως δέ,σχεδιάζει καί τά σκηνικά τών ταινιών του.

Φιλμογραφία
Καταιγίδα (1952) 14 ζωές σώθηκαν (1954), Η κούνια του Λοάνα πάρκ μέ τά αλογά
κια (The werry-go-touud η Le petit carrousel de fête) (1955), ’0 καθηγητη'ς’Αν
νίβας (1956), Καλοκαιρινά σάννεφα (1957), 'Αννα (1958), Τά κτήνος (1959),Ό  Τε 
λικάς προορισμός (1961), Σκοτάδι την ημέρα (1963), Είκοσι ίρες (1964), Σκληρά 
καλοκαίρι (γιά τάν τηλεόραση) (1965), Καθυστερημένη σαιζόν (1967), Τά παιδιά 
τές όδοϋ Παϋλου (1968), Ή  οικογένεια Tôt (1969), Κάποια μέρα σάντομα(1972),Οΐ 
δούλες τοΟ ΘεοΟ (1973), Ή  φράση ποά δε'ν τελείωσε (1975), Ή  5η σφραγίδα(1977).

(’Απ’τό Jeune Cinema Hougrois- 
Premier Plan).
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* Η φράση πού 6έν τέλειωσε

" ‘Υπάρχουν κινηματογραφιστές τών όποιων τήν σφραγίδα Αναγνωρίζου
με Αμέσως Από τις πρώτες είκόνες τής ταινίας. Σ'αύτήν τήν περί - 
πτώση Ανήκει καί ό Ζόλταν Φάμπρι. ΜποροΟμε νά Αναρωτηθοΰμε πως, 
μιά καί δ Φάμπρι ποτέ δέν δημιούργησε ένα κινηματογραφικό στυλ,ό
πως π.χ.ό Γιάντσο. Δέν υπάρχει " σχολή" Φάμπρ ι ‘Ο Φάμπρι είναι έ
νας κινηματογραφιστής πού έργάζεται καθαρά καί μέ Ακρίβεια, χωρίς 
υπερβολές,πράγμα πού δέν τόν ¿μποδίζει νά είναι ένας σκηνοθέτης 
πολύ σημαντικός,τό στυλ τοϋ όποίου τό Αναγνωρίζουμε Αμέσως,κυρίως 
λόγψ τής υποβλητικής του δύναμης. ‘Ο Φάμπρι τά ξέρει όλα στό έ- 
πάγγελμά του καί αισθάνεται Ανετα μέ ολα τά θέματα".

Gabor Thutzo 
(Tükör,1973)

"Ζοΰμε σέ μιά τόσο πολύπλοκη έποχή,γεμάτη Αγχος,πού αισθάνομαι ό
τι κάθε Αντίσταση ένάντια στά Απάνθρωπα στοιχεία του κόσμου μας 
είναι Αναγκαία, καί ότι ποτέ δέν έχουμε μιλήσει Αρκετά....

‘Η έμμεση ιδέα μου είναι ότι ό Ανθρωπος είναι γεννημένος γιά 
τήν έλευθερία καί συνεπώς θά πρέπει νά Αναλύουμε τήν σχέση Ανάμε
σα στό Ατομο καί τήν κοινωνία. Μου είναι δύσκολο νά Αντέχω στήν 
ιδέα ότι ή ιστορία τής Ανθρωπότητας τών τελευταίων χιλιετηρίδων , 
είναι γεμάτη μέ πολέμους,μέ σφαγές,μέ γενοκτονίες ,μέ πογκρόμ καί 
μέ ορισμένες μορφές βίας πού καταργούν τό βασικό δικαίωμα τής έ- 
λευθερίας. Δέν έχω ψευδαισθήσεις ότι μέ μιά ταινία ή,τό ίδιο κά
νει, μέ καμμιά έκατοστή, θά μπορούσαμε νά ¿μποδίσουμε όλα αύτά,Αλ 
λά υπακούω,συνήθως,σέ μιά έσωτερική διαταγή όταν προσπαθώ νά κάνω 
τόν θεατή νά σκεφτή,γιατί ό Ανθρωπος έχει τήν τάση νά μήν έπωφε - 
λείται τής έλευθερίας πού τού είναι δυνατή,Από δειλία,Από φόβο ή 
Από έλλειψη έμπιστοσύνης.

Τί μπορεί νά προσφέρει ό Ούγγαρέζικος κινηματόγράφος; Τί μπο 
ρεί νά δώση σ'ολόκληρο τόν κόσμο αυτός ό μικρός λαός στά σύνορα 
τής Κεντρικής Ευρώπης,μέ τά λιτά του μέσα,βγαίνοντας Από μιά Απο
μόνωση πολλών έκατονταετηρίδων,κουβαλώντας πάντοτε φεουδαρχικά, 
κατάλοιπα,παρά τόν σοσιαλισμό,τί μπορεί νά δώση αυτός ό λαός στσύς 
Αλλους λαούς ;....

Μπορούμε νά δώσουμε τήν ειλικρίνεια καί τήν τιμιότητά μας 
στό νά γνωρίσουμε τούς ίδιους τούς ¿αυτούς μας,μέ τά ¿λαττώματά 
μας καί μέ τά προτερήματά μας, Ακριβώς όπως είμαστε,καί έτσι νά 
κερδίσουμε τήν κατανόηση καί τόν σεβασμό όλου τού κόσμου".

Ζόλταν Φάμπρι
( ’Α π ’το Le cinema Rongras d'après 
1968. La cinematheque Québécoise. Musée 
du cinema).

Μετάφραση :Άχιλλέας Ψαλτόπουλος
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ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ ΝΤΟΚΟΥΜΕΝΤΟ

" Αληθινός φασισιιός"

ΜΙΧΑΗΛ ΡΟΜΜ (MIKHAILL ROMM)

Βιογραφία
Γεννήθηκε στις 24 ’Ιανουάριου 1901 στό Ίρμούτσ της ΕΣΣΔ. 'Υπηρέτησε τον Κόκ- 
χινο Στρατό από τό 1918 ώς τό 1921. Μεταξύ του 1928 καί 1930 έγραψε καμμιά 
ντουζίνα σενάρια. Τό 1931 ίταν Βοηθός του Alexander Matcheret στό φιλμ "“Εργα 
χαί άνθρωποι" χαί τρία χρόνια αργότερα γύρισε την πρώτη του ταινία (πουναι χαί 
ή τελευταία Βουβή Σοβιετική ταινία), τό "Σφαίρα από λίπος" (Boule de suif).Εί
ναι ή καλύτερη μέχρι τώρα κινηματογραφική διασχευή τής νουβέλας του Γχυ ντε 
Μωπασσάν, χι έτσι ό Ρόμμ έχανε τό ντεμποΟτο του μέ έντυπωσιαχό τρόπο, δίχαια. 
’Αχολοόθησαν οί έπιτυχίες του: "'0 Λένιν τόν ’Οχτώβρη" χαί ό "Λένιν στά 1918", 
συναρπαστιχές βιογραφίες του μεγάλου έπαναστάτη. Τό "’Αριθμός Μιτρώου 217" ή- 
ταν ένας συγχηνιτιχός πίναχας της μαρτυρικής αιχμαλωσίας Ρωσσίδων γυναιχών στη 
Γερμανία. 'Αλλά αργότερα ό Ρόμμ έχανε τό λάθος νά θέληση νά ζώντανέψη τη ατ
μόσφαιρα ξένων χωρών που λίγο γνώριζε στίς ταινίες. "Τό Ρωσσιχό ζήτημα "χαί 
τό ""Εγκλημα τής όδοϋ Δάντη", κάτω άπό τό βάρος ένός ύπερβολιχά
διογχωμένου προϋπολογισμού χαί ό "Ναύαρχος Ούσάχωφ", άπό τις υπαγορευμένες αντι
λήψεις γιά τήν "καλλιέργεια τής προσωπικότητας",συντρίφτηκαν.
Ξαναβρίϊκε όμως μιά καινούργια νεότητα στό"’Εννιά μέρες ένός χρόνου",έργο καθα
ρά προσωπικό χαί τολμηρό. Θεωρήθηκε σάν μία άπό τίς πιό σπουδαίες σοβιετικές 
ταινίες τής δεκαετίας του '60. Την άχολοϋθησε τό 1985 ό "’Αληθινός Φασισμός " 
μιά πανέξυπνη ταινία μέ ηθελημένα παραμορφωμένο ντοχυμανταψίστιχο επίκαιρο υ
λικό.
’Αργότερα, ό Ρόμμ δίδαξε στό VGIK χαί έγινε καλλιτεχνικός διευθυντής της Μο- 
sfilm Studios. Συνέβαλε στη διαμόρφωση πολλών νέων σκηνοθετών τοϋ ρώσσιχοϋ 
"νέου κύματος" χαί ειδικά τοϋ Γχριγχόρι Τσουχράϊ. Πέθανε τό 1971.

Φιλμογραφία
Σφαίρα άπό ιδρώτα (1934), Οΐ Δεκατρείς (1936), 'Ο Λένιν τόν ’Οχτώβρη (1937 ),
Ό  Λένιν στά 1918 (1939), Τό "Ονειρο (1943), Άρ.Μητρώου 217 (1945), Τό Ρώσ- 
σιχο Ζήτημα (1948), Βλαδίμηρος "ίλιτς Λένιν (1949), Μυστική ’Αποστολή (1950),
'Ο Ναύαρχος Ούσάχωφ (1952), Τά πλοία έπιτίθενται στά άχυρά (1953) (συνέ - 
χεια τοϋ προηγούμενου φιλμ), Τό έγκλημα τής όδοΰ Δάντη (1956), 'Εννιά μέρες έ
νός χρόνου (1961), ’Αληθινός φασισμός (1965).

(Τά στοιχεία πάρθηχαν άπό τό "Cinéma in 
Révolution" χαί τό "Dictionnaire Cinéa
stes" του G.Sadoul)

Μετάφραση: Αφροδίτη Κοτζια
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Ο ΡΟΜΜ ΑΦΗΓΕΙΤΑΙ ΓΙΑ ΤΗΝ ΖΩΗ ΚΑΙ ΤΗ ΔΟΥΛΕΙΑ ΤΟΥ

τού Μιχαήλ Ρόμμ

(ΛποσπΑσματα)

Τό ευγενικό καί σεμνό πνεύμα τοΟ Ρόμμ στίς Αναπολήσεις του , 
είναι Αφετηρία γιά νά έξηγήσουμε κάι την ύψηλΑ πολιτισμένη 
προσωπικότητα πού Αντανακλούν τΑ έργα του:
"Σέ σχέση μέ τίς ρίζες τού Σοβιετικού σινεμΑ, πρέπει νΑ ξε

καθαρίσω πώς έγώ Ανήκω σ'αύτό πού Λποκαλοΰν "ή δεύτερη γενιΑ " . 
Στήν πρώτη γενιΑ Ανήκαν οί Κουλέσωφ,ΆϊζενστΑϊν, Πουντόβκιν,Ντο- 
βζένκο, ΠροτατζΑνωφ, Βερτώφ. ΤΗταν οί πρόδρομοι καί όλοι προκΑ - 
τοχοί μου. “Οταν έφτιαχνα τό πρώτο μου φίλμ αύτοί ήταν ήδη στήν 
κορυφή τής δόξα τους. 'Ασχολήθηκα μέ ταινίες στίς Αρχές τής δε
καετίας τού '3ο, ένώ τό Σοβιετικό σινεμΑ Αριθμούσε σχεδόν δέκα

’Απ’τόν "’Αληθινό φασισμό" τοΟ Μ. Ρόμμ.

Διόρθωση προηγουμένου τεόχους: στό τεΟχοε 1 τΑε_ΤΣΟΝΤΑΣ, στήν σελίδα 50 τοί 
άρθρου "’Ο μιχρόε στρατιω'τηε" ή φράση "’Αρχίζει ο χαιρόε τής αντιδρασηε" νά 
διαβαστή "’Αρχίζει 6 χαιρόε τήε σχόψηε"· Επίσηε,στάν σελίδα 51 ενδόχατη 
αράδα,αντί γιά "....φίλμ άντίδρασηε" νά διαβαστώ "...φίλμ σχόφηε".
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χρόνια ζωής' γιαυτό, μπορώ νά κρίνω τίς πρώτες ταινίες μόνο σάν 
θεατής"......
...."Τό Σοβιετικό σινεμά 6έν υπήρχε στά 1917, ούτε Ακόμα στά 
1919. Στήν πραγματικότητα άρχισε μετά τό τέλος τού Παγκοσμίου 
Πολέμου, στίς Αρχές τής Ν.Ε.Π. (Νέα Οικονομική Πολιτική).‘Η Ατ
μόσφαιρα ήταν πολύ μπερδεμένη, ποικιλόχρωμη. Ή μ ο υ ν  τότε μαθη- 
τής τής 'Ανώτερης Σχολής Καλών Τεχνών. *0 Μαγιακόφσκι έρχόταν 
συχνά έκει" κι έμεΐς έπισκεφτόμασταν συχνά τό έργαστήρι Κουλέ- 
σωφ. Σ'αύτό τό σχολειό ήταν όλοι οι Αριστεροί καλλιτέχνες. Εί
χαμε δάσκαλους τόν Μάλεβιτς, τόν Άρπίκωφ, τόν Ροντσένκο, τόν 
Στένμπεργκ καί τόν Κονένκωφ, του όποιου ήμουν μαθητής".... 
...."'Ετσι ήταν έκείνη ή έποχή : ό Γεσσένιν, ή Ίσιδώρα Ντάνκαν, 
τά έστιατόρια,τά μπάρ, ή Ν.Ε.Π.... Καί έν μέσω όλων αυτών, οί 
πρόδρομοι τοΟ Σοβιετικού σινεμά Αποτελούσαν τήν έπαναστατική πρω
τοπορία. *0 Άϊζενστάϊν, ό Πουντόβκιν, ό Ντοβζένκο- ή δουλειά 
τους είχε σφραγίσει αυτήν τήν έποχή: Αγωνίζονταν γιά μιά προο
δευτική καί έπαναστατική τέχνη κι όλα αυτά κάτω Από έξαιρετικά 
δύσκολες συνθήκες.

“Οταν ήμασταν νέοι, τό σινεμά δέν ήταν Ακόμα τέχνη. Ή τ α ν  έ
να περίεργο καί όχι πολύ σεβαστό είδος δραστηριότητας .Κάνε ί ς δέν 
θεωρούσε πώς ένας Αξιόλογος καί νέος άνθρωπος μπορούσε νά άφιερωθη στά σο
βαρά , σέ μιά καρριέρα σινεμά. Νά γιατί, Αργότερα, Ασχοληθήκαμε 
μέ τό σινεμά τυχαία, καί συχνά, μέσα Από τήν έπαφή μας μέ παρεμ
φερείς τέχνες. Καταλήγαμε Αποτυχημένοι σάνήθοποιοί, γλύπτες ή 
ζωγράφοι καί κοιτάγαμε νά βρούμε μιά διέξοδο πρός τό σινεμά.'Ε
κατοντάδες Αποτυχημένοι όλων τών ειδών είχαν στραφεί πρός τά 
κεί, έκεΐνο τόν καιρό.
Δέν ήταν δύσκολο νά γίνεις βοηθός, άκόμα καί σκηνοθέτης στή Μό
σχα ή στό Λένινγκραντ. Στήν Ούκρανία ή στή Γεωργία ήταν άκόμα 
εύκολώτερο"....
"Τότε οί σύγχρονοί μου κι έγώ, Αντιπρόσωποι τής δεύτερης γενιάς 
δέν είχαν πολλά πολλά μέ τό σινεμά. Ό  Γκερασίμοβ ήταν ένας ή- 
θοποιός πού έκανε τό ντεμποΰτο του κάτω άπ'τή διεύθυνση τών Κό- 
ζιντσεφ καί Τράουμπεργκ. Ό  Άρνσταμ ήταν μουσικός. ‘0 Πάϊριεβ 
ήταν ένας ήθοποιός στό θέατρο τού Μέγερχολντ. *0 Ρέζμαν μόνο Αρ
γότερα έγινε βοηθός. Ό  Γιούτκεβιτς ήταν σχεδιαστής θεάτρου.Πρα
γματικά είναι διασκεδαστικό δτι ό Άϊζενστάϊν ήταν ζωγράφος τόν 
καιρό πού ό Έλισέγιεφ, ό καρικατουρίστας τού "Κροκόδειλου" ή
ταν θεατρικός σκηνοθέτης καί ό Άϊζενστάϊν σχέδιασε τά κοστού - 
μια γιά τίς δουλειές του κατά τή διάρκεια τού Παγκοσμίου Πολέ - 
μου. Έπειτα, όταν ό Άϊζενστάϊν έκανε τόν "Αλέξανδρο Νιεφσκι" 
κι έγώ έκανα τόν "Λένιν τόν Όχτώβρη", ό Έλισέγιεφ σχεδίασε τά 
κοστούμια καί γιά τίς δύο ταινίες μας. Έτ σ ι  συνηθίζαμε νά Αλλά
ζουμε έπάγγέλματα!..

Λοιπόν ήμουν ένας Αποτυχημένος! Ή  ιδέα τού νά πάω στό σι
νεμά μού ήρθε πολύ Αργά. Ή μ ο υ ν  είκοσι όκτώ όταν κέρδισα τά πρώ
τα μου λεφτά άπό ένα σενάριο γιά ένα παιδικό κομμάτι πού έγραφα 
σέ συνεργασία μέ τρεις άλλους. Μέχρι τότε είχα άνακατευτεΐ σ'ό
λες τίς άλλες τέχνες έκτός άπό τό μπαλλέτο καί τό τρομπόνι. 
Μαθήτευα γλύπτης. Έγκατέλειφα τή γλυπτική, κατ'άρχήν έπειδήδέν 
μπορούσα νά βρώ ένα κατάλληλο έργαστήρι καί τό νά άποθηκεύης έ
να τόννο ύγροϋ πηλού μέσα σ'ένα ύπνοδωμάτιο ήταν τόσο περίπλοκη 
όσο καί δυσάρεστη δουλειά. “Ομως ό πρωταρχικός λόγος πού τά πα
ράτησα ήταν κάτι άλλο: μέ τόν πηλό καί τό ξύλο μόνο φυχρότητα 
καί βαρεμάρα ένοιωθα'στήν ούσία, Απλώς, δέν πίστευα στή γλυπτι
κή μου. Μ έπαινοΰσαν βέβαια, όμως έβλεπα καθαρά πώς άλλοι είχαν
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πιό πολύ ταλέντο άπό μένα. Καί στήν τέχνη, ή μετριότητα είναι ά
χρηστη καί σιχαμερή..

Γιά τόν ίδιο λόγο, παράτησα καί τή λογοτεχνία πού καί μ' αύ- 
τήν είχα άρχίσει νά άσχολοΟμαι σοβαρά. Γιά ήθοποιός δέν ήμουν 
καλός. Σκηνοθεσία θεάτρου δέν μοΟ έκανε"...
..."Στά 1928 άποφάσισα νά δοκιμάσω τήν τύχη μου στό σινεμά. Με
τά άπό λίγη σκέψη, διάλεξα έναν μάλλον κλασσικό τρόπο νά μάθω 
αύτήν τήν τέχνη: Μέ προσέλαβαν στό Institute of Extra-Mural Work 
(ναι, πραγματικά ύπήρχε τέτοιο ίδρυμα) σάν άνεπίσημος βοηθητι - 
κός στό Τμήμα Παιδικού Σινεμά. Κάθε μέρα γιά τέσσερεις ώρες με
λετούσα τις άντιδράσεις παιδιών, άπό έφτά ώς έννιά, πού βλέπαν 
ταινίες καί συγχρόνως είχα τή δυνατότητα νά μεταχειρίζομαι, νά 
βλέπω, νά τριγυρνάω, νά κόβω, νά ξανατυπώνω κλπ. 'Αποφάσισα νά 
μάθω άπ'έξω τις πιό ώραϊες ταινίες,ύποθέτοντας πώς όταν θά ήξε
ρα πώς είχαν γίνει θά ήμουνα σέ θέση νά κάνω κι έγώ τέτοιες.Θυ
μάμαι πώς είχα άποστηθίσει έννιά ταινίες μ'αύτόν τόν τρόπο, ά- 
νάμεσα στις όποιες τό "Θωρηκτό Ποτέμκιν",τό "Μιά γυναίκα στό 
Παρίσι"," 0 Δειλός" τού Jnce"....
...."Δούλευα σά βόδι, είκοσιτέσσερεις ώρες τήν ήμέρα. Καί ζούσα 
όπως πριν: διαγράμματα,άφίσσες, μεταφράσεις.
Μετά άπό ένα χρόνο, ένοιωσα έτοιμος νά προσπαθήσω νά γράψω £να 
σενάριο. Γιατί, άπ'όλες τις δουλειές στό σινεμά, διάλεξα τού 
σεναριογράφου; Γιατί, άπλώς, γνώριζα έναν σεναριογράφο, ήξερα 
πώς νά βάλω μπροστά ένα σενάριο, κι άκόμα, οί προηγούμενες φι
λολογικές μου δραστηριότητες μέ οδηγούσαν σ'αύτήν τήν κατεύθυν
ση.
Τά δυό μου πρώτα σενάρια άπορρίφθηκαν δίχως εξηγήσεις. Τά έπό - 
μένα τρία άν καί μέ καλά λόγια, άπορρίφθηκαν έπίσης. Τά πρά
γματα έπαιρναν καλό δρόμο. "Ετσι έγινα σεναριογράφος. 'Αλλά γιά 
νάμαστε ειλικρινείς, δούλευα σάν σεναριογράφος μόνο καί μόνο ά- 
ποβλέποντας στή σκηνοθεσία. 'Αφού δέχτηκα νά κάνω τέσσερειο φο
ρές σκρίπτ, ζήτησα νά δουλέψω μέ τόν Ματσερέ πού τότε γύριζε 
τό ""Εργα καί άνθρωποι".

"Εφτασε ή μεγάλη μέρα. Πήγαινα νά άποχαιρετήσω τήν παλιά μου 
δουλειά. Προϊστάμενο είχα μιά πολύ συμπαθητική μικροκαμωμένη 
γριά κυρία. Οί σχέσεις μας ήταν γραφικές, γοητευτικές. Αφού μέ 
άκουσε, έμεινε ένα λεπτό σιωπηλή' έπειτα μοΰ ζήτησε νά φύγω καί 
νά έπιστρέψω σέ μισή ώρα νά μοΰ δώση άπάντηση. "Οταν ξαναγύρισα, 
μέ χαιρέτησε όρθια, μέ τά μάτια γεμάτα δάκρυα καί μέ προσφώνησε 
άκριβώς όπως μιλά κανείς πάνω άπό φέρετρο έτοιμοθανάτου: ” Ά γ α -  
πητέμου Μιχαήλ "Ιλιτς! Ή σ ο υ ν  ένας νέος άγνός καί ταλαντούχος. 
Έ χ ε ι ς  καλή καρδιά καί σ'άγαπώ σάν παιδί μου. Τώρα θά μπής στήν 
κινηματογραφική παραγωγή. Σ 'ένα χρόνο θάχεις γίνει ένας έπιχει- 
ρηματίας, ένας άπατεώνας... Μή θυμώνης' ξέρω τί·., είναι τό σινε
μά! Θά γίνης ένα κακό ύποκείμενο. Θέλω όμως νά κρατήσω γιά σένα 
μιά καθαρή άνάμνηση. Γιαυτό άπό δώ καί πέρα δέν σέ ξέρω καί ού
τε θέλω νά σέ ξέρω. Πήγαινε καί άς είσαι εύτυχισμένοςI Είμαι σί
γουρη πώς θά πετύχης!"
Έ φ υ γ α  άπορημένος, συγκινημένος -καί ξαλαφρωμένος....

Ναι έμεϊς τής δεύτερης γενιάς, πλησιάσαμε τό σινεμά μέσα ά 
πό διάφορες όδούς. Ή τ α ν  τό τέλος τού πρώτου Πενταετούς Πλάνου, 
στις άρχές τού όμιλοΰντος κινηματογράφου' καί οί συνθήκες έργα- 
σίας δέν ήταν τόσο άπλές.

ιά 19 30 -1 ,' μετά τή "Γή" τού Ντοβζένκο, αύτό τό ύπέροχο 
κύκνειο άσμα τού βουβού κινηματογράφου, τό Σοβιετικό σινεμά πέ
ρασε μιά σημαδιακή περίοδο. Ό  Πουντόβκιν είχε ένα πισωγύρισμα
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μό τόν έρχομό του ήχου. Είχε γράφει ένα μανιφέστο μέ τόν'Αϊζεν- 
στάϊν καί τόν Άλεξάντρωβ γιά τίς δμιλοϋσες ταινίες,άλλά βασικά,
6 ήχος έρχόταν Αρκετά σέ Αντίθεση μέ τίς τάσεις τους. 'Αντίθετα, 
μέ τόν Πουντόβκιν και τόν Άϊζενστάϊν, δ Ντοβζένκο άφομίωσε χω
ρίς δυσκολία τή χρήση του ήχου,χάρις στήν ουσιαστική του ποιητι
κή δύναμη
...."‘0 διευθυντής των στούντιο τής Μόσχας ήταν τότε δ Σινιάβσκι, 
ένας πανέξυπνος άνθρωπος. Γρήγορα τή θέση του πήρε δ Όρέλοβιτς, 
δμοίως πανέξυπνος. Αύτοί οί δυό ήταν πού μου έδωσαν τήν πρώτη 
ευκαιρία. Γιά νά σάς δώσω μιά ιδέα τού πώς σκεφτόμουνα,δταν έ
γινε καθαρό πώς έγώ ήμουν ρορμ^ΙιϊΜΙ) ,πήγα στόν Σινιάβσκι καί 
τού είπα : "έγώ κατάγομαι άπό Αστική οίκογένεια. Ό  πατέρας μου 
ήταν γιατρός. Ό  παππούς μου ήταν καπιταλιστής πού είχε μιά με
γάλη έπιχείρηση τυπογραφείου δπου δούλευαν μεροκαματιάρηδες.'Αλ
λά αισθάνομαι πώς έχω συγκεκριμένες ικανότητες. Σάς ζητώ νά μέ 
βάλετε μαζί μ'έναν νέο δημιουργό μέ προλεταριακές ρίζες στόν δ- 
ποΐο νά μεταδώσω δ,τι ξέρω. Αυτός θά κάνη τά φίλμς. Έ γ ώ  θάθελα 
νά υπηρετήσω τήν έξουσία τών Σοβιέτ".
Μου Απάντησε : "'Εσύ είσαι τρελλός. Θά σοΟ δώσω νά κάνης ένα φίλμ". 
ΤΗταν τό "Σφαίρα άπό λίπος". Τό θέμα του φίλμ ήταν πραγματικά 
δευτερεύον. Αύτό πού ήθελαν δ Σινιάβσκι καί δ Όρέλοβιτς πούτόν 
άντικατέστησε,ήταν νά μοϋ δώσουν μιά ευκαιρία. Σέ τί τούς ένέ- 
πνευσε σεβασμό δ τρόπος τής δουλειάς μου; Στό έξής: στό τέλος 
τής περιόδου πού γυρίστηκαν λίγα φίλμς,ή καλλιτεχνική διεύθυνση, 
τών στούντιο συναντήθηκε μέ τούς παλιούς δημιουργούς. Ό  Άϊ ζε ν- 
στάϊν ήταν Ακόμη στήν 'Αμερική δπου γυρνοϋσε τό Μεξικάνικό του 
φίλμ. Ό  διευθυντής ρώτησε τούς σκηνοθέτες: "Τί σχέδια έχετε;" 
Κανείς δέν ήταν σέ θέση νά δώση μιά σαφή καί καθαρή Απάντηση.Τό
τε σηκώθηκα καί είπα: ""Αν μέ άφήσετε νά κάνω κάτι,προτείνω μιά 
έπιλογή Από πέντε δμιλοϋσες ταινίες,τών δποίων έδώ είναι τά θέ
ματα..." Αύτή ή Αποφασιστική στάση Αρεσε τόσο στή διεύθυνση πού 
μοϋ είπαν: "Κάνε δποια θές άπό τίς πέντε". Έ τ σ ι  έκανα τήν έκτη, 
γιατί σέ μένα έμπιστεύτηκαν μόνο μιά βουβή ταινία,ένώ όλες μου 
οί προτάσεις Απαιτούσαν ήχο. Έ τ σ ι  έκανα τό "Σφαίρα Από λίπος". 
Είπα στόν έο,υτό μου: "Καλύτερα νά χρησιμοποιήσω τόν Μωπασσάν πα
ρά νά σπαταλήσω τά ωραία μου θέματα..."

Τί Αλλο νά προσθέσω γιά τήν καθιέρωσή μου σάν σκηνοθέτη ;Τοΰ 
Γκόρκι ,έπί τή εύκαιρίςι.,τοΰ Αρεσε τό "Σφαίρα άπό λίπος" πάρα πολύ 
"Οταν Αρχισε νά προβάλλεται ή ταινία,δ κόσμος ήταν διατακτικός - 
στις τότε ιστορικές καταστάσεις δλα φάνταζαν περίεργα: γιατί τό 
"Σφαίρα Από λίπος"; γιατί δ Μωπασσάν ; Γιατί μιά βουβή ταινία;.. 
Ό  Γκόρκι υπεράσπισε τήν ταινία. Καθώς είχε περάσει πολύς καιρός 
άπό τότε πού είχε διαβάσει τό πρωτότυπο κείμενο,είχε τή γνώμη 
πώς ήταν μιά πολύ πιστή μεταφορά. Σέ συζήτηση μέ τόν Στάλιν τοϋ 
είχε πει: "Πρέπει νά δήτε τό "Σφαίρα άπό λίπος"1. Έ χ ε ι  γυριστεί 
Από έναν άγνωστο άλλά είναι πολύ καλή ταινία." "Καλά"είπε δ Στά
λιν. 'Αλλά μετά ό Γκόρκι πήγε προληπτικά καί ξαναδιάβασε τή νου
βέλα,πρίν τήν προβολή. Καί είδε μέ τρόμο πώς δέν υπήρχε τίποτα 
κοινό Ανάμεσα στόν Μωπασσάν καί στό φίλμ μου,έκτός άπό ένα κομ - 
μάτι τής ιστορίας. Είχε άνατραπεϊ πρακτικά,είχε έπινοηθει σχε - 
δόν δλος δ διάλογος. Ό  Γκόρκι δέν ήταν καθόλου σίγουρος πώς δ 
Στάλιν είχε ξεχάσει τό "Σφαίρα άπό λίπος" τόσο δλοφάνερα δσο δ 
ίδιος.

ΤΗρθε στήν προβολή καί άρχισε νά έπαινή τό φίλμ. Σέ κάθε έ- 
πεισόδιο έλεγε: "Στόν Μωπασσάν είναι διαφορετικό... Στόν Μωπασ - 
σάν είναι πιό βαθύ... Στόν Μωπασσάν είναι έτσι..." Στό τέλος δ 
Στάλιν τοϋ είπε: "Μά αύτό τό φίλμ είναι μιά έντελώς διαφορετική
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τέχνη 1" Αύτό ήταν άρκετό γιά νά μέ κάνη μεγάλο σκηνοθέτη άμέσως." 
....."Λίγο άργότερα,δταν γιορταζόταν ή 15η έπέτειος άπό τή γέννη
ση τοΟ Σοβιετικού σινεμά, ήρθε ένα γράμμα μέ συγχαρητήρια άπό τόν 
Γκόρκι, στό δποϊο άναφερόταν τό "Σφαίρα άπό λίπος"μαζί μέ τόν"Ταα- 
πάγιεφ". Έ π ε ι τ α  άπό λίγο καιρό,όταν ήρθε στή Μόσχα δ Ρομαίν Ρολ- 
λάν,του άρεσε κι αύτοϋ έπίσης τό έργο. Οί δυό τους,δ Γκόρκι κι δ 
Ρολλάν τό έγκωμίασαν,κι αύτό μέ βοήθησε άφάνταστα"...
....."Πάνω στή συζήτηση,ένας άπό τούς διευθυντές ζήτησε άδεια νά
άνεβάση τό "Colas Breugnon",στήν όθόνη. ‘0 Ρολλάν άρνήθηκε καθαρά 
καί κατηγορηματικά. "Οταν ρωτήθηκε γιατί,άπάντησε: "Πρέπει νά γί 
νει στή Γαλλία" "Μά αύτό δέν άποτελεϊ έμπόδιο ! Θά τό γυρίσουμε 
στή Γαλλία." ""Οχι,πρέπει νά γίνη άπό Γάλλο. Κανένας Ρώσος δέν 
είναι ικανός νά κάνη ένα φίλμ τόσο είδικά Γαλλικό." "'Αλλά τότε , 
τό "Σφαίρα άπό λίπος":σάς άρεσε ;" Σκέφτηκε,ύστερα είπε σοβαρά : 
"Κατ'άρχήν δέν είμαι δ Μωπασσάν. Δέν ξέρω καθόλου τί θά σκεφτό - 
ταν δ Μωπασσάν γιά τήν ταινία. 'Εμένα μέ εύχαρίστησε. "Οταν θάχω 
πεθάνει, κι όταν θάχη περάσει τόσος καιρός άπό τόν θάνατό μου δσο 
κι άπό τόν θάνατο του Μωπασσάν,μπορείτε νά διασκευάσετε τό "Colas 
Breugnon".

Τό ζήτημα τέθηκε άποφασιστικά... Μέ έπαίνεσε άκόμα γιά τό"Σφαί 
ρα άπό λίπος". 'Εγώ ταράχτηκα καί τού είπα δειλά πώς πολλοί εί
χαν κριτικάρει τό φίλμ. Μου άπάντησε μέ τήν ίδια σοβαρότητα:"Βρί- 
σκω στην ταινία σας μιά βαθειά γνώση τής Γαλλίας. Μόνο ένας Γάλ
λος ξέρει πώς ή Ρουέν είναι διάσημη γιά τίς πάπιες της. Στήν αύλή 
τού πανδοχείου σας υπάρχουν πάπιες. Μου έκανε πολύ έντύπωση αύτή 
ή προσεκτική λεπτομέρεια".

Πρέπει νά έξηγήσω ότι όταν τραβούσαμε στήν αύλή τού πανδοχεί
ου, ό δπερατέρ ήρθε καί μέ ρώτησε: "Τί θά έχουμε στήν αύλή; Τά κο
τόπουλα ή τίς πάπιες ;" Είδα τόν βούρκο μέ τό νερό καί είπα:"'A 
φήστε τίς πάπιες,θά τσαλαβουτούν στίς λιμνούλες. Θάναι ώραϊο...". 
Έτσι,οί πάπιες πού βρέθηκαν στό κάδρο τυχαία,έπιβεβαίωσαν τήν έ- 
πιτυχία μου άπ'τήν άρχή τής καρριέρας μου σάν σκηνοθέτη.

Μιά μέρα πρίν άρχίσω τό γύρισμα,είχα πάει στού 'Αϊζενστάϊν νά 
πάρω κάτι πληροφορίες.

"Δεν θά τίς άκολουθούσατε έτσι κι άλλοιώς" γέλασε.
"Λόγφ τιμής".
"Λοιπόν,μέ ποιά λήφη θ'άρχίσετε;"
"Μέ τήν πιό εύκολη:μία άπό κοντά λήφη στίς μπότες μπροστά στήν 

πόρτα."
"'Αρχίζετε αύριρ τό πρωί ; Κι άς ύποθέσουμε πώς σάς πατάει ένα 

τράμ τήν επόμενη. Σχεδιάστε μιά λήφη πού νά μπορώ νά τήν πάω στό 
VGIK καί νά πώ στούς μαθητές : "Δέστε τί μεγάλο σκηνοθέτη χάσαμε! 
Είχε καιρό νά κάνη μόνο μιά λήφη,άλλά αύτή ή λήφη θά μείνη άθάνα- 
τη ! Θά έκθέσουμε αύτές τίς άθάνατες μπότες στό μουσείο."

"Κατάλαβα" άπάντησα.
"Φυσικά,δέν όφείλετε νά πέσετε κάτω άπό ένα τράμ"πρόσθεσε δ'ΑΪ 

ζεστάϊν.
"Κι ύστερα ; Πώς νά συνεχίσω
"'Ακριβώς μέ τόν ίδιο τρόπο. Κάθε σχέδιο,κάθε σεκάνς, κάθε φίλμ.."
Μπορώ νά σάς πώ καί μιά άλλη λεπτομέρεια γιά τό πρώτο μου

φίλμ,πού δέν τήν έχω πει ούτε στούς μαθητές μου.
"Οταν είδα τόν 'Αϊζενστάϊν,μιά μέρα πρίν άρχίσω τό "Σφαίρα άπό λί 
πος" μέ ρώτησε : "Πώς θ'άρχίση ή ταινία σας; Ποιά θάναι ή πρώτη 
σεκάνς ;" Τού είπα: "Μιά άμαξα τρέχει μέ θόρυβο..." Είπε με τά : " Έ -  
χετε πάρει ύπ'δφη σας τίς έξη σελίδες πού περιγράφει δ Μωπασσάν 
τή σκηνή τής άμαξας ; Είναι μιά περιγραφή τής Ρουέν,ή είσοδος τών 
Γερμανικών στρατευμάτων στήν πόλη,ή άντίδραση τής άστικής τάξης
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στήν άφιξη του έχθροΟ. . .κοντολογής,μιά περιγραφή τής κατοχής." 
Τάχω παραλείφει δλα αύτά,τού είπα. "Αυτά,"είπε ό Άϊζενστάϊν , 
"είναι άκριβώς δ,τι θά έβαζα έγώ μέσα 1 Είμαι έτοιμος νά κά
νω τήν ίδια ταινία σέ συνεργασία μέ σάς. 'Εσείς θά τραβάτε δτι 
θέλετε νά δείξετε κι έγώ θά τραβάω δ,τι θέλω νά δείξω. 'Ακόμα 
καί οί ήρωές μας θά είναι διαφορετικοί'τί τήν θέλω έγώ αυτήν 
τήν κοπέλλα τήν Έλίζαμπεθ Κ. ; Δέν τήν χρειάζομαι,πραγματικάί"

Αύτή ή συζήτηση καθρεπτίζει τή διαφορά άνάμεσα στίς δυό 
γενιές. “Οταν δ Αϊζενστάϊν άρχιζε,τό βασικό ήταν τό μνημειώ - 
δες θέαμα δομημένο πάνω σέ σκηνές μαζών. Τά υπόλοιπα - τό άμά 
ξι¡καί οί κάτοχοί του - ήταν μονάχα μιά αίρετή καί τυχαία λε
πτομέρεια. 'Ενώ έγώ κεντράριζα άκριβώς σ'αύτή τή λεπτομέρεια, 
καί άδιαφοροΰσα γιά δλα τά υπόλοιπα.... Είναι,σάν νά λέμε, δυό 
διαφορετικές μέθοδοι δουλειάς,δυό διαφορετικές γενιές, δεμένες 
ωστόσο,φίλικά."....
....."Οί "δεκατρείς", ή δεύτερη ταινία μου, είναι ή Σοβιετική
έρμηνεία τής ίδιας ιδέας. 'Αφορούσε μιά ομάδα Σοβιετικών, πολύ 
διαφορετικών,μεταξύ τους,πού διαμόρφωσαν μαζί ένα ένιαίο σύνο
λο,πού τότε έκπροσωποΰσε μιά ίδεολογική άρχή άρκετά διαφορετι
κή άπό τό "Σφαίρα άπό λίπος". Παρόλα αύτά,έξακολουθεί νά έκφρά 
ζη τόν ίδιο τρόπο σύμπνοιας. Ούτε στό ένα φίλμ ούτε στό άλλο 
θά άνακάλύψετε έξατομικευμένους χαρακτήρες. Έ χ ε ι  συμβεί άκόμα 
καί νά δώσω λόγια τού ενός χαρακτήρα σ'έναν άλλο. “Οταν έπεσε 
άρρωστος ό βασικός ηθοποιός τών "Δεκατριών",έγκατέλειφα τόν ρό 
λο του καί μοίρασα τίς πράξεις καί τά λόγια του άνάμεσα στούς 
άλλους. Αυτό δέν μέ ένόχλησε σέ τίποτα: αύτό πού ένδιέφερε ή
ταν νά μείνω προσκολλημένος σ'αύτήν τήν χαρακτηριστική μέθοδο 
τής σκηνοθεσίας μου.

Μόνο πολύ άργότερα άρχισα νά δουλεύω πάνω σέ έναν έξατο - 
μικευμένο χαρακτήρα,στό φίλμ μου γιά τόν Λένιν. 'Από τότε συνέ 
χισα νά έμβαθύνω πάνω στούς διαφορετικούς χαρακτήρες τών προ
σώπων μου.

Γιά νά ξαναγυρίσουμε στό πώς γύρισα τούς "Δεκατρείς".
Λιγώτερο άπό δύο μήνες άφού τελείωσα τό "Σφαίρα άπό λίπο£' 

μέ κάλεσε ό μετέπειτα διευθυντής τής κινηματογραφίας, Μπόρις 
Σαμιάτσκι. Συγχρόνως φώναξε τόν σεναριογράφο Τ. Προύτ. Κανείς 
μας δέν ήξερε γιά τί έπρόκειτο. "Κάποιος φίλος -δέν ένδιαφέ - 
ρει τό ποιός - είδε ένα Αμερικανικό έργο" μάς είπε ό Σαμιάτ - 
σκι""Διαδραματίζεται στήν έρημο: μιά Αμερικανική περίπολος έ- 
ξαλείφεται σέ μιά μάχη μέ τούς ίθαγενείς,άλλά πετυχαίνει στό 
νά κάνη τό καθήκον της (2). Τό φίλμ είναι ίμπεριαλιστικό,ύστε 
ρικό’άλλά υπάρχει μιά σκέφη νά κάνουμε κάτι πάνω στά ίδια χνά
ρια,γιά τήν συνοριακή μας άμυνα. Θά σάς ένδιέφερε; Θά γράφε
τε τό σενάριο μαζί." "Μπορούμε νά δούμε τό φίλμ;" "Ό χι . Έ χ ε ι 
ήδη σταλεί πίσω. "Αλλά αύτό δέν έχει σημασία. Αύτό πού έχει 
σημασία είναι πώς χρειάζεστε μία έρημο (έχουμε μερικές πολύ 
καλές ά π *αυτές),συνοριακούς φρουρούς,άντεπαναστάτες χωρικούς 
καί πώς σχεδόν όλοι οί άνδρες έξοντώνονται. Σχεδόν όλοι, άλλά 
όχι όλοι. Πάρτε το ύπ'όφη σας αύτό,σύντροφε Μιχαήλ."
Ά φ η σ α  τόν Σαμιάτσκι λίγο παραζαλισμένος. "Λοιπόν,θά δοκιμάσου 
με τήν τύχη μας;" ρώτησα τόν Προύτ. " Έ χ ε ι ς  άλλες προσφορές ;"Έγώ 
δέν είχα καί δέν άπάντησα.
"Πρέπει νά πάμε στήν έρημο άμέσως τώρα."είπα,καί ό Προύτ κοντο 
στάθηκε. "Γιά ποιό λόγο;" "Νά δούμε τί είναι έκεΐ". " ‘Η έρημος 
όνομάζεται έρημος άκριβώς έπειδή δέν είναι τίποτα έκεΐ"είπε ό 
Προύτ συνετά - "Είναι ένας άδειος τόπος...Άς άρχίσουμε καλύτε 
ρα νά σκεφτόμαστε τήν ιστορία. Πόσους ήρωες θά έχουμε;"
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"Δεακτρείς" μονολόγησα Αστειευόμενος.
"Πολύ καλά 1 'Υπάρχει κάτι σ'αύτό: δεκατρείς... Υπάρχει τό μυ 

στηριώδες,σοΰ υπόσχεται’δέν είσαι σίγουρος. Πώς σου φαίνεται νά 
δνομάσουμε τό ψίλμ "Οί δεκατρείς"; Πώς άκούγεται
Τό Αστείο είναι πώς στή διάρκεια του γυρίσματος ό άριθμός τών ή- 
ρώων μειώθηκε κατά έναν. Άπομεϊναν μόνο δώδεκα. Α λ λ ά  είχαμε ή
δη συνηθίσει σ'αύτόν τόν τίτλο καί δέν θέλαμε νά τόν Αλλάξουμε . 
Τό "Οί δεκατρείς" άκουγόταν τόσο πολύ καλά,ένώ τό "Οί δώδεκα'.’. . . 
όχι, "Οί δώδεκα" δέν ήχούσε καθόλου καλά ! Στό κάτω κάτω'Όί δώ
δεκα,ήδη υπήρχαν : τό μεγάλο έπαναστατικό ποίημα του Μπλόκ μ'αύ- 
τόν τόν τίτλο είναι παγκόσμια γνωστό. 'Εμείς έλπίζουμε μόνο 
νά μήν σκεψτή κανείς νά μετρήση τά πρόσωπα..

Γυρίζαμε στήν έρημο. Μέναμε έκεΐ,έπίσης. ΤΗταν πολύ ζέστη.. 
Ό χ ι , τ ό  τέλος δέν διακρινόταν εύκολα. ΤΗταν Απίστευτο. Μπορού - 
σες νά τό υποφέρεις μόνο μιά φορά στή ζωή σου. *0 κόσμος άρρώ 
σταινε, ή ζέστη τούς τρέλλαινε,έγραφαν άπελπισμένα γράμματα στή 
Μόσχα. Δέν μπορούσαμε νά στείλουμε τό φιλμ γιά έμφάνιση γιατί 
τό γαλάκτωμα έλυωνε καθώς τό τραίνο διέσχιζε τήν έρημο. Σκάψαμε 
ένα είδος βαθιάς σπηλιάς στήν άμμο καί φυλάγαμε τό φιλμ έκεί,πά
νω σέ πάγο.

Κανείς Από τήν όμάδα δέν μου είχε έμπιστοσύνη'έλεγαν πώς τό 
"Σφαίρα Από λίπος" είχε γίνει Από τόν βοηθό μου. Ό χ ι  μόνο οί ή- 
θοποιοί Αλλά καί μεγάλο μέρος τών τεχνικών μου σκεφτόντουσαν πώς 
όλες αυτές οί ταλαιπωρίες ήταν μάταιες καί πώς έπρεπε νά δοθή τέ 
λος σ'αύτήν τήν περιπέτεια. Τά πράγματα πήγαιναν τόσο άσχημα πού 
ή διεύθυνση τής Μόσφιλμ Αποφάσισε νά διακόψη τήν παραγωγή. 'Αλλά 
είχα έναν πολύ καλό διευθυντή παραγωγής,τόν Β.Τσάϊκα. Τελικά πέν 
τε Από μάς συζητήσαμε καί Αποφασίσαμε νά κρύψουμε τήν * Απόφαση 
τού στούντιο Από τό υπόλοιπο συνεργείο καί νά συνεχίσουμε τό γύ
ρισμα.

Φυσικά σταμάτησαν νά μάς στέλνουν λεφτά...'Ακολούθησαν τη
λεγραφήματα νά γυρίσουμε γρήγορα όλοι στή Μόσχα. *0 Τσάϊκα άνέ - 
κοπτε τά τηλεγραφήματα στήν Άσκαμπαντ καί τά έκρυβε. Συνέχιζα 
με τό γύρισμα.

Τελικά έφτασε Από τή Μόσχα ένας Αντιπρόσωπος Από τή διεύ 
θυνση τού Στούντιο μέ τήν κατηγορηματική διαταγή; νά σταματή - 
σουμε τό φιλμ. 'Αλλά ήταν φαίνεται έξυπνος καί θαραλλέος άνθρω - 
πος : μάς βοήθησε στό γύρισμα,πήρε μιά γεύση άπ'τήν έρημο,κάλεσε 
μιά συγκέντρωση,μάς έδωσε λίγες καλές συμβουλές καί έπέστρεψε στή 
Μόσχα Αφήνοντας Ανεκτέλεστες τις διαταγές τής διεύθυνσης.

Κατά τή διάρκεια αυτή ή όμάδα υποχωρούσε,Αργά Αλλά σταθερά: 
μερικοί Αρρώστησαν,άλλοι,είτε τό ήθελαν είτε όχι,έπρεπε νά γυρί 
σουν στή Μόσχα. Άπόμειναν μόνο δυό Από τούς πέντε όπερατέρ, έ
νας βοηθός Από τούς τέσσερεις,ό λογιστής δούλευε στό νοσοκομεία 
κό του κρεββάτι,διάφοροι ηθοποιοί καί όλοι οί ήχολήπτες είχαν φύ 
γει. 'Αλλά προχωρούσαμε τή δουλειά παρ'όλ'αύτά. Καί έπιτέλους τε 
λειώσαμε τά έξωτερικά γυρίσματα.

“Οταν έπέστρεψα στή Μόσχα,ή άδελφή μου δέν μέ Αναγνώρισε στό 
σταθμό:Αλλά πάνω στό συνωστισμό,ή δίψα καί ή ζέστη δέν φαινόντου 
σαν. Είχα σκεφτή πώς αύτά θά φαινόντουσαν άπό μόνα τους,Αλλά μέ 
μεγάλη μου έκπληξη,τό Αποτέλεσμα φαινόταν μάλλον ψυχρό πάνω στήν 
όθόνη. “Ωστε ή ζέστη καί ή δίψα έπρεπε νά π α ι χ τ ο ύ ν  Από 
τούς ηθοποιούς..... Κι έμείς πού δέν θέλαμε νά κάνουμε "σκηνοθε
σία" πού είχαμε παλαίψει νά Αποδίδουμε τις καταστάσεις μέ φυσικό 
τρόπο. Οί σεκάνς πού είχαν τραβηχτεί σέ μιά θερμοκρασία πού θά 
θεωρούσε ιδανική ένας καλός μάγειρας γιά νά ψήση γρήγορα μιά πίτ 
τα,έμοιαζαν όλοφάνερα ψυχρές πάνω στό πανί. Έ π ρ ε π ε  νά φέρουμε
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ένα φορτηγό άμμο στό στούντιο καί νά Αρχίσουμε πάλι όλες τίς λή
ψεις άπό κοντά...

Ναί,έτσι έγιναν όλα. Λίγο Αλλόκοτα,λιγάκι μέ κίνδυνο καί Ακό
μα,μερικές φορές,Αρκετά ελαφρά. Κάπως έτσι φαίνονται τά πράγματα 
Απ'έξω. "Ενας Αποτυχημένος καταλήγει νά γίνει σκηνοθέτης.θά μπο
ρούσατε νά πήτε,Αποζημίωση γιά τήν έπιμονή του καί τίς^άρετές του. 
Ά λ λ Α  υπάρχει Ακόμα καί μιά έκ -των- έσω Αποψη γιά τήν έξέλιξη.Τώ 
ρα,είναι στιγμή γιά ένα πολύ σοβαρό καί πλατύ θέμα. "Ενα έντελώς 
καινούργιο θέμα. Είναι τό ιστορικό τής διαμόρφωσης όχι τού έπαγ- 
γέλματος,Αλλά τής κοσμοθεώρησης,τής καλλιτεχνικής πίστης τού κι
νηματογραφιστή στό που στοχεύει ό προορισμός του μέσα στήν τέχνη. 
"Ενα θέμα πολύ πιό τεράστιο καί σοβαρό γιά νά έξαντληθεϊ έδώ. Θά 
ήθελα νά προσθέσω Ακόμα ένα πράγμα,έξαιρετικά σοβαρό στά μάτια τά 
δικά μου : όταν ήμουν Αποτυχημένος,συσσώρευα έμπειρία, καλλιέργει 
α καί γνώση ζωής'διαμόρφωνα τίς καλλιτεχνικές μου Αντιλήψεις. Καί 
έπειτα,όταν έγινα σκηνοθέτης,έβαλα τόν έαυτό μου νά έκφράση πρός 
τά έξω όλα αύτά'καί γιά πρακτικούς λόγους έχω σταματήσει νά συσ - 
σωρεύω.

Καί στήν πραγματικότητα,ό,τι κατάφερα νά κάνω στό σινεμά, τό 
χρωστώ στό προ-κινηματογραχρικό μου παρελθόν. Τό χρωστώ στό ότι 
υπηρέτησα στόν Κόκκινο Στρατό,στίς γνωριμίες μέ τούς πιό διαφορε
τικούς καί πιό ένδιαφέροντες Ανθρώπους'στίς στρατιωτικές φάλαγγες 
σέ φορτηγά πού μετέφεραν ζώα,στούς δρόμους καί τά μονοπάτια τής 
Ρώσσικης γής όπου περιπλανιώμουνα άπό τό 1918 ώς τό 1921 (άλλωτε, 
σάν στρατιώτης του Κόκκινου Στρατού,Αλλωτε σάν συλλέκτης τροφίμων, 
Αλλωτε σάν έπόπτης τής Ειδικής 'Επιτροπής τού 'Επαναστατικού
Στρατιωτικού Δικαστήριου). Τό όφείλω στίς Αμέτρητες Αποτυχίες μου 
μέ τήν τέχνη. Αυτές οί Αποτυχίες είναι πού μοΰ δίδαξαν νά ξέρω 
τή γεύση τής πραγματικής τέχνης,μού δίδαξαν νά μήν δέχομαι τίποτα 
έξ Αρχής,χωρίς νά τόχω προσπαθήσει ό ίδιος πρώτα.

Μερικές φορές μού περνάει μιά Ανορθόδοξη σκέψη Απ'τό μυαλό : 
ίσως ήταν πολύ νωρίς καί όχι πολύ Αργά νά διακόψω τήν ζωή μου σάν 
Αποτυχημένος στήν τέχνη -μιά ένδιαφέρουσα καί χρήσιμη ζωή -γιά νά 
τήν Ανταλλάξω μέ μιά καθ'όλα πετυχημένη καρριέρα σάν σκηνοθέτη . 
Γιά πόσα Ακόμα χρόνια θάμαι στήν κορφή ; Γιά πέντε ; Γιά δ έ κ α ; Ή  
ξόδεψα ήδη όλο ό,τι μού έμεινε ; Είναι Αδύνατο νά τό ξέρει κανείς. 
"Αλλοι στό λένε. Αυτοί πού είναι νεώτεροι. Αύτοί πού σήμερα, θεω 
ροΰν τούς έαυτούς τους Αποτυχημένους".

( ’Απ’τό Cinema in revolution)

Μετάφραση: 'Αφροδίτη Κοτζια 1 2

(1) Poputchik ήταν το όνομα ποά έδινε ή Ι1ΑΡΡ(Ρώσσικη "Ενωση Προλεταρίων Συγ - 
γραφέων) σέ καλλιτέχνες πού υπήρχε γιαυτούς υπόνοια γιά κα'ποια παρέκλιση άλλα 
εντούτοις θεωρούνταν δτι μπορούσαν νά έπανέλθουν.
(2) ’Εννοεί τήν ταινία τού Τζων Φόρντ, " Ή  χαμένη περίπολος".
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Μέγαρα

Παραγωγή: Γ.Τσεμπεράκουλος> Σ.Μανεάτης, Σκηνοθεσία: Γ.Τσεμκεράκουλος,Σ. Μα
νιάτης. Φωτογραφία: Σ.Μανεάτης. Διάρκεια: 78'
Βραβείο στά^φεστιβάλ βερολίνου 1974. Πρώτο βραβείο στά φεστιβάλ Θεσσαλονί - 
κης 1974. Συμμετοχή σέ πολλά διεθνή φεστιβάλ.

'Αποσπάσματα άπό κριτικές έψημερίδων:
Μένει στ δ στόμα μας μιά γεύση Θανάτου βλέποντας 

τΙς Απέραντες έχτάσεις μέ τά λιόδεντρα μεγαλοπρεπή 
χι έπιβλητιχά στήν Αρχή, ξεθαμένα καί ξεριζωμένα 
μετά, ριγμένα πάνω στή γή πού τάθρεψε αιώνες, βλέ- 
ποντάς τα νά σχεπάζουν τδ χώμα τής Ά ττιχής σάν θύ
ματα μιδς Απροκάλυπτης πια βίας, βλέποντας τΙς μπουλ
ντόζες στδ μακάβριο έργο τους, νά καταστρέφουν Αγρο
κτήματα, κτηνοτροφίες, σοδιές, έκμηδενίζοντας τδ προ
ϊόν τόσων χρόνων δουλειάς, γιά νά έπιβάλουν ,πάνω 
στά έρείπια πού σώριασαν τδ νόμο τού μανιασμένου κι 
Αλύπητου καπιταλισμού. Ά πδ τή μιά μέρα στήν άλλη 
έκατοντάδες φιλήσυχοι Αγρότες, πού μέχρι τότε ταυτί
ζανε τά προβλήματά τους μέ τΙς καθημερινές δυσκολί
ες τής καλλιέργειας, βρίσκονται ξαφνικά, χωρίς νά 
ρωτηθούνε, βάναυσα άπαλλοτριωμένοι άπ’ τ’ άγαθά 
του, μέ Αντάλλαγμα γελοίες Αποζημιώσεις. Μαθαίνουν 
λοιπόν νά γνωρίζουν τδ δνομα τών πραγματικών τους 
έχθρών: ’Ωνάσης, Άνδρεάδης, έλληνικδ δημόσιο.

Ή  ταινία τού Σάκη Μανιάτη καί τού Γιώργου- 
Τσεμπερόπουλου έχει ένα βασικέ προτέρημα: δέν στα
ματά σέ μιά έθνολογικο - κοινωνιολογική κι αυστηρά 
ντοκυμανταίρ Αντίληψη γιά τδ σινεμά - ντιρέκτ, άλλά 
καταφέρνει νά έγγράψει μέσα της καί τήν Ανάλυση τής 
συνειδητοποίησης τών Μεγαρέων Αγροτών. Καί τδ κα
ταφέρνει βασικά μέ τδ νά τούς δίνει συνέχεια τδ λόγο 
καί νά τούς έπιτρέπει νά μαρτυρούν, πρώτο, γιά τδ πώς 
ζοΰσαν πριν τούς Αφαιρεθεΐ ή ιδιοκτησία τους, καί δεύ
τερο, γιά τις μορφές πάλης πού πρόκειται νά υιοθετή
σουν στδν Αγώνα τους γιά τήν Ακύρωση τού διατάγμα
τος γιά τήν Απαλλοτρίωση ώστε ν’ Αποκατασταθεί ή 
ιδιοκτησία τους.

Τά «Μέγαρα» δρίζουν στήν Ελλάδα ένα Αποφασι
στικό στάδιο αύτοΰ πού θά μπορούσε κανείς νά δνομά- 
σει πολιτικό σινεμά - ντιρέκτ, πού χρησιμοποιεί δρα
στήρια τήν «κάμερα - μάτι» στήν Αναζήτηση μιδς πρα

γματικότητας πού βρίσκεται σέ διαρκή μετασχηματι
σμό. Μιά «κάμερα - μάτι» πού δέν Αρκείται νά δεί τδ 
δρατδ καί τδ δλοφάνερα βιωμένο Απλά καί μόνο, Αλλά 
προσπαθεί νά Αποκαλύψει τί ύπάρχει κάτω Απ’ αυτά, 
τι κρύβεται πίσω τους: Τήν έπιβολή τού μεγάλου μο
νοπωλιακού κεφαλαίου πάνω στήν έλληνική κοινωνία, 
τή βάναυση δύναμη τής έξουσίας καθώς καί τις Αντιφά
σεις τής έλληνικής μικρής Αγροτιάς πού συχνά πλη
ρώνει πολύ βαρειά τήν ύποστήριξή της στήν Αστική 
τάξη καί δέν συνειδητοποιεί τά πραγματικά ταξικά της 
συμφέροντα παρά μόνο σέ καιρούς κρίσεων πού τήν Α
πειλούν φανερά μέ θάνατο. Ή  ταινία δείχνει καθαρά 
πώς τίποτα δέν έχει προσκηνοθετηθεΐ καί πώς ή Ανά
λυση πού χάνει έχει γιά βάση τδ ίδιο τδ ντιρέκτ καί 
τήν δργάνωση διαφόρων «κομματιών Αλήθειας» (Βέρ- 
τωφ) μέ τδ μοντάζ πού Αντιπαραθέτει τδν ένα λόγο έ- 
νάντια στδν Αλλο. Γιά παρά δείγμα μπορούμε νά δώσου
με τδ φιλμάρισμα τής διαδήλωσης πού δργανώθηκε στά 
Μέγαρα κι δπου προβάλλουν τά λόγια άπαλλοτριωμέ- 
νων Αγωνιστών, πχνώ τακτικής Αντίληψης ένάντια στή 
μόλυνση τής Ατμόσφαιρας — μή ξεχνάμε πώς ήταν ή 
πρώτη μαζική διαδήλωση Απδ τδ πραξικόπημα τής 
21ης ’Απριλίου καί μετά—  διάφορα στρατηγικά συν
θήματα τής διαδήλωσης, «Αύτή ή γή μάς Ανήκει», «Κά
τω τδ Κεφάλαιο» καί, Ακόμα, δ έπίσημης λόγος τού 
κράτους πού πέρασε στις έφημερίδες. Καί τελειώνοντας 
ή ταινία μέ τήν συμπαράσταση τών Αγροτών πρδς τούς 
Αγωνιζόμενους φοιτητές όχυρωμένους πίσω άπδ τά κάγ
κελα τού Πολυτεχνείου τής ’Αθήνας παγιώνει τήν έπα- 
ναστατική ένωση φοιτητών —  έργατών —  Αγροτών έ- 
νάντια στή δικτατορία καί τδν καπιταλισμό. ΓΓ αύτδ 
τδ λόγο ή ταινία μπορεί νά χρησιμέψει σάν παράδει
γμα γιά ένα μαχητικό κινηματογράφο Ανάλυσης στήν 
Ελλάδα.
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ΣΤΟ ΠΡΩΤΟ μεταπελευθερω τικό Φ ί· 
σ τιβ ά λ  επνευσε χθες 2νας κα ινού ργι, 
βς άνεμος χάση σ τ ά  «Μ έγσρα» τώ ν  
Σσκη Μ ανιάτη  κα ί Γιώργον Τσεμττε» 
ρσπούλου. Ή  τ α ιν ία  αύτή με τ ό  σ τυλ  
τή ς  δημ οσιογραφ ικής Ερευνας α ναρρι
π ίζε ι σε τ έ το ιο  βσθμό τόν συναιοθη 
ματισμ ό σου —  Ενα σ υνα ισ θη μ α τι
σμό π ο λ ίτ ικ ο υ  τύπου  —  πού  τελ ικ ά  
π α ρ α μ ερ ίζε ις  τ ί ς  δπ ο ιε ς  έπιμ έρου ς  
επιφ υλάξεις σου κυρίως σ χε τ ικ ά  μέ 
την έκταση τ ή ς  τ α ιν ία ς .  Τά «Μ έγα
ρα» είναι ή υπόθεση τή ς  Π όχης των 
Μεγάρων, δηλαδή ή πρ ο σ π ά θ εια  του 
κ. Ά νδρεάδη νά ϊγκ α τα σ τή σ η  έκεϊ τό  
διυλ ισ τήρ ιά  του  κα ί οί αγώ νες  τω ν 
κατοίκων τή ς  περ ιοχής  νά μ α τα ιώ . 
σουν τό  σ χέδ ιο  καί νά άποτρέψ ουν 
τό ξερρίζω μα απ ό τή  γή  το υ ς . Μιά 
σ ειρά  συνεντεύξεων π ρ α γμ α τ ικ ά  Απο
καλυπτικώ ν, θά δείξουν δ τ ι μέσα Από 
τούς Αγώνες αυτούς οΐ Α γρότες τή ς  
Πάχης θα συνειδητοποιήσουν κά τι 
πολύ σ η μ α ντικό : δ τ ι 6 Α ντίπ αλός  
τους είναι τ ό  μ εγσ /ο  κεφάλαιο μέ 
την Ακόρεστη βουλ ιμ ία  του γ ιά  κέρ
δη κα ί δ τ ι  σ ’ αύτό έχει σύμμαχο 
τό  ίδ ιο  τό  κράτος  μέ τήν Α στυνομία 
καί τούς δ ικ α σ τές  του. Σέ κάποιο  
σημείο ένα ς  α γρ ό τη ς  Α φηγείται τ ι

Π ρ ό κ ε ιτ α ι  γ ιά  έ ν α  σ υ γ κ λ ο ν ισ τ ικ ό  
ν τ ο κ ο υ μ έ ν τ ο  γ ύ ρ ω  ά π ό  τ ό  π α σ ί 
γ ν ω σ τ ο  θ έ μ α  τ ω ν  α π α λ λ ο τ ρ ιώ σ ε ω ν  
σ τ ή ν  Π ά χ η  τ ώ ν  Μ ε γ ά ρ ω ν .  Ο  Τ ύ π ο ς  
τ ό τ ε ,  ε ίχ ε  δ ώ σ ε ι  έ κ τ α σ η  σ τ ά  θ έ μ α ,  
π α ρ ά  τ ίς  α π α γ ο ρ ε ύ σ ε ις  τ ή ς  δ ικ τ α 
τ ο ρ ία ς .  γ ια τ ί  ο ί  α ν τ ιδ ρ ά σ ε ις  τ ώ ν  
Μ ε γ α ρ ιτ ώ ν  π ή ρ α ν  τ ή ν  μ ο ρ φ ή  τ ή ς  
έ ξ ε γ έ ρ σ ε ω ς  -  τ ή ς  π ρ ώ τ η ς  ά λ λ ω σ τ ε  
π ο ύ  σ η μ ε ιώ θ η κ ε  ά π ό  τ ή ν  2 1 η  

Α π ρ ιλ ίο υ .  Τ ό  ψ ίλ μ .  ά ρ χ ίζ ε ι  ά π λ ά  
σ ά ν  ν τ ο κ υ μ α ν τ α ίρ  π ε ρ ιγ ρ ά φ ο ν τ α ς  
μ έ  μ ιά  γ ε ύ σ η  θ α ν ά τ ο υ  τ ίς  ά π έ ρ α ν -  
τ ε ς  ε κ τ ά σ ε ις  μ έ  τ ά  χ ιλ ιά δ ε ς  ξ ε ρ ιζ ω 
μ έ ν α  λ ιό δ ε ν τ ρ α  ά π ό  τ ίς  μ π ο υ λ ν τ ό 
ζ ε ς . Γ ρ ή γ ο ρ α .  ό μ ω ς ,  π ε ρ ν ά ε ι  σ έ  μ ιά  
δ ια λ ε κ τ ικ ή  α ν ά π τ υ ξ η  τ ο ύ  θ έ μ α τ ο ς  
κ α ί  κ α τ α φ έ ρ ν ε ι  ν ά  δ ώ σ η  ό χ ι  μ ό ν ο ν  
τ ό  π ρ ό Ο λ η μ α  ά λ λ ά  κ α ί  τ ί  κ ρ ύ Ο ε τ α ι 
π ίσ ω  ά η  α ύ τ ό :  Τ ή ν  α π ρ ο κ ά λ υ π τ η  

έ π ιθ ο λ ή  τ ο ύ  μ ε γ ά λ ο υ  μ ο ν ο π ω λ ι 
α κ ο ύ  κ ε φ α λ α ίο υ ,  τ ή ν  β ια ιό τ η τ α  τ ή ς  
ε ξ ο υ σ ία ς ,  τ ίς  ά ν τ ιφ ά σ ε ις  μ ια ς  έ λ λ η -  
ν ικ ή ς  κ ο ιν ω ν ία ς  π ο ύ  σ υ ν θ έ τ ο υ ν  τ ή ν  

τ ρ α γ ω δ ία  τ η ς . Γ ια τ ί  -  α ν α φ έ ρ ο υ μ ε  
γ ιά π σ ρ ό δ ε ιγ μ α ο ίά γ ρ ό τ ε ς π ο υ π λ ή τ -  
τ ο ν τ α ι  ε ίν α ι  ε θ ν ικ ό φ ρ ο ν ε ς .  τ ό  λ έ ν ε  
κ α ί  τ ό  ό μ ο λ ο γ ο ΰ ν  ά π ο ρ η μ έ ν ο ι  π ο υ  
σ τ ρ έ φ ο ν τ α ι  ε ν α ν τ ίο ν  τ ο υ ς  α ύ τ ο ί  
ά κ ρ ιβ ώ ς  π ο ύ  ύ π ο σ τ ή ρ ιξ α ν  ε ίτ ε  σ τ ο ν  
ε μ φ ύ λ ιο  ε ίτ ε  ά ρ γ ό τ ε ρ α .  Μ έ  τ ή ν  ίδ ια  
ά π ο ρ ία  π ο ύ  μ ε τ α β ά λ λ ε τ α ι  σ έ  ό ρ γ ή .

ΣΑΚΗΣ ΜΑΝΙΑΤΗΣ

t i n t  σ τόν κίσαγελέα πού  τον δ ιέτ α ξε  
νά μαζέψη τ ά  π ρ ά γμ α τά  του καί νά 
φυγή γ ια τ ί  ή γή  του Α πσλλοτριώθη. 
κε υπέρ τή ς  ε τ α ιρ ία ς :  « ’Εσύ είσαι 
εΙσαγγεΧεύς τού  Ά νδρεάδη, δεν είσαι 
ιίσ σ γγελεύ ς  τού  έλληνικου λαού». "Ε
νας άλλος ΑνατοποΟετώντας τ ί ς  Ι
σ τορικές έ μ π ε ιρ ίες  του λ έε ι: «Μ’ Ε
σ τειλαν νά πολεμήσω σ τό  Β ίτσ ι γ ιά  
τά  συμφέροντα του ς  κα ί τώ ρα  γ ιά  
τά  ίδ ια  α ύ τά  συμφέροντα μέ π ετά νε  
Από τά  χω ράφ ια  μου».
ΟΛΟ ΤΟ ΠΡΩΤΟ μέρος τ ή ς  τ α ιν ία ς  
πού προσ διορ ίζε ι τό πρόβλημα μέ 
τ ί ς  συνεντεύξεις - Α φηγήσεις περ ιέχει 
Ενα άνεκτίιιητο  ττλ&ΰτφ βοικωνιολογι_ 
κών σ το ιχε ίω ν * * ? ) πε-οατηρήσεων, ή 
εικόνα πού β γα ίν ει άπ ό  τή μελέτη £. 
νός αγροτικ ού  χώρου, καθώς παλεύει 
νά ξεφύγη Από τόν θανάσ ιμο  έναγκα. 
λισμό τών μεγάλων οίκονομικών συμ
φερόντων, Εχει μ ιά  σ π ά ν ια  ζω ντά νια  
καί κα θαρότητα  (π α ρ ’ ολο πού  ή 
εικόνα δείχνει συχνά τήν αδυναμ ία  
τη ς  να ύ π οσ τα σ ιοπο ιή σ η  τόν ζω ντανό 
λαϊκό λ ό γο ). Ά π ό  έκεί «α ί ϋστερα 
θά παρακολουθήσουμε τό  π έρ α σ μ α  Α
π ό  τή συνειδητοποίηση σ τή  δράση, 
τό  π έρα σ μ α  Από τό  μερικό σ τό  γ εν ι
κό πρόβλημα, πού  θά έδηγήση τούς

μ ιλ ά ν ε  μ π ρ ο σ τ ά  σ τ ό ν  φ α κ ό  γ ιά  τ η ν  
τ α κ τ ικ ή  τ ή ς  κ υ θ ε ρ ν ή σ ε ω ς  ν ά  έ κ θ ι-  
ο μ η χ α ν ο π ο ιή σ η  τ ά  π ά ν τ α  κ α ί  ν ά  
κ ά ν η  τ ή ν  θ ά λ α σ σ α  π ε τ ρ έ λ α ιο  κ α ί  
σ τ ο ύ ς  α γ ρ ο ύ ς  ν ά .. .  σ π ε ίρ η  κ α ζ ά ν ια .  
««Θά π ε θ ά ν ο υ ν  τ ά  π α ιδ ιά  μ α ς ·* δ ια -  
λ α λ ο ύ ν  μ έ  π λ α κ ά τ  δ ια μ α ρ τ υ ρ ία ς  γ ιά  
τ ή ν  μ ό λ υ ν σ η  τ ή ς  ά τ μ ο σ ψ α ίρ α ς .  Ο Ι 
σ υ ν ε ν τ ε ύ ξ ε ις ,  ό μ ω ς ,  μ έ  τ ο ύ ς  ό γ ρ ό -  
τ ε ς  δ έ ν  ε ίν α ι  τ ό  uovcôikô σ υ γ κ λ ο 
ν ισ τ ικ ό  σ τ ο ιχ ε ίο  σ ' α ύ τ ή ν  τ ή ν  θ α υ 
μ ά σ ια  τ π ·ν ία  Ο ί Μ ε γ α ρ ιτ « .  π ρ ο χ ω 
ρ ο ύ ν .  σ υ ν ε ιδ η τ ο π ο ιο ύ ν  τ α  τ α ξ ικ ά  
τ ο υ ς  σ υ μ φ έ ρ ο ν τ α  κ α ι  ό τ α ν  δ ια  κ α 
τ α λ ά β ο υ ν  ό τ ι  κ α ν ε ίς  δ έ ν  τ ο ύ ς  υ π ο 
σ τ η ρ ίζ ε ι  ά π ο φ α σ ίζ ο μ ν  ν ά  π ε ρ ά σ ο υ ν  
σ τ ή ν  α ν ο ιχ τ ή  δ ια μ α ρ τ υ ρ ία  κ α ί  σ τ ή ν  
π ρ ά ξ η .  Τ ό  ό ρ ισ τ ο υ ρ γ η μ α τ ικ ό  κ ο μ 
μ ά τ ι  τ ή ς  τ α ιν ία ς  ε ίν α ι  ά κ ρ ιβ ώ ς  ή  κ ά 
θ ο δ ό ς  τ ο υ ς  τ ό ν  π ε ρ α σ μ έ ν ο  Ν ο έ μ 
β ρ η  ά π ό  τ ό  ύ π ο υ ρ γ ε ΐ ο  π ρ ό ς  τ ή ν  Π α 
ν ε π ισ τ η μ ίο υ .  α π ό  κ ε ϊ  σ τ ή ν  Π α τ η 
σ ίω ν  κ α ί  τ ό  έ ν ω μ ά  τ ο υ ς  μ έ  τ ο ύ ς  
ό γ ω ν ισ τ έ ς  τ ο ύ  Π ο λ υ τ ε χ ν ε ίο υ .  Κ α ί 
τ ό τ ε  ή  γ ν ω σ τ ή  κ α θ α ρ ή  φ ω ν ή  τ ο ύ  
κ ο ρ ιτ σ ιο ύ  ά π ό  τ ό ν  ρ α δ ιο φ ω ν ικ ό  
τ ο υ ς  σ τ α θ μ ό  ά ν α γ γ έ λ λ ε ιτ ή ν  έ λ ε υ σ η  
τ ώ ν  Μ ε γ α ρ ιτ ώ ν  κ σ ί  ό  φ α κ ό ς  σ τ α μ α 

τ ά ε ι  σ τ ο ύ ς  ό γ ω ν ιζ ό μ ε ν ο υ ς  φ ο ιτ η -  
τ έ ς κ ρ ε μ α σ μ έ ν ο υ ς σ τ ά κ ά γ κ ε λ λ α τ ο ύ  
Π ο λ υ τ ε χ ν ε ίο υ .  Η  σ κ η ν ή  δ έ ν  π ε ρ ι-  
γ ρ α φ ε τ α ι .  Α π λ ώ ς  τ ή ν  β λ έ π ε ι  κ α 
ν ε ίς .  Κ α ί π α γ ώ ν ε ι. . .

¿ξίγερμένους α γρ ό τες  να πάρουν μέ
ρος σ τά  γ εγο ν ό τα  τού Π ολυτεχνείου, 
τού περασμένου Νοέμβρη, δηλαδή 
στήν πρώ τη  άμεση αναμέτρησή το υ ς , 
μέ τήν. έξουσ ία . Θαναι ή όλοκλήρω. 
ση τή ς  π ο ρ ε ία ς  τους πού προα να γ- 
γελότα ν κ ιό λ α ς  ά π ό  τ ί ς  π ρ ώ τες  σ υ γ 
κεντρώσεις το υ ς  πού δονούνταν άπό  
τό  σύνθημα « Εξω τό  κεφάλαιο» . Θά 
είχε α π ειρ α  ά λ λα  π ρ ά γ μ α τ α  νά ττα. 
ρεχτηρρση κα νείς  γ»ά τήν τ α ιν ία  αυ
τή, πού  Α ποτελεί μοναδικό χ α ιρ ε τ ι
στήριο μήνυμα, 6γα>μένο Από τήν 
επτάχρονη σκοτεινή  περ ίοδο  κσ ί μα
ζ ί συμπυκνωμένη Εκφραση τώ ν  ¿μπει 
ριών πού  Αποκτήθηκαν. *0 χώ ρος, 
δμως, δέν έπαρκεί γ ι ’ αύτό. Θαπρε_ 
πε , ίσ ω ς, μονάχα νά σημειεόσουμε Ε
να σημείο ένδεικτικό  τή ς  δ ιε ισ δ υ τ ι-  
κότητος τής* κοινωνικής πα ρατήρησ ε, 
ως τών Μ ανιάτη .  Τ σεμπεροπούλου: 
Αυτοί πού  έξεγείροντα ι έυσ ντίον  τ ή ς  
Α δικίας τώ ν κ α π ιτα λ ισ τώ ν  είναι λ ι.  
γώτερο οί μικροί κα ί π τρ ισ ότερο  ο) 
μεσαίοι Α γρότες μέ «χω ράφ ια  πάνω  
άπό Ενα σ τρ έμ μ α »  πού α ν τ ιμ ε τω π ί
ζουν τή ν  εχπειλή νά μ ετα τρα π ο ύ ν  
Από τή  μιΑ σ τ ιγ μ ή  σ τή ν  Αλλη Από 
μ ικροϊδιοκτήτες σέ προλ ετάρ ιου ς  —  
Εργάτες σ ε  κ ά π ο ια  φ ά μ π ρ ικ α  τή ς  
Γερμανίας.

Δ.Καϊσης
(’Εβηνερόδα "Τά Νέα" 

26/9/7Η)

Μπάμτιης Κολών ιας 
(Περεοδυχο "Ταχυδρόμος" 

7/11/7*+)

Φιλμοβιογραψία
19-44. Γεννυέταυ στήν Μεσσήνη - 1963-64 έγχαταλευπευ τήν Νομυκή Σχολή θεσσαλο 
νέχηε γυά νά σπουδάση συνεμά στο Παρέσι, - 1964-67 Σπουδάζει, θε'ατρο χαυ χυυημα- 
τογράφο στήν ’Αθήνα - 1964-69 βοηθάς σχηνοθέτη χαό βοηθάς όπερατέρ σέ πολλής 
ταυνέες - 1969 Συνυδρυτήε χαύ έχδάτηε τοΟ περυοδυχοΟ "Σάγχρονος Κυνηματογρά 
φος" Μεταφράζει πολλά χεάμενα γυά τον κινηματογράφο χαέ το' θε'ατρο -1969-78.Δυ- 
ευθυντήε φωτογραφίας σε πολλε'ς ταυνάεε όπως ¡’Ασπρο - ΜαΟρο τοΟ Ρεντζή, Αττυλας 
74 χαέ Κάπρος τοΟ Μυχάλη Καχογυάννη χ.ά. 1973-74 Γυρέζευ μαζό με' τον Γ.Τσε- 
μπερο'πουλο τά "Μέγαρα" 1972-75 "Μάνη" (εΰδυχά βραβείο γυά τήν έθνολογυχή , 
χαέ χουνωνυολογυχή άζέα τής ταυνέας στά φεστυβάλ Θεσσαλονέχηε 1975-1977-78 ), 
Συμπαραγωγάς,συνσχηνοθέτηε χαέ δι,ευθυντήε φωτογραφίας στά "’Αφορμή γυά μυά 
παράσταση" 1978-79 ’Ολοκληρώνει, τή "Μάνη". Σενάρυο,σχηνοθεσέα ,φωτογραφυα στά 
"Les amis de mes amis" (γοά τήν Καναδοκή τηλεάραση).
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Σκηνοθεσία: Μαρε'α Χατζημεχάλη-Παπαλεοΰ , Κάμερα: Δ.Βερνε'κος ,Κώστας Καραμανε'δης , 
Μοντα'ζ: Δ.Βερνε'κος, Μαε'ρη Παπαλεοϋ, ΤΗχος: Γεάννης Δερμετζάκης ,Δ. ’Λθανασο'που - 
λος , Παραγωγή': "Positive", Δεάρκεεα : 90'

Μετά τη'ν πολετεκη' αλλαγή' toö 1974 έγεναν πολλε'ς άπεργε'ες καε' πολετεκάς κενητσ- 
ποεη'σεες. Τε'ς παρακολοάθησα άπά κοντά καε' τε'ς κενηματογράφεσα μά μεά μεκρη' ο
μάδα. Γύρω στόν Μάη συνάντησα τοάς τυφλοάς άπεργοάς στη'ν πλατεε'α Συντάγματος. 
Συζη'τησα μαζε' τους καε' τοάς κενηματ ογράφεσα. Βρε'θηκα άπε'ναντε σ’ένα σοβαρο'1 
πολετεκο' πρόβλημα : τη'ν πρώτη έζε'γερση μεδς περεθωρεακής ομάδας στήν 'Ελλάδα . 
’Εξέγερση ένάντεα στην έκκλησε'α καε' τη'ν φελανθρωπε'α ποά πλουτε'ζουν στο' όνομα 
της δυστυχε'ας των τυφλών. 'Η δεάσταση αΰτοΟ τοΟ θε'ματος μ’όδη'γησε στη'ν άπόφα- 
ση νά κάνω ένα φε'λμ αύτοά τοά αγώνα. Γεατε' κε άν άκο'μα τά θε'μα έμφανε'ζεταε ,
περεθωρεακο',γε'νεταε ή αντανάκλαση μεδς κεντρεκης πραγματεκότητας: πώς τελεκά 
ρέ προστάτες "φελάνθρωποε" άντεμετωπε'ζουν το'ν ανάπηρο,όταν ξεσηκώνεταε γεά ν’ 
απαετη'σεε το' δε'κεο του. Σ’αύτη' τη' περε'πτωση όλες οέ δυνάμεες τής έζουσε'ας , ή 
έκκλησε'α ,τά δεκαστη'ρεα,ή άστυνομε'α κλπ ένώνονταε γεά νά κτυπη'σουν άλάπητα: Εέ- 
ναε ή άλλη όψη τής φελανθρωπε'ας.

*0 αγώνας τών τυφλών κτυπη'θηκε άγρεα. ’’Αμεση βε'α ,τ ρομοκ ρατε'α , δυσφάμηση, 
δεκαστεκη' τρομοκρατε'α (δεκάδες δε'κες έναντε'ον τους). Μαζε' μώ τοάς τυφλοάς, κυ- 
νηγη'θηκε έπε'σης καε' το' φε'λμ. Με'χρε τώρα,τε'σσερες μηνάσεες κατατε'θηκαν έναντε'ον 
μου σάν σκηνοθε'τεδα άπο στελε'χη τής έκκλησε'ας καε' κατηγορη'θηκα ανάμεσα στ’άλλα, 
γεά ήθεκο'ς αΰτουργο'ς καε' γεά προσβολή' τής θρησκεε'ας κατά τή δεάρκεεα τής κρετε- 
κής τών τυφλών στοάς θρησκευτεκοάς άντεπροσώπους τοΟ συλλόγου ποά τοάς "προστα- 
τευ'εε".

Με'χρε ση'μερα με'α μο'νο μη'νυση έκδεκάστηκε ,καε' αθωώθηκα,αλλά οέ άλλες έκ- 
κρεμοΰν. Καε' το' φε'λμ έπε'σης παρά λε'γο νά λογοκρενόταν μετά άπο' αέτηση τοΟ άρ- 
χεεπεσκο'που γεατε' προκαλοΟσε άγρεα,όπως εέπώθηκε ,τη'ν έκκλησε'α καε' τη'ν κοενωνε'α.

’Εμπο'δεα ορθώθηκαν έπε'σης στη'ν έζαγωγη' του φε'λμ στο' έξωτερεκο'. Το' συμβου'- 
λεο του ’Υπουργεε'ου Τυ'που καε' Πληροφορεών άπαγο'ρευσε τη'ν έζαγωγη' του φε'λμ"γεατε' 
το' περεεχο'μενο' του δεν συμφωνεδ με' το' πνευματεκο' καε' πολετεστεκο επε'πεδο τοϋ 
έλληνεκοΰ λαοΰ".

Μετά άπο' πολλε'ς δεαμαρτυρε'ες του τόπου ,αύτη' ή άπο'φαση άκυρώθηκε άπο' το ά- 
νώτατο συμβοάλεο τοϋ 'Υπουργεε'ου.

Πε'ρα άπο' τη'ν άλληλ’εγγάη τών δεανοουμε'νων καε' του έλληνεκοΰ τυ'που ,κενητο - 
ποεη'θηκε έπε'σης καε' το' γαλλεκό κοενο',με' τη'ν εύκαερε'α τής προβολής τοϋ φε'λμ στο 
Παρε'σε.

Άντεπρο'σωποε όλων τών οργανώσεων τών τυφλών ,δημοσεογράφοε ,ό γενεκο'ς Γραμ- 
ματε'ας τής έπετροπής τών Δεκαεωμάτων τοϋ ’Ανθρώπου Μ.Μπλοάμ ,άντεπρόσωποε τής 
Οΰνε'σκο,άντεπρο'σωποε του Γαλλεκοϋ κράτους καε' ένας μεγάλος άρεθμο'ς προσωπεκοτη'- 
των,άνάμεσα στοάς όποε'ους σημεεώνουμε: Ζάν Πώλ Σάρτρ, Σεμο'ν ντε' Μπωβουάρ ,Μεσε'λ 
Φουκώ, Φρανσουά Σατελε', Ρεζε' Ντεμπρε', Γουε'λλεαμ Κλάεν , Φελε'ζ Γκυταρε', Βεργόπου- 
λος, Πουλαντζδς, ’Αρμάν Ματελάρ, ”Υβ Μοντάν, Σεμο'ν Σενεορε', Κώστας Γαβρδς,Ήλε'- 
ας Πετρο'πουλος , Γεάννης Κο'κκος , Φασσεανο'ς, "Αλκή Ζε'η, υπέγραψαν ένα μήνυμα συμ
παράστασης στάν άγώνα τών τυφλών καταγγε'λοντας τε'ς άπο'πεερες παράβασης τοϋ δε- 
καεώματος έκφρασης καε πληροφο'ρησης στη'ν ’Ελλάδα. Τήν εδεα στεγμη' άναγγε'λθηκε 
στη' Γαλλε'α ή δημεουργε'α μεδς έπετροπής συμπαράστασης στοάς έλληνες τυφλοάς.

Μαε’ρη Παπαλιοϋ

'Αποσπάσματα άπά κρετεκάς έφημερε’δων :

Συντ .κτεκή ,άποκαλυπτεκή ή ταινε'α άνταποκρε'νεταε μά τη δϋναμη , τή 
σσφήνεεα,τήν άλήθεεα ποά τήν δε ακρε’νε ε ,στό πελώρεο θάμα της:τήν ή- 
ρωεκή πάλη τών τυφλών,άνθρώπων άνάπηρων καε' άνυπεράσπεστων, γεά τά 
δεκαεώματά τους,τη' δεεκδε'κηση της ζωής τους καε' τής άζεσπρέπεεάς

"*0 ά.γώνας των τυφλών"
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τους άπό τούς φαρισαίους,ηού μέ τήν κάλυψη και τήν συνεργία της 
έκκλησίας,τούς δυναστεύουν και τούς έκμεταλλεύονται.

" Ό  Οίκος των Τυφλών", πού έβαλε τίς βάσεις του πριν 70 χρόνια 
ο ποιητής Γεώργιος Δροσίνης,διοικείται ση'μερα Από τρεις κληρικούς, 
μέ πρόεδρο τόν αρχιεπίσκοπο Σεραφείμ και έναν στρατηγό. Διαθέτει 
τεράστια περιουσία (δυόμισι δισεκατομμύρια),έσοδα άπό έράνρυς,κλη 
ροδοτήματα,άπό τήν δουλειά των τροφίμων του καί ωστόσο οι . τυφλοί 
ζητιανεύουν στά πεζοδρόμισ ,δέν έχουν τά μέσα νά μορφωθούν^δέν βρί 
σκουν δουλειά στά έπαγγέλματα πού μπορούν νά άσκοΰν έζαίρετα.

Οί τρόφιμοι τού κτιρίου της Καλλιθέας,παιδιά κάθε ηλικίας , 
ζοΰν σέ έλεεινές συνθήκες,τρομοκρατούνται,παρακολουθούνται,ΰποχρε 
ώνονται νά ζητούν άπό τούς φτωχούς γονείς τους τά έφόδια γιά τή 
μελέτη τους (μαγνητόφωνα,βιβλία,κλπ)δέν έχουν καθόλου είδικευμέ- 
νο προσωπικό γιά νά τούς φροντίζει,όσο καί γιά νά τούς έκπαιδεύει, 
γιατί τό διοικητικό συμβούλιο προσλαμβάνει μονάχα γνωστούς καί η- 
μέτερους καί ή μεταχείρησή τους είναι τέτοια πού νά τούς έζωθεί 
στήν απόγνωση καί την αυτοκτονία.

Τά περιστατικά γεννούν τήν φρίκη καί φωτίζουν τόν απαίσια αύ 
τή πραγματικότητα. Μιά μαθήτρια έχασε τό μάτι της άπό κτύπημα 
της δασκάλας. Μιά μικρούλα πέθανε στό νοσοκομείο γιατί τη'ν ση'κω- 
σαν άρρωστη καί τήν πήγαιναν στήν τόξη,Αλλεπάλληλες αύτοκτονίες , 
τό τελευταίο διάστημα.

Οί τυφλοί κατέβηκαν γι αύτό σ'έναν σκληρό καί δίκαιο Αγώνα 
πού γέμισε τίς στήλες των έφημερίδων τό καλοκαίρι τού 1976. Καί 
Αντιμετώπισαν καί αύτοί,όπως κάθε καταπιεζόμενη τάξη πού διεκδι -

’Απ’το'ν "’Αγώνα των τυφλών" τής Μ.ΠαπαλιοΟ.
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κεί τά 6 ι'καιά της,τήν βάρβαρη δια της έξουσίας. Σύρθηκαν στά κρα 
τητήρια και τίς φυλακές ,δάρθηκαν Ανελέητα παρά τήν Αναπηρία. τους.
* Η "φιλανθρωπία" έκκλησιαστική και κοινωνική ξεσκέπασε τό στυγνά 
πρόσωπό της και τό κράτος έγινε ύποστηρικτής και' συνεργός της. Ά λ  
λά οί τυφλοί έξακολουθούν τόν Αγώνα τους Αποφασισμένοι και Ακατά
βλητοι.

‘Η^ταινία Αποτελεί έπίτευγμα στή διερεύνηση,Ανάπτυξη και κι
νηματογραφική Ανάδειξη ένός κοινωνικού θέματος. 'Οργανώνει μέ μέ
θοδο τό υλικό της,τό Αναπτύσσει μέ διαύγεια,τό τεκμηριώνει Αδιά - 
σειστα,ένώ παράλληλα δίνει ζωντάνια καί δύναμη μέ καλογυρισμένες, 
καίριες,δονούμενες είκόνες,σ'ένα δυναμικό,στέρεο,μέ συγκρότηση μσν 
τάζ. Ή  συνεργασία σκηνοθεσίας καί φωτογραφίας έχει βρει τήν πιό 
μεγάλη σύμπνοια καί Αποδοτικότητα.

Άντώνης Μοσχοβάκης 
(’Εφημερίδα "Αυγή" 8/10/77).

"*0 Αγώνας των τυφλών" τής Μ.Χατζημιχάλη-Παπαλιού έχει σάν έπίκεν- 
τρό του τήν κατάληψη τού οίκου των τυφλών Καλλιθέας Από τούς ί
διους τούς τυφλούς,στόν Αγώνα τους νά ξεσκεπάσουν τό βρώμικο παι
χνίδι πού παίζεται σέ βάρος τους Από τόν "Σύλλογο"πού τούς διοι - 
κεί καί τούς εκμεταλλεύεται.

" ‘Ο Σύλλογος" αυτός πού έξουσιάζεται Από τήν έκκλησία καί(πρό
εδρος τού Δ.Σ.είναι ο αρχιεπίσκοπος Σεραφείμ καί μέλη του διάφο - 
ροι σύζυγοι Αμερικανών απεσταλμένων στήν "Ελλάδα) έκμεταλλεύον - 
ται τούς τυφλούς γιά νά μαζεύει χρήματα καί νά φτιάχνει περιουσία 
(τά Ακίνητα καί δλη ή περιουσία του έχει ξεπεράσει τά 2 δισ.) χω
ρίς καθόλου νά νιάζετσ.ι γιά τήν μόρφωση ή τήν Ανθρώπινη διαβίωση, 
των τροφίμων του. Έ τ σ ι  πού τό μεγαλύτερο ποσοστό του(14.500 Από 
τίς συνολικά 15.000 πού ύπάρχουν σ'δλη τήν Έλλάδα)νά ζεί Από τήν 
έπετεία καί μόνο ένα Ασήμαντο ποσοστό νά έργάζεται.

Πλάϊ σ'αύτά είναι ή δλη μόρφωση πού δίνεται στά τυφλά παιδιά, 
οί μεσαιωνικές τιμωρίες,ή έλλειψη βιβλίων,ή περίθαλψη (μιά νεαρή 
τυφλή επειδή δέν παρουσιαζόταν σέ διάφορες συγκεντρώσεις γιά νά 
βοηθήσει στήν Ανεύρεση χρημάτων,δηλαδή νά ζητιανέψει,δέν στάλθηκε 
στόν οδοντίατρο) καί γενικά ή δλη Αντιμετώπιση του προβλήματος σάυ 
μια χειρονομία καλού Σαμαρείτη κι δχι χρέος του κράτος, δίνονται 
Από τήν σκηνοθέτιδα μέ τρόπο Αμεσο καί γεμάτο ειλικρίνεια Από τόν 
όποιο δέν αποκλείεται ή θέρμη καί ή όργή.

'Εκεί δμως πού ή Μαίρη Παπαλιού καταφέρνει νά συγκινήσει εί- 
λικρινά καί νά συγκλονίσει,είναι στήν Απόφασή της νά άφήσει τά 
ντοκουμέντα νά μιλήσουν στήν θέση της κι έτσι Αρνιέται καί πολύ
σωστά,τό σχόλιο,δίνοντας τή θέση της στούς ίδιους τούς τυφλούς μέ 
Αδιάσειστα στοιχεία. Χωρίς αύτό νά σημαίνει πώς περιορίζεται στά 
στοιχεία. Πλάι σ'αύτά έχει τά ντοκουμέντα,τά κομμάτια Από τόν Α
γώνα τους,τίς συγκεντρώσεις τους,τίς διαμαρτυρίες τους,καί τίς Α
πάνθρωπες έπεμβάσεις καί Αγριότητες τής Αστυνομίας (σέ μιά στιγμή 
πάνω Από 20 Αστυνομικοί πέφτουν πάνω σ'έναν τυφλό καί Αρχίζουν νά 
τόν σέρνουν καί νά τόν χτυπούν μέ βιαιότητα).

Τό ντοκυμανταίρ τής Παπαλιού είναι μιά σημαντική μαρτυρία πού 
ξεπερνά τό Απλό ντοκουμέντο γιά νά μετατραπεί σ'ένα κομμάτι Αλη
θινού καί πάντα ζωντανού κινηματογράφου πού,χωρίς Αμψοβολία, Αξί
ζει νά πάρει μιά σημαντική θέση στήν ιστορία τού Αγωνιστικού κι
νηματογράφου .

48

Ν.Φ. Μικελίδης
(Εφημερίδα "Ελευθεροτυπία" 
7/10/77).



Μ ν ή μ η

' Α π ο σ π ά σ μ α τ α  ά π ό  κ ρ ι τ ι κ έ ς  έ φ η μ ε ρ ί δ ω ν :

Τό έλληνιικό κοινό γνωρίζει τόν 
Τσχηίχράν (κυρίως άπό τόν' «Tetroα- 
ροΜοστό πρώτο» καί τή «Μπαλάντα 
▼où στρατιώτη») σάν (ναν εΰαίσθη- 
▼Ο ποιητή πού καταφέρνει νά άντλη 
ά π ’ τή φρίκη τού πολέμου Εναν Εκ
θαμβωτικό λυρισμό. Καί δύσκολα 0ά 
μπορούσαμε νά φαν rao βούμε ντοκυ- 
μανταιρίστα (να άνθρωπο μέ τόν ύπε- 
ρεκχειλίζοντα συνυιοθηματισμό του 
Γκριγκόρι Τσουχρά». Ω στόσο, τού
τος ό «καθοφός» ποιητής, έκανε ένα 
άκρως Εντυπωσιακό άλμα σκαρφαλώ
νοντας οπό κοντάρι τής μνήμης καί 
περνώντας, έτσι, άπ’ τή μεριά τού 
«καθαρού» ντοκουμέντου: Ή  «Μνήμη» 
του είναι (να θαυμάσιο, όσο καί ά- 
κρως Ιδιόρρυθμο ντοκυμανταίρ μέ θέ
μα την ανθρώπινη καί Ιστορική ση
μασία τής μάχης τού Στάλινγκραιτ, 
στήν όποια πολέμησε καί ό ίδιος 
άπ' τή-ν άρχή μυχρι τό τίλος της.

Γ«ά ν' άπυδείξη τήν άλήθιια της 
θέσης του (οΐ άνθρωποι, προσκολ- 
λημένοι φανατικά στό παρόν ξεχνούν 
γρήγορα τό παρελθόν, καί έτσι χά
νουν την προοπτική τους γιά  τό Ι
στορικό μέλλον) χρησιμοποιεί Ενοβλ- 
λαυτικά κινηματογραφικό ύλ·κό άπό 
δυΐ πηγές: Τά πολεμικά Επίκαιρα
τής Ιπαχής καί τ ίς  συνεντεύξεις, σε 
στιιλ σ»νε.μά—ßtpiTC, μέ άνθρώπους

τριών κατηγοριών: α ’ ) Μ’ όσους «έ
χασαν» τή μνήμη τους καί δεν θυ- 
μούνται τ ίποτα  π ιά  άπ* τό Στάλιν» 
γρκαντ. Υστερόβουλα Αμνήμονος έμ- 
φανίζονται οΙ σημερινοί Γερμανοί, 
θ ')  Μ* όσους γνωρίζουν τά τού Στά- 
λινγκραντ άπ' τ ίς  είκονογροβφημενες 
Ιεττορίος καί τά Αναγνώσματα συνε
χείας. Γι' αυτούς, ή 'Ιστορία δεν 
είναι παρά μ>ά σ υ ρ α  άπό γεγονό
τα. γ ' )  Μ’ όσους έζησαν τα γεγονό
τα σάν στρατιώτες, σάν μανάδες 
σκοτωμένων στρατιωτών καί σάν πο- 
λιτικοστρατιωτικοί π α ^ γ ο ν τ ες  (π. 
χ. ό Λόρδος Μαουμπάτεν καί 6 υ
ποδιοικητής τής στροττιάς του Πά- 
ουλους, Σ μίτ). Είναι οί μόνοι στους 
όποιους ή μνήμη δ'έν λειτουργεί σάν 
άνάιμνηόη άλλά σάν βίωμα, “̂ ού δίν 
είναι, ώστόσο Αναγκαστικά καθορι
στικό μιας σωστής άποψης γιά  τήν 
‘ Ιστορία. Π. χ. ο Σμίτ λέει άπί- 
οτευτες τερατωδίες περί «κύθήκον- 
*τος», περί «τιμής», πιρί «ποχτρί- 
8οε» καί τά ήχηιρά παρόμοια.

‘Υπάρχει καί μιά τέταρτη κατη
γορία άλ&ρώπων σχετιζομένων μέ τό 
Στάλινγκραντ οΙ όποιοι ώστόσο δεν 
βγάζουν μιλιά: 01 σημερινοί Ρώσοι 
παρελαύνουν σέ Α τέλειω τες ουρές 
μπροστά άπ' τό μνημάο τού ‘Ά γνω 
στου Στρατιώτη τού Στάλινγκραντ.

Είναι οΙ μόνοι πού θά μπορούσαν 
ν' άτταντήσουν μέ σαφήνεια (καί Α
παντούν μέ την εύγλωττη σιωπή τους) 
στό τυπικό ¿ρώτημα πού βάζει σ' 
όλους ό σκηνοθέτης·: ΤΙ γνωρίζετε
γιά τό Στάλινγκραντ;

Άπ* τή σχέση των παραπάνω σν 
νεντεύξεων Αφ’ ¿-νός ρεταξύ τους καί 
άφ’ Ετέρου με τά ότπποσπάσματα άπ* 
τά πολεμικά έπίκαιρα δημιουργεϊται, 
μέσω τού μοντάζ καί μέσω τής «κι· 
νηματογραφικής γεωγραφίας » δεδο
μένου ότι οί συνεντεύξεις έχουν παρ- 
θή oc δρόμους τού Παρισιού, τού 
Λονδίνου, τού Βερολίνου καί του Α μ 
βούργου) μιά συναισθηματική φόρ
τιση πού είναι δυνατόν νά προ«άλε
ση Ακόμη καί κλάρα στούς ευαί
σθητους. Νά λοιπόν πού ό ΤσουχράΙ 
μέ όργανο τό μοντάζ (καί μέ τήν 
ύπικουοία καί τού σπηκάζ πού εί
ναι συναισθηματικά υπερφορτισμένο) 
ξανανίverrai ό λυρικός πού ξέραμε. 
Καί, τό νά παραμένης λυρικός χρη
σιμοποιώντας τό «άχαρο» υλικό τού 
ντοτονμε vreu είναι ήδη μιά τερά
στια  έπιτυχία.

Βέβαια, μπορεί νά ΰπσρξοι/ν Αν
τιρρήσεις γιά  τή χρησιμότητα καί 
τήν ότποτβλεσμοττ ικότητα τήις προ
σέγγισης τής 'Ιστορίας βιά τού συ
ναισθήματος. 'Αλλά αυτό είναι μιά 
άλλη Ιστορία!

'Από την "Μνημη" τοΟ Γ. Τσουχράϋ.

Β α σ ί λ η ς  Ρ α φ α η λ ί δ η ς
( ’Εφημερίδα "Το Βτϊμα")
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Mwopri ό B ' Π α γκ ό σ μ ιο ς  Π όλιμ ος νά  μή κερδήθηκκ μ 6 « ο  * τ <  Σ τό ν  
λ ινγ κ ρ α ντ . "Ομως Εκιί, τ ο υ λ ά χ ισ τ ο  σ ’ δ ,τ ι  Αφορά την Ε υρώ πη, Κ- 
γ ι ν ι  ή «μ εγά λ η  σ τροφ ή » , 'Εκεί κουρελιάστηκε ό μύθος τού  « π α ν τ ο 
δύναμου» τ ή ς φ α σ ισ τ ικ ή ς  πο λ εμ ικ ή ς μ η χανή ς, Α π’ τή  μεγάλη  αυτή  
σ ο β ιετ ικ ή  νίκη Εμψυχώθηκαν οΐ κ ατα κτη μένρι λ α ο ί , τονώθηκ« ή Α ν 
τ ίσ τ α σ η  κι* ά ρ χ ισ ε  τά  ρολόι νά  μετράη Α ντίσ τρ οφ α .

Ό  Γ κριγκόρι Τ σ ουχρ άϊ (« 4 1 ο ς » ,  « Μ π α λ ά ντα  τού  Σ τ ρ α τ ιώ τ η » ) ή
τ α ν  φ α ντά ρ ο ς σ τ ό  Σ τ ά λ ιν γ κ ρ α ν τ . «Π ολέμησα  ά π ό  τή ν πρώ τη  κ ι’ 
ώς τή ν τ ε λ ευ τ α ία  μέρα τή ς μ ά χ η ς» , θά π ή  δ ίδ ιο ς .  Σκοτώθηκαν Ε
κ α το ντά δ ες  χ ιλ ιά δ ε ς  συντρόφ οι το υ , Εχθροί. Α υ τό ς έπ έζη σ ε , Α ύ τός  
θυ μ ά τα ι, ΟΙ ά λ λ ο ι , ο ΐ σ ύ μ μ α χοι κ ι’ ο! Εχθροί, οΙ ίδ ιο ι οΙ σ υ μ π α τρ ιώ 
τ ε ς  του , θυ μούντα ι; Κ αί τ  ί θ υ μ ού ντα ι; Τήν- άλή θεια , τά  θρύλο, 
δ ,τ ι  δ ιά β α σ α ν , 8 ,τ ι τ ο ύ ς  συμφ έρει; Λ ε ιτ ο υ ρ γε ί τ ά χ α  ή μνήμη ή μή
π ω ς οί (σοπ εδω τικ ές μ ετ α π ο λ εμ ικ ές  κ ο ινω νίες μ ά ς έχο υ ν  κάνει νά  
βλέπουμ ε μονά χα  τ ό  π α ρ ό ν , ξεκ ό β ο ντά ς μ α ς έ τ σ ι  ά π ό  μνήμες ·  ρ ί
ζ ε ς  Ικανές νά φ ω τίσ ουν τ ό  δρόμο μ α ς π ρ ό ς  τ ό  μέλλον;

Γ ιά  ν' ά π α ντή σ η  σ '  α υ τ ά  τ ά  β α σ α ν ισ τ ικ ά  Ερω τήματα, ό  π α λ α ιό ς  
π ο λ ε μ ισ τ ή ς  τού  Σ τ ά λ ιν γ κ ρ α ν τ , ό  λυ ρ ικ ός Τ σ ο υ χρ ά ϊ ^προσγειώ θηκε  
σ τ ό ν  κ ινη μ α τογρ ά φ ο — άλή θεια , σ τ ό  ντο κ υ μ α ντα ίρ . Πήρε τ ό -σ υ ν ε ρ 
γ ε ίο  του  κι* έκανε 1 1 .0 0 0  χ ιλ ιό μ ε τ ρ α  οττή Δ υ τ ικ ή  Ευρώ πη, σ τ ή  Ρω
σ ία . Μέ τ ό  μικρόφωνο σ τ ό  χέρι ρώ τησε γ ν ω σ τ ο ύ ς  καί ά γ ν ω σ τ ο υ ς ,  
τέόλιτικούς καί νοικοκυρές καί φ ο ιτ η τ έ ς  κα ί π α λ α ίμ α χ ο υ ς  τ ή ς  'Α ν
τ ίσ τ α σ η ς  ή τω ν μετώ πω ν καί χα ρ ο κ α μ ένες μα νάδ ες κα ί χή ρ ες;

—  Τ ί ξέρετε, τ ί  θυ μ ό σ α σ τε  ά π '  τ ό  Σ τ ά λ ιν γ κ ρ α ν τ ;»  ΟΙ Α π α ντή σ εις  
π ο ύ  πή ρ ε, μέ Ε μβόλιμα κ ο μ μ ά τ ια  Ε πικαίρω ν Ε ποχή ς, σ ’ ένα  σ οφ ά  
χ τ ισ μ έ ν ο  μ ο ν τά ζ, εΤν* ή τ α ιν ία .  Σ υ γκ λ ο νισ τικ ή  σ ' άλή θεια , χω ρ ίς  
κ α μ μ ιά ν εύκολη δ η μ α γ ω γ ία , χω ρ ίς  νά  β ιά ζη  που θ ενά  ό  σκηνοθέτης  
τ ό  υλικό του . Τ ελικ ά , ω σ τό σ ο , ά π ' τή  μ ιά  λ ε ιτ ο υ ρ γε ί σ υ γκ ινη σ ια κ ά  
ή μνήμη τού  ίδ ιο υ  το ύ  Τ σ ο υ χρ ά ϊ κι* ά π ’ τ ή ν  άλλη τ ό  ίδ ιο  τ ό  _υλικό  
έχει τ έ τ ο ια  δική το υ  φ ό ρ τισ η , π ο ύ  τ ό  ν το κ υ μ α ντα ίρ  α π ο γε ιώ νετα ι  
κΓ ό  λυρικός π ο ιη τ ή ς  τού  « 4 1 ο υ »  Αφήνεται ν ’ άπομακρυνθή ά π ό  
τόι κ ινη μ α τογρ ά φ ο -  ντοκ ου μ έντο . Τ ό σ υ να ίσ θ η μ α  κυριαρχεί. ‘ Ιδ ια ί
τερ α , δ μ ω ς, σ τ ό  τ έ λ ο ς , σ τ ί ς  είκόνες τ ο υ  π ρ ο σ κ υ νή μ α το ς σ τ ό  Σ τ ά 
λ ινγκ ρ α ντ , σ υ να ίσθ η μ α  καί αλή θεια  τ α υ τ ίζ ο ν τ α ι . Γ ια τ ί ,  γ ι ά  τ ο ύ ς  
Ρ ώ σου ς, ή μνήμη λ ε ιτ ο υ ρ γε ί Ισ τορ ικ ά : « ζοΰ νε»  τ ό  Σ τ ά λ ιν γ κ ρ α ν τ ,
«βιώ νουν» τήν ίσ τ ο ρ ικ ό τη τ ά  του . Χάρη σ τ ό  Σ τά λ ινγκ ρ α ντ^ Ε π έζη σ α ν. 
Ε I ν η  ι ( π α ρ α μ ένει « γ ε γ ο ν ό ς » .  Δ έ ν  π έ ρ α σ ε  π ο τ έ  σ τ ή ν  περ ιο χή  
τού μύθου —  έσ τω  καί τού  Ισ τορικού.

Κώστας Σταματίου 
(’Εφημερέδα "Τά Νέα")

ΓΡΙΓΚ0ΡΙ ΤΣΟΥΧΡΑΪ (GRIGORI TCHOUKHRAI)

Φελμοβιογραψία
Γεννήθηκε στην Οΰκρανέα το 1921. ‘Η προσωποποε'ηση τής απλότητας καν τής νομιμο
φροσύνης. Θΰμα του πολέμου κε’ό εδεος,μετάφερε τές οδύνες τηε γενεάς του στες 
πεεστεκε'ς ταενε'ες του που μοεάζουν νά καενε κάτω άπο' τη στάχτη.
Μαθητής του Μεχαη'λ Ρομμ, υπήρξε ή πεο' άντεπροσωπευτεκή φωνή μεας νε'ας σοβεετε - 
κής γενεάς ποά είχε σκληρά δοκεμαστεε άπο τον πόλεμό καέ τήν τραχεεά περε'οδο 
τής "καλλεέργεεας τής προσωπεκοτητας". 'Η ταενε'α "Τεσσαρακοστός πρώτος" ποά 
παε'ρνεε το θε'μα μεας ταενε'ας τοΟ ’20 υπήρξε μεα' ΰπογεεα πολεμεκή ένάντεα στή 
νοοτροπε'α τής δημεουργέας τοΟ ηρώα.
"’Η μπαλλάντα ένος στρατεώτη" περεγράφεε με' είλεκρε'νεεα πο'νους καε' εέδυ'λλεα του 
πολε'μου ο "Καθαρός οΰρανος"ΰπήρξε μεά όξεε'α κρετεκή των τρομερών χρο'νων,’Ο ε- 
δεος ό Τσουχράε είχε πεε γεά τον έαυτο του^ "Είμαε ρομαντεκος κε ώς προς τή ζωή. 
Χωρε'ς τον ρομαντεσμο δε'ν θα' μπορούσα να' ζήσω. ”Ενα έργο τέχνης πρε'πεε νά συγκε- 
νεε καε' νά ευαεσθητοποεεε τή σκε'ψη,νά είναε δομημένο μέ δάναμη με'σα στην ένο'τη- 
τα του ΰφους του καε' νά είναε χρήσεμο στοάς ανθρώπους. '0 πόλεμός δέν μέ τσακε'- 
ζεε,τον απεχθάνομαε. Μου έκλεψε τά καλάτερά μου χρο'νεα καε' τους καλάτερους μου 
φε'λους. Ναζάρ Στοντο'λεο (1955), ’0 41ος (1957),'Η μπαλλάντα ένος στρατεώτη 1959 
Καθαρο'ς ουρανός (1961), Μεά φορά κε έναν καερο ένας γέρος καε' μεα' γρεά (1965) , 
Μνήμη.
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Βιβλιοπωλεϊον ΜΟΛΧΟ
ΕΤΟΣ ΙΔΡΥΣΕΩΣ 1888 '

Τσιμισκη ΙΟ,Τηλ. 275271 
ΤΜΗΜΑ ΧΑΡΤΙΚΩΝ: Ρογκότη 4,Τηλ.229738

Θεσσαλονίκη



ALE HOUSE
Ή  γωνιά γιά τή συντροφιά σας

ALE HOUSE
Ποτά καί μουσική

ALE HOUSE
Παίζει πιάνο ό Κλέαρχος

κάθε επιτυχία στήν ΤΣΟΝΤΑ

ALE HOUSE

Dore

τηλ. 279010



P A T I S S E R I E C A F F E

K . Γ Ι Α Κ Ο Υ Μ Η Ι

G R | LL -  P I Z Z A

Γ · Μ Ι Ζ Α Ρ Η Σ

’ Α π έ ν α ν τ ι  α π ό  τ ό ν  Λ ε υ κ ό  Π ύ ρ γ ο

’Ά ν ε τ ο  κ α ί καθαρό περιβάλλον/ άψογη εξυπηρέτηση, πολλές σ π ε- 
Ο ιαλιτέ κουζίνας κ α ί ζαχαροπλαστείου. Δεχόμαστε παραγγελίες γ ιά  
γόμους/ δεξιώ σεις / τέ'ία/ τούρτες γαμήλιες κ α ί γενεθλ ίω ν.

Σ Π Ε Σ Ι Α Λ Ι Τ Ε  ΜΑΣ

ΓI ΑΝ ΝΙΩΤΙΚΟ 
ΝΟΥΓΚΑΤΙ ΤΓΑΡΦΕ 
ΛΕΜΟΝ ΠΑΤ 
πΟΥΤΙΓΓΕΣ 
ΤΟΥΡΤΑ ΠΑΓΩΤΟΥ

ΠΙΤΣΑ ΡΩΞΑΝΗ 
ΦΙΛΕ ΜΙΝΙΟΝ ΜΑΔΕΡΑ 
ΣΠΑΓΓΈΤΙ ΡΩΞΑΝΗ 
ΕΣΚΑΛΟΠΙΝΙΑ 
ΚΑΡΜΠΟΝΑΡ

Τηλ. 221690-268563ΤΣΙΡΟΓΙΑΝΝΗ 3



P R E S S -Τ Ύ Π Ο Σ .
Ml J : a ΛΙ.ΞΛΝ \POY 104 tiia.23S.736

B I Β Λ Γ A
ΕΝΗΜΕΡΩΣΗ
ΜΗΤΡΟΙΙΟΛΕΩΣ: 90 τ η λ . 60.4Ι2





B tB A to  n to Λ e t  o

ΒΙΒΛΙΟΘΗΚΗ
Χ ρ ν σ .  Σ μ ύ ρ ν η ς  19  
Τ Η Λ .  2 7 1 -4 2 3  
Δ  Ι Α Γ Λ Ν  Ι Ο Σ

ούτε χαρτικά / ούτε μολύβια / ούτε puma 

ούτε λαχεία/ ούτε δ ίοκους/ ούτε προ-πό

μ ό ν ο  δ ι α λ ε χ τ ά  β ι β λ ί α

κ α ί μ α ζ ί μ ιά υ π ε ύ θ υ ν η  γ ν ώ μ η  

γιά οτιδήποτε ζητηΟετε
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TPew eet « x v e c


