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Μέ τό παρόν τεύχος (15ο) κλείνει δ πρώ­
τος κύκλος του περιοδικού πού τό άπετέλεσαν 
4 περίοδοι μέ μονά καί διπλά τεύχη καί πού 
περιλαμβάνονται σέ 4 άντίστοίχους τόμους:

Α' τόμος (τεύχη 1-4)
Β' τόμος (τεύχη 5-8)
Γ ' τόμος (τεύχη-9-12)
Δ' τόμος (τεύχη 13-15)

Άπ'τό έπόμενο τεύχος τό ΦΙΛΜ χωρίς ν' 
άλλάζει τόν προσανατολισμό του θά διαφορο­
ποιηθεί ώς πρός τό περιεχόμενο καί τη μορ­
φή.

* Η διαφοροποίηση αύτή κρίνεται άπαραί- 
τητη μιας καί τό ΦΙΛΜ δέν είναι περιοδικό 
ούτε κριτικής ούτε ένημέρωσης ούτε καί προ­
παγάνδας γιά τήν προώθηση κάποιας ομάδας ή 
κίνησης.Μέ τήν ύπαρξη τελευταίαάρκετών κιν/ 
κών περιοδικών πού βασικά ένδιαφέρονται νά 
ενημερώσουν καί νά κριτικάρουν ή καί νά προ­
παγανδίσουν τήν πίστη τους (ιδεολογική καί 
κινηματογραφική μαζί), στό ΦΙΛΜ πού ούσια- 
στικά δέν είχε σχεδιαστεί γιά νάναι στήν ού- 
σία περιοδικό σάν τά παραπάνω άλλά δπως καί 
δ χαρακτηρισμός δηλώνει περιοδική έκδοση α­
νάλυσης καί θεώρησης του κινηματογράφου, ή 
κριτική καί ή ένημέρωση άποτελοϋσαν μερική 
παρέκλιση.
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Τώρα μετά τό κλείσιμο του α' κύκλου καί 
κυρίως λόγω τής ύπαρξης νέων περιοδικών πού 
ένδιαφέρονται νά καλύψουν αύτό τό χώρο τό 
ΦΙΛΜ άποδεσμεύεται όλοκληρωτικά άπ* αύτέςτίς 
περιοχές καί καταγίνεται μόνο μέ ?·ιαθαρά θε- 
ιορητικά ζητήματα.

‘Ως πρός τή μορφή, έγκαταλείπεται ή σχε­
τική τυπογραφική άναρχία καί δημιουργέιται 
μιά πιό ενιαία τυπογραφική διατύπωση πού προ - 
σε ιδιάζει άλλωστε καλλίτερα στή νέα γραμμή.

Αυτή ή διαφοροποίηση είναι πιθανό νά ο­
δηγήσει σέ έναν περιορισμό τών άναγνωστών 
πράγμα πού δεν μπορούμε νά άντιμετωπίσουμε 
πρακτικά παρά μέ τήν άνάλογη αύξηση τής τι­
μής τών τευχών. Πιστεύουμε πάντως πώς μέ τήν 
άλλαγή αύτή θά συμβάλλουμε περισσότερο στόν 
ούσιαστικύ διάλογο πού γίνεται σήμερα γύρω 
άπ'τά ζητήματα τής κινηματυγμαφικής θεωρίας 
καί σκέψης πού αν καί δέν άπασχολοϋν τόν πο­
λύ κόσμο είναι ζωτικής σημασίας γιά αύτούς 
πού καταγίνονται μέ τήν κιν/κή πρακτική ή 
προβληματίζονται άπό κοντά μέ τά όπτικοακου- 
στικά μέσα πού συνιστουν τήν υλοποιημένη 
συνείδηση καί ιδεολογία τής έποχής μας.

Ο.Ρ.
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ΔΗΜΗΤΡΗΣ ΚΟΛΙΟΔΗΜΟΣ

Οι φοιτητικές κινηματογραφικές δραστηριότητες.
Μέ τήν μεταπολίτευση, καί μέσα στά πλαίσια τοΟ 

λίγο-πολύ φιλελεύθερου κλίματος πού έπικράτησε,άρχι­
σαν νά κάνουν τήν έμφάνισή τους ένα πλήθος πολιτιστι­
κών συλλόγων, των οποίων οι δραστηριότητες κάλυπταν 
όλους τούς τομείς των καλλιτεχνικών έκφραστικών μέ­
σων.

'Από τούς συλλόγους αύτούς μερικοί κατέχουν μιά 
ξεχωριστή θέση όχι τόσο λόγω τής διαφοροποίησής τους 
στήν διακίνηση καί προώθηση τών "πολιτιστικών άγαθώλ/', 
όσο λόγω τοϋ διαφορετικού φορέα τους. Πρόκειται γιά 
τούς φοιτητικούς συλλόγους πού στό σύνολό τους, έν- 
ταγμένοι στό γενικότερο φοιτητικό κίνημα άποτελουντό 
πιό προωθημένο τμήμα τού πολιτιστικού κινήματος. Οι 
στόχοι τους στρέφονται πρός δύο κατευθύνσεις: Ε σ ω ­
τερικά οΐ φοιτητές μέσα άπό τά διάφορα πολιτιστικά 
τμήματα τών συλλόγων τους δουλεύουν μέ σκοπό νά έρ­
θουν σέ έπαφή καί νά γνωρίσουν τά πολιτιστικά καί κοι­
νωνικά προβλήματα τού λαού μας καί τήν λαϊκή του πα­
ράδοση σέ συνδιασμό μέ τά άντίστοιχα προβλήματα καί 
τήν πολιτιστική παράδοση τών άλλων λαών. Εξωτερικά 
οι φοιτητές προσπαθούν νά έκφράσουν μέσα άπό τίς πο­
λιτιστικές αύτές μορφές ταύς πολιτικούς στόχους καί 
τούς άγώνες τού φοιτητικού καί τού λαϊκού κινήματος.

Στόν κιν/κό χώρο οί στόχοι αύτοί υλοποιούνται άφ* 
ενός μέν μέ τήν φροντίδα γιά μιά σωστή, όσο είναι δυ­
νατόν, επιμόρφωση προβάλλοντας ένα σημαντικό αριθμό 
"καλών" ταινιών καί άφ'ετέρου δέ μέ τήν προσπάθεια στό 
νά καταδείξουν ότι ό κιν/φος δέν είναι απλά καί μόνο 
μιά μορφή τέχνης πού προκαλει ένα έρέθισμα, πού διε­
γείροντας τόν έσωτερικό μας κόσμο, γεννά "αισθητική 
ήδονή", άλλά καί ένας φορέας μηνυμάτων καί πληροφο­
ριών πού βοηθά στήν κατανόηση τής κοινωνικής πραγμα­
τικότητας καί τήν δημιουργία ένός πολιτικό-ίδεολογι- 
κοΰ προβληματισμού.

'Από τό σύνολο τών φοιτητικών πολιτιστικών συλ­
λόγων, παρακάτω θά άναφερθοΰμε στήν όργάνωση καί τόν 
τρόπο λειτουργίας τών σημαντικότερων άπό αύτούς, πε- 
ριοριξόμενοι στίς κινηματογραφικές τους δραστηριότη­
τες.

I. *0 Φοιτητικός “Ομιλος Θεάτρου-Κινηματαγράφου Θεσ­
σαλονίκης.
*0 Φ.Ο.Θ.Κ.Θ σάν φοιτητικός πολιτιστικός σύλλο­

γος λειτουργούσε άπό τό 1965 μέ δύο βασικά τμήματα:



Θεάτρου καί Κιν/φου. Τό 1967 μέ την πραξικοπηματική 
έμφάνιση της χούντας, αναγκάζεται νά διαλυθεί καί άρ- 
κετά μέλη του σχηματίζουν τό Θεατρικό 'Εργαστήρι τής 
Θεσσαλονίκης. Τό 1974, άμέσως μετά την πτώση τής χούν­
τας άνασυγκροτείται. Στην άνασυγκρότηση τού 'Ομίλου 
τόν άρχικό πυρήνα άπετέλεσε ή κινηματογραφική ομάδα. 
*Η λειτουργία του ‘Ομίλου βασίσθηκε πάνω στίς άρχές 
πού φηφίσθηκαν άπό τήν Γ.Σ. των μελών του (άνώτατο 
όργανο του ‘Ομίλου). Σέ γενικές γραμμές, οί άρχέςαύ- 
τές συνίστανται στό ότι ή τέχνη πρέπει: α) νά σμίγει 
τόν άνθρωπο μέ τόν υλικό κόσμο καί νά του δείχνει τήν 
πραγματικότητα όπως είναι καί όχι όπως θέλει νά τήν 
παρουσιάζει ή εξουσία, β) νά του μαθαίνει'τούς νό­
μους πού διέπουν τήν πραγματικότητα καί νά του φανε­
ρώνει τήν θέση του σάν άτομο μιας ορισμένης τάξης μέ­
σα στό κοινωνικό σύνολο καί γ) νά πολεμάει τήν άτο- 
μικοποίηση καί άποξένωσή του άπό τό κοινωνικό σύνολο, 
σφυρηλατόντας δεσμούς άλληλεγγύης μέ τις λαϊκές μά­
ζες. Μέσα άπό τίς άρχές αύτές διαγράφεται καί ό βα­
σικός στόχος του ‘Ομίλου, ή συμμετοχή στίς εκδηλώσεις 
του ευρύτερου δυνατού κοινού.

Τό κιν/κό τμήμα διαθέτει επί πλέον καί οργανωτι­
κές άρχές πού καθορίζουν τόν τρόπο λειτουργίας του, 
τήν διάρθρωσή του, τίς υπευθυνότητες, τίς ύποχρεώ - 
σεις καί τά δικαιώματα των μελών του γιά τήν προώθη­
ση τής προβληματικής τού ‘Ομίλου μέσω τού κιν/φου.
Οι δραστηριότητες συνοψίζονται στήν διεξαγωγή σεμι­
ναρίων καί στήν διοργάνωση προβολών. Τά σεμινάρια γί­
νονται μιά φορά τήν βδομάδα μέ είσηγήσεις-όμιλίες ή 
άνοικτές συζητήσεις γιά τήν ενημέρωση καί επιμόρφωση 
τών μελών του. Οί προβολές γίνονται σέ κάποιο άμφι- 
θέατρο τού Πανεπιστημίου δύο φορές τήν έβδομάδα. Οί 
ταινίες πού προβάλλονται άνήκουν, σχεδόν στό σύνολό 
τους, στήν κιν/κή παραγωγή τών άστικών χωρών. ‘Η έ- 
πιλογή καί ή ένταξή τους στόν κύκλο τών προβολών κα­
θορίζεται μέ τά κριτήρια-άπόψεις τών Ν3ΐ±>αηΐ - Οοιηοΐϊ 
ως πρός τόν χωρισμό τής άστικής παραγωγής σέ προοδευ­
τικές ή μή ταινίες. Τό κιν/κό πρόγραμμα άποφασίζεται 
σέ δύο μέρη: Στό τέλος κάθε πανεπιστημιακού έτους γιά 
τό πρώτο τρίμηνο τού επόμενου καί στό μέσον τού τρι­
μήνου αύτοΰ γιά τό υπόλοιπο χρονικό διάστημα. Οί προ­
βολές γίνονται κατά κύκλους ('Ιταλικός νεορεαλισμός, 
Πολωνικός κιν/φος, Σατυρικός κιν/φος, Μπουρλέσκ,κτλ) 
καί οί ταινίες παρουσιάζονται σύμφωνα μέ προκαθωρι- 
σμένη σειρά, ή τελική διαμόρφωση τής οποίας έξαρτά- 
ται άπό τά "γραφεία διανομής καί έκμετάλευσης τών ται­
νιών. Οί έπιλογές τών ταινιών τών διαφόρων κύκλων πραγ­
ματοποιούνται άπό μιά ομάδα μελών, ή οποία έχει καί 
τήν ευθύνη τής παρουσίασης τού κύκλου, δηλ. τήν προ- 
ετοιαμσία καί τόν καταρτισμό τού προγράμματος-περίο­
δικού, τήν εισήγηση πρίν άπό τήν προβολή καί τήν δι­
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εξαγωγή τής συζήτησης μετά άπό αυτήν.
‘Η δομή του προγράμματος-περιοδικοΰ είναι ή πα­

ρακάτω:
α) “Ενα γενικό άρθρο γιά τόν παρουσ^αζόμενο κύκλο
3) Κείμενα-άρθρα γιά τούς σκηνοθέτες καί τό έργο τους 
γ) Πρωτότυπες κριτικές γιά τίς ταινίες πού θά προβλη­

θούν
δ) Άρθρα γιά τόν κινηματογράφο (γενικά) 
ε) Αποσπάσματα κριτικών γιά τίς ταινίες, πού δημο^ 

σιεύθηκαν στόν ημερήσιο ή περιοδικό τύπο.
Γιά τήν έποπτεία καί τόν συντονισμό τού κιν/ κοϋ 

τμήματος έκλέγεται άπό τήν Γ.Σ. ένα υπεύθυνο Δ.Σ.

II. Φοιτητική ‘Ομάδα Κινηματογράφον-Θεάτρου Πάτρας.
Τό 1974 μία ομάδα φοιτητών τού Πανεπιστημίου τής 

Πάτρας ξεκίνησε μιά προσπάθεια γιά τήν δημιουργία μιας 
κιν/κής λέσχης, στηριζόμενη στό ότι θά έπρεπε κάποτε 
νά άρχίσουν νά προβάλονται καί στήν πόλη τους οι ται­
νίες πού άπό τή μιά μεριά έπαινοϋσε 'ή κριτική καί ά­
πό τήν άλλη άγνοοϋσε τό έμπορικό κιν/κό κύκλωμα θεω- 
ρόντας τες άσύμφορες οικονομικά. "Ετσι δημιουργήθηκε 
ένας πρώτος πυρήνας πού λόγψ τής μεγάλης έπιτυχία^ τών 
προβολών του στούς φοιτητές καί τής άνταπόκρισής τους 
στό ευρύτερο κοινό, οδήγησε στήν ίδρυση ένός συλλό­
γου. "Ετσι ιδρύεται ή ΦΟΚΘΠ, μέ καταστατικό έγκεκρι- 
μένο άπό τό πρωτοδικείο, καί άρχίζει νά λειτουργείμέ 
κανονικό πρόγραμμα καί συγκεκριμένους στόχους.Οί ι­
δεολογικές της άρχές συμπίπτουν μέ έκείνες τού φοι­
τητικού κινήματος ένώ ταυτόχρονα ή ίδια, παρά τό γε­
γονός ότι είναι μιά φοιτητική ομάδα, δέν έχει καμμία 
σχέση μέ τούς φοιτητικούς συλλόγους. ‘Η έπιλογή αύτή 
τής άποδέσμευσης καί τής άνεξάρτητης λειτουργίας ύ- 
παγορεύθηκε άπό τήν άνάγκη ύπαρξης ένός πολιτιστικού 
φορέα πού ή δραστηριότητά του θά έπεκτείνετο στόν εύ- 
ρύτερο λαϊκό χώρο. ‘Η μοναδική έπίπτωση αύτής τής ά- 
νεξαρτησίας, ή έλλειψη όπριασδήποτε βοήθειας άπό τούς 
Πανεπιστημιακούς φορείς ή τούς φοιτητικούς συλλόγους, 
θεωρήθηκε άμελητέα καί ξεπεράσθηκε, άργότερα, μέ τήν 
βοήθεια μεμονομένων καθηγητών καί τού κριτικού Δια­
μαντή Λεβεντάκου. ‘Η βοήθεια τού τελευταίου, στό θε­
ωρητικό έπίπεδο, είχε σάν άποτέλεσμα τήν έκδοση ένός 
άριθμοϋ κινηματογραφικών φυλλαδίων μέ αύτοτελή κεί­
μενα-άρθρα (γιά τόν "Ανεξάρτητο κιν/φο" γιά τόν Ζάν 
Λύκ Γκοντάρ καί γιά τόν ..."'Ατελή κιν/φο").

Ή  Φ.Ο.Κ.Θ.Π διοικείται άπό εκλεγμένο 9-μελές σιχι- 
βούλιο πού καθορίζει καί διαμορφώνει τό πρόγραμμά της. 
“Ενα πρόγραμμα πού φιλοδοξεί νά ξεπεράσει τά στενά
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όρια της διανομής ταινιών, Αναπτύσσοντας παραγωγικές 
δραστηριότητες στον πρόσφορο οικονομικά χώρο του φόρ­
μα τών 8 χιλ. (περίπτωση της ταινίας μέ θέμα τά Αγ­
ροτικά προβλήματα τών κατοίκων τής Ήλίας λ.χ.).

Τό πρόγραμμα προβολών τής όμάδας χωρίζεται σέ δύο 
έπιμέρους τομείς μέ διαφορετικούς ό καθ'ένας στόχους, 
α) Γίνονται προβολές δύο φορές τόν μήνα σέ κάποιοάμ- 
φιθέατρο του Πανεπιστημίου μέ ταινίες 16 χιλ. μέ έν­
τονο κοινώνικο-πολιτικό προβληματισμό, πού Απευθύ­
νονται κύρια στούς φοιτητές. Στίς προβολές αυτές (οί 
ταινίες είναι είτε Ελλήνων σκηνοθετών, μεγάλου ή μι­
κρού μήκους, είτε τής ξένης Ανεξάρτητης παραγωγής )- 
μοιράζεται ένα πολυγραφημένο κείμενο-πρόγραμμα μέ τήν 
υπόθεση (άν υπάρχει), Αποσπάσματα κριτικών πού έχουν 
δημοσιευθει καί κριτικά σχόλια τών μελών τής όμάδας.
β) Οί προβολές αύτές γίνονται κάθε Κυριακή πρωϊ σέ 
κάποιο κιν/φο τής πόλης γιά τό ευρύ κοινό.Περιλαμβά­
νουν ταινίες 35 χιλ. καί δίνονται μέ τέτοια σειρά ώ­
στε σέ τακτά χρονικά διαστήματα νά συμπληρώνεται κά­
ποιος κύκλος μέ συγκεκριμμένο θέμα ή νά παρουσιάζε­
ται μιά κιν/κή σχολή ή τάση. Σ'αύτές τίς προβολές,ξε­
χωριστά άπό τό διανεμόμενο πρόγραμμα, προηγείται ει­
σήγηση καί Ακολουθεί συζήτηση μέ τό κοινό.

Στόν τομέα καί μέσα στά πλαίσια τής έπικοινωνίας 
μέ τό κοινό έγινε μιά προσπάθεια λειτουργίας καί προ­
γραμματισμού ενός κιν/φου (μέ όλα τά πλεονεκτήματα , 
τά μειονεκτήματα καί τίς ιδεολογικές φορτίσεις πού 
συνεπάγονται) άπό τούς φοιτητές. Τό Αποτέλεσμα, όμως, 
ήταν Αρνητικό καί μετά άπό λειτουργία τριών μηνών ή 
προσπάθεια έγκαταλήφθηκε.
III. Τό cinema-club του Deree-Pierce College.

Τόν Σεπτέμβρη τού 1974 ιδρύθηκε στό 'Αμερικανικό 
κολλέγιο τής 'Αγίας Παρασκευής (Deree College)ένα κι­
νηματογραφικό τμήμα, μέσα στά πλαίσια ενός προγράμ­
ματος γιά τήν - έντός τής σχολής - Απασχόληση τών φοι­
τητών σέ πνευματικές δραστηριότητες. Στή δημιουργία 
του cinema-club βασικός συντελεστής ήταν ό κριτικός 
τού Athens News καί καθηγητής τής ιστορίας τού κινη­
ματογράφου στό κολλέγιο, "Αντριου Χόρτον. Οί σκοποί 
τής ίδρυσής του ήταν'ή προβολή στούς φοιτητέςτοϋ κολ- 
λεγίου παλιών "κλασσικών" ταινιών πού είτε ήσαν άγνω­
στες στήν ‘Ελλάδα είτε είχαν άποσυρθεΐ άπό τήν κυ­
κλοφορία στό έμπορικό κινηματογραφικό κύκλωμα (αίθου­
σες κιν/φων), καθώς καί ή έκδοση ένός περιοδικού μέ 
πρωτότυπες κιν/κές έργασίες (άρθρα, μελέτες καί κρι­
τικές ταινιών).

Μέχρι τό 1975 ή διαστηριότητα τού τμήματος ή­
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ταν σύμφωνη μέ τούς στόχους του καί τό πρόγραμμα προ­
βολών του είχε σημαντική έπιτυχία. Τό έτος αύτό άρ­
χισαν νά έμφανίζονται οί πρώτες παρεκλίσεις λόγω, κυ­
ρίως, Αντιδράσεων τής σχολής. Τό περιοδικό γιά "οί- 
κονομικούς" λόγους σταματάει νά έκδίδεται καί τόν έ- 
πόμενο χρόνο, μετά τήν Απομάκρυνση άπό τό διδαχτικό 
προσωπικό του Χόρτον καί τήν υπαγωγή τοΟ club στό σύλ­
λογο τών φοιτητών τής σχολής, τό πρόγραμμα προβολών 
καί ό τρόπος έπιλογής τών ταινιών διαφοροποιούνται. Συγ­
κεκριμένα τό 7μελές Δ.Σ. του club φροντίζει γιά τήν 
Ανεύρεση τών φίλμς (πού πλέον άποφασίζονται άπό τήν 
Γ.Σ. τών μελών του μέ όσο τό δυνατόν ευρύτερα κριτή­
ρια έτσι ώστε νά προβάλλονται καί καθαρά "έμπορικές" 
ταινίες τών τελευταίων έτών) καί έχει τήν όλη εύθύνη 
γιά τήν Ανεύρεσή τους καί τήν διαδικασία παρουσίασής 
των.

Οί προβολές χωρίζονται σέ δύο κατηγορίες.*Η μία 
περιλαμβάνει ταινίες τών 35 χιλ., πού προβάλλονται στήν 
κιν/κή αίθουσα του Pierce, καί ή άλλη ταινίες τών 8 
καί 16 χιλ. (μεγάλου καί μικρού μήκους, κύρια έλλη- 
νικές) πού προβάλλονται σέ μία άπό τίς αίθουσες τών 
μαθημάτων καί (όταν είναι έλληνικές) προλογίζονται ά­
πό τόν ίδιο τόν σκηνοθέτη τους πού στό τέλος διευθύ­
νει τήν έπακολουθοϋσα συζήτηση. Οί ταινίες τών 8 χιλ. 
Ανήκουν όλες στήν δημιουργούμενη, μέ έζοδα τής σχολής 
ταινιοθήκη (έχει σήμερα 8 ταινίες μεγάλου μήκους)καί 
είναι δημιουργίες γνωστών καθιερωμένων σκηνοθετών.

IV. Τό πολιτιστικό τμήμα τής ΑΣΟΕΕ.
Δημιουργήθηκε τό 1975. Τόν βασικό πυρήνα γύρω άπό 

τόν όποιο συσπειρώθηκαν τά μέλη του άπετέλεσε ή κι­
νηματογραφική όμάδα.'Από τόν Γενάρη του '75 μέχρι σή­
μερα τό τμήμα πέρασε άπό τρία στάδια/φάσεις Ανάπτυ­
ξης καί προβληματισμού. Καί στά τρία αύτά στάδια τόν 
συντονισμό καί τήν διοίκηση τού τμήματος είχε μιά 3- 
μελής Συντονιστική 'Επιτροπή, πού λογοδοτεί στήν γε­
νική του συνέλευση.'Οργανικά τό τμήμα Αποτελεί μέρος 
τού συλλόγου τών φοιτητών τής σχολής, στό διοικητικό 
συμβούλιο του όποιου υπάρχει ένα μέλος πού είναι υ­
πεύθυνο γιά τά πολιτιστικά καί άποτελεί τόν συνδετι­
κό κρίκο μεταξύ τού πολιτιστικού τμήματος καίτού συλ­
λόγου τών φοιτητών.

Οί Π5είς φάσεις άπό τίς όποιες πέρασε τό τμήμα 
είναι οί παρακάτω: α) ‘Η κιν/κή όμάδα διοργανώνειμιά 
προβολή τήν βδομάδα, σέ Αμφιθέατρο τής σχολής,μέ ται­
νίες τού κιν/φου "Studio" άπό τή σειρά "*Η έπανάστα- 
ση συνεχίζεται", δηλ. ταινίες προοδευτικού περιεχο­
μένου, πού είναι έξω άπό τό κιν/κό έμπορικό κύκλωμα.
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Στίς προβολές αύτές υπήρχε εισηγητικό κείμενο, πρό­
γραμμα καί στό τέλος τους άκολουθοϋσε συζήτηση. Τήν 
εισήγηση συνέτασάν μέλη τής ομάδας πού διηύθυναν καί 
τήν συζήτηση. Τό πρόγραμμα άναλάμβανε νά τό συντάζει 
μιά ύπο-όμάδα καί στή συνέχεια ή όλομέλεια του τμή­
ματος του έδινε τήν τελική του μορφή.‘Η δίάρθρωσηαύ- 
τή των προβολών δέν είχε τήν έπιδιωκόμενη άνταπόκρί­
ση καί ή ομάδα θεωρώντας το αυτό σάν άποτυχία, ίσως 
λόγω τής έλλειψης κάποιου ειδικού (κριτικού, θεωρη­
τικού ή κάποιου άλλου συναφούς μέ τόν κιν/φο άτόμου), 
προχώρησε σέ μία άναδιάρθρωση. β) Διοργανώνονται προ­
βολές ταινιών, κάθε δεκαπέντε μέρες, πού άνήκουν στό 
λεγόμενο "έμπορικό" κύκλωμα. Οί ταινίες αύτές έπιλέ- 
γονται σύμφωνα μέ τά κριτήρια πού θέτει τό φοιτητικό 
κίνημα.‘Η εισήγηση πρίν άπό τήν προβολή καταργειται. 
Τό μοιραζόμενο πρόγραμμα περιέχει τίς άπόψεις όλων 
τών μελών τής ομάδας πού έκφράσθηκαν γιά τήν συγκε­
κριμένη ταινία, έστω καί άν ήσαν άντίθετες καί άλλη- 
λοσυγκρουόμενες. Μετά τήν προβολή άκολουθεΐ συζήτηση 
στήν όποια γίνεται προσπάθεια νά τονισθούν τά θετικά 
στοιχεία τού έργου ("προοδευτικά" γιά τήν σημερινή έ- 
ποχή - διαχρονικά) καί νά καταδειχθούν ΐά άρνητικά 
(πού πιθανώς μπορεί κατά τήν έποχή πού γυρίσθηκε ή 
ταινία νά ήσαν προοδευτικά, άλλά σήμερα λόγω άλλαγών 
καί διαφοροποιήσεων έχασαν τήν "προοδευτικότητά" τους 
- συγχρονικά).

Έτσι μέσα άπό τίς διαδικασίες αύτές γινόταν προ­
σπάθεια νά άνατραπεΐ τό περιεχόμενο/μήνυμα τής ται­
νίας καί νά λειτουργήσει αύτή σάν έρέθισμα γιά έναν 
γενικότερο κοινωνικο-πολιτικό προβληματισμό. Τήν πε­
ρίοδο αύτή έκδίδετο τό "Σημείο", ένα περιοδικό πούτό 
μεγαλύτερο μέρος τής ύλης του καταλάμβαναν κτν/κά θέ­
ματα.* Η συντακτική έπιτροπή τού περιοδικού προετοί­
μασε καί συνέτασε τό κάθε τεύχος, είχε χαραχτήρα ά- 
ποφασιστικό καί λειτουργούσε μέ δικά της κριτήρια,έ­
χοντας τό δικαίωμα έγκρισης ή άπόρριψης τού κάθε ση­
μείου. ‘Η κλειστή αύτή δομή ναί μέν είχε σάν άποτέλε- 
σμα τήν ύψηλή ποιοτική στάθμη τής ύλης του άλλά^ κα­
τέστησε άδύνατη τή διεύρυνσή της οδηγώντας σέ άδι έ­
ξοδο μέ έπακόλουθο τήν διακοπή τής κυκλοφορίας τού έν- 
τύπου. γ) Βλέποντας τά μέλη τής όμάδας τό κοινό τών 
προβολών νά φεύγει άπό τήν αίθουσα μέ τήν έντυπωση πού 
τούς άφηνε ή ίδια ή ταινία καί όχι μέ αύτήν πού θά ή­
θελαν νά σχηματισθει μέσω τής διαδικασίας τής συζή­
τησης άποφάσισαν νά περιορίσουν τίς προβολές σέ μία 
τό μήνα, πού θά τήν προλογίζει κάποιος κριτικός τού 
κιν/φου. Παράλληλα ξεπερνώντας τήν άντίληψη τής^ λέ­
σχη ς/μεσάζοντα πού ?άν σκοπό έχει τήν διανομή τών έρ­
γων "τέχνης" καί τήν παραγωγή τους, άποφασίστηκε
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νά ρίξουν τό βάρος τους στόν τομέα τής παραγωγής. "Ε­
τσι. γυρίστηκε άπό μέλη τής όμάδας ή πρώτη ταινία τοϋ 
τμήματος σέ super 8 χιλ. μέ θέμα τίς φοιτητικές έκλο- 
γές τοϋ 1977.

Συγχρόνως άρχισε νά έκδίδεται ένα καινούργιο πε­
ριοδικό του τμήματος όπου θά μπορούσε νά γράφει κεί­
μενα όποιος ήθελε (σάν άτομο ή σάν όμάδα) καί κατα­
βάλλονται προσπάθειες τά άρθοα αύτά νά είναι κατανοη­
τά άπό όλους τούς φοιτητές. Τό στάδιο αύτό, πού δια- 
νύεται σήμερα πιστεύεται ότι δίνει τά καλύτερα άπο- 
τελέσματα δεδομένου ότι ή δουλειά γίνεται σέ όλα τά 
έπίπεδα πού σχετίζονται μέ τά κιν/κά ζητήματα^Από τήν 
παραγωγή μέχρι τήν παρουσίαση μιας καλλιτεχνικής δού­
λε ιάς καί άπό τήν πρακτική της άντιμετώπιση μέχρι τήν 
θεωρητική της κριτική καί άνάλυση.
V. Τό πολιτιστικό τμήμα τοϋ Πολυτεχνείο«.

‘Ιδρύθηκε τό 1974 καί ταυτόχρονα δημιουργήθηκε ή 
κιν/κή του όμάδα θέτοντας δύο στόχους: α) τήν πρότα­
ση ενός καινούργιου τρόπου άνάγνωσης τής ταινίας καί 
β) τήν παραγωγική δραστηριότητα.

α)'Οργανώνονται, σέ τακτά χρονικά διαστήματα,προ­
βολές ταινιών (άρχικά σέ κύκλους καί άόγότερα "άσχε­
των" μεταξύ τους) καί καταβάλονται προσπάθειες μέσα 
άπό τίς συγκεκριμένες διαδικασίες προβολής/συζήτησης 
νά προταθοϋν κριτήρια γιά τήν άνάγνωσή τους κατά τρό­
πο διαφορετικό του παραδοσιακού, μέ βάση τά δομικά 
στοιχεία τής ταινίας καί όχι τήν θεματογραφία της.

Συγκεκριμένα τό φιλμ άντιμετωπίζεται σάν τό μή­
νυμα του μέσου έπικοινωνίας κινηματογράφος, ένα μή­
νυμα πού έχει τήν δική του ξεχωριστή γλώσσα καί λει­
τουργεί μέ εικόνες καί ήχους. Προωθειται, λοιπόν, ή 
άνάγνωσή τής γλώσσας αύτής μέ βάση τήν σημειολογία, σέ 
συνδυασμό μέ άλλες μεθόδους όπως είναι ή ψυχανάλυση 
καί ό διαλεκτικός υλισμός, προσπαθώντας νά ξεπερασθεΐ 
ό έμπειρισμός καί ή "μεταφυσική" άντίληψη τού "τί θέ­
λει νά πει ή ταινία", "γιατί τήν έκανε ό σκηνοθέτης 
της" κλπ. Παράλληλα προσπαθούν νά έντοπίσουν τήν ταινία μέσα 
στό χώρο της σάν έργο τέχνης καί σάν φορέα Cδεολογίας καί νά 
ξεπερασθούν οι έπιγραμμχτικοί χαρακτηρισμοί καί όροι "καλή - κα­
κή", "προοοευτική - άντιπροοδευτική".‘Η βασική θέση τής όμάδας 
είναι ότι ή ταινία είναι ένα ίδεολογικό προϊόν πού 
έμπεριέχει τήν κυρίαρχη ίδεολογία μαζί μέ άλλα ιδεο­
λογικά "συστατικά", άντίθετα μ'αύτήν, έτσι ¿άστε νά δη- 
μιουργειται μεταξύ τους ένα παιχνίδι καί μιά αντιπα­
ράθεση στήν όποια ή φόρμα καί τό περιεχόμενο τής κά­
θε ταινίας είναι τό ίδιο σημαντικά καί δέν μπορούν νά
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κριθοϋν Ανεξάρτητα τό ένα άπό τό άλλο, μεμονωμένα. 
Μέ τόν τρόπο αύτό' στοχεύεται, ή έναντίωση στόν "λαϊ­
κισμό" του κιν/φου καί ή προώθηση του πραγματικάλαϊ­
κού κιν/φου μέ τήν τοποθέτηση, κρίση καί Αξιολόγηση 
του άποκαλούμενου λαϊκού αίσθητικοϋ κριτηρίου καί του 
θέματος τής παράδοσης.

* Η ματιά αύτή πάνω στό φιλμ δέν Απέδωσε, μέχρι σή­
μερα, τά έπιδιωκόμενα Αποτελέσματα σέ εύρεία κλίμα­
κα, άλλά τό ότι κατορθώθηκε νά συγκεντρωθεί ένα στα­
θερό κοινό πού παραμένει μετά τήν προβολή καί μετέ­
χει στήν συζήτηση θεωρείται σάν κέρδος όχι Αμελητέο.

Προϊόν έργασίας καί μελέτης τής όμάδας μέτόν τρό­
πο αύτό ήταν καί ή έκδοση ενός φυλλαδίου γιά τόν*Ελ­
ληνικό κιν/φο (Αρκετά συνεπτυγμένο βέβαια) άπό τό 1906 
μέχρι τό 1960.

β) Οί προσπάθειες έπέμβασης στόν χώρο τής παρα­
γωγής μιας ταινίας δέν είναι καί τόσο σημαντικές μέ­
χρι στιγμής.‘Η ομάδα, στό σύνολό της, έπεξεργάσθηκε 
τό θέμα μιας ταινίας (ή παραγωγή δουλειάς στό πολι­
τιστικό τμήμα), διαμόρφωσε τό σενάριό της καί τό ντε- 
κουπάρισε έτσι ώστε μόλις έγκριθεΐ τό ποσό πού ζητή­
θηκε άπό τήν πρυτανεία νά προχωρήσει στήν πραγμάτωσή 
της, χρησιμοποιώντας τό πιό εύχρηστο φορμά των 8χιλ.

VI. Τό θεατρικό τμήμα του Πανεπιστημίου ’Αθηνών.
Τό θεατρικό τμήμα ιδρύθηκε τό 1968 άπό μιά ομάδα 

φοιτητών του φαρμακευτικού τμήματος τού Πανεπιστημίου.
‘Η Αναγνώρισή του άπό τίς Πανεπιστημιακές Αρχές ήταν 
έμμεση (παραχώρηση μιας αίθουσας στήν Πανεπιστημιακή 
λέσχη καί χρηματοδότηση) δεδομένου ότι δέν υπήρξε νο­
μοθετική κάλυψη.

* Η βασική Ασχολία τών μελών του ήταν, μέχριτό 1974 
τό θέατρο. Τόν χρόνο αύτό άποφασίστηκε ή έπέκτασητών 
πολιτιστικών του δραστηριοτήτων καί στούς άλλους το­
μείς τής τέχνης.Έτσι δημιουργήθηκε ένας Αρχικός πυ­
ρήνας Ατόμων πού τά ένδιέφερε μόνο ό κιν/φος σάν μέ­
σο καλλιτεχνικής έκφρασης. Άπό τίς πρώτες συναντήσεις 
τής όμάδας αύτής τέθηκε τό πρόβλημα τού τρόπου Αντι­
μετώπισης τού κιν/φου κα.ί του πώς θά δουλέψουν σ ’ένα 
χώρο ήδη-κορεσμένο άπό, φοιτητικές ή μή, δραστηριό­
τητες (προβολές-συζητήσεις κλπ.).

*Η ιδέα πού τελικά έπικράτησε ήταν ή λειτουργία, τής 
όμάδας νά γίνει στόν θεωρητικό/παραγωγικό τομέα καί 
νά μήν δημιουργηθεϊ μιά κιν/κή λέσχη πού θά έπαιζε τό 
ρόλο διανομέα τών κιν/κών προϊόντων-ταινιών. Άποφα- 
σίσθηκε, λοιπόν, ή όργάνωση μιας σχολής κιν/φου πού
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θά λειτουργούσε περιθωριακά σάν ένα είδος "έλεύθερου 
πανεπιστήμιου" μέ μαθήματα, θεωρητικά καί πρακτικά, 
πού θά μπορούσε νά τά παρακολουθεί όποιος φοιτητής ή­
θελε, μέ τήν προοπτική τής, λόγω "δεδικασμένου", ά- 
ναγνώρισής της άργότερα άπό τίς πανεπιστημιακές άρ- 
χές. Μιά προσπάθεια διοργάνωσης άνοικτών γιά τό εύρύ 
κοινό σεμιναρίων/συζητήσεων μέ θέματα τίς "έθνικές 
κιν/κές σχολές" πού έγινε καί κατέληξε σέ μερική ά- 
ποτυχία ένίσχυσε τήν άποψη τής όμάδας ώς πρός τό ότι 
ό δρόμος πού χάραξε ήταν σωστός."Ετσι μετά άπό έπα- 
φές καί μέ διάφορα πρόσωπα άποφασίσθηκε τά μαθήματα 
νά είναι τέτοια ώστε νά γνωρίσουν τόν χώρο τού κιν/κοϋ 
έποικοδομήματος (φίλοσοφία-κοινωνιολογ ία-σημειολογία 
κλπ.) διαμορφώνοντας κριτήρια πού θά καθιστούσαν δυ­
νατή τήν θεώρηση τού φαινομένου κιν/φος καί θά έδι­
δαν τίς βάσεις γιά τήν κατασκευή ταινιών (φωτογραφία
- φιλμουργική - μοντάζ κλπ.). Τό βασικό σχήμα τών"κα- 
θηγητών" άπετέλεσαν άρχικά οί: Σωτήρης Δημητρίου 
Τάκης Άντωνόπουλος - Θανάσης Ρεντζής - Χρίστος Μάγ- 
κος καί άργότερα κλήθηκαν καί οί: Δευτέρης Χαρωνίτης
- Δημήτρης Βερνίκος - Σταύρος Χασάπης καθώς καί άλ­
λοι γιά διαλέξεις-συζητήσεις.

Τό βασικό πρόβλημα πού άντιμετώπισε ή όμάδα ήταν 
έκεΐνο τής συσπείρωσης τών φοιτητών σέ τρόπο ώστε νά 
μετέχουν ένεργά στά μαθήματα/συζητήσεις καί τά "έρ- 
γαστήριά" τους.“Ενα πρόβλημα πού άν καί δέν βρέθηκε 
άκόμη ένας τρόπος γιά νά λυθεί οί προοπτικές δείχνουν 
ότι ή λύση του δέν θά άργήσει.

Οί μέχρι σήμερα έπιτεύξεις τής όμάδας, παρά τό γε­
γονός ότι δυό ταινίες της στά 16 χιλ. είναι άνολοκλή- 
ρωτες ήταν: Μιά ταινία στά 8 χιλ. μέ θέμα τίς φοι­
τητικές έκλογές, καί δύο άλλες στά 16 χιλ. πού χρη­
σιμοποιήθηκαν σέ δύο θεατρικές παραστάσεις τού τμή­
ματος (τήν "Ανάκριση" τού Πήτεο Βά’ίς καί τήν "Καφές 
καί δημοκρατία" τού Άσίζ Νεσίν) έτσι ώστε νά δένουν 
μέ τό θεατρικό κείμενο καί νά δημιουργούν μιά διαλε- 
χτική σχέση μ'αυτό προωθώντας καί έπιτυγχάνοντας τήν 
στενότερη έπαφή καί κατανοήσή του άπό τό πλατύ κοινό.

Τό κινηματογραφικό τμήμα τού Πανεπιστημίου λει­
τουργεί ίσως πολύ πιό κλειστά άπ'τίς άνάλογες όμάδες 
τών άλλων Άνωτάτων Σχολών άλλά μέ μεγαλύτερη ένταση 
καί έμβάθυνση στό άντικείμενό του.
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Στή φετεινή φοιτητική περίοδο τοϋ 1977-78 ε­
κείνο πού κυριάρχησε στις δραστηριότητες τών φοι­
τητών ήταν ή πολιτική δράση άποχές άπό μαθήματα Α­
περγίες καταλήψεις σχολών, παρά ή πολιτιστική κίνη­
ση. Σ'αύτό συνετέλεσαν, Αρχικά, οί κοινοβουλευτι­
κές έκλογές τής 20ης τοϋ Νοέμβρη και Αργότερα ή 
Αρνητική στάση τής κυβέρνησης πού έκλέγχθηκε Απέ­
ναντι στά δίκαιος αιτήματα; α) τών φοιτητών γιά έκ- 
δημοκρατικσμό τής μαιδείας, γιά καλύτερες λειτουρ­
γίες τών σχολών τους καί γιά καλύτερες συνθήκες 
σπουδών, καί β) τών έπιμελητών καί βοηθών τών ΑΕΙ 
γιά μονιμότητα καί ένιαίο φορία διδασκόντων.

" Ετσι, άπό τούς φοιτητικούς πολιτιστικούς συλ­
λόγους πού Αναφέρονται παραπάνω οί μισοί (Φοιτιτι- 
κή Όμάδα Κινηματογράφου-Θεάτρου Πάτρας πολιτιστι­
κό τμήμα τής ΑΣΟΕΕ καί πολιτιστικά τμήμα τοϋ Πολυ­
τεχνείου) Απολειτούργησαν ή δέν λειτούργησαν καθό­
λου. Άμό τούς ύπόλοιπους τό Cinema Club τοϋ De- 
ree-pierce College Αντιμετωπίζοντας άμεσα οίκονο- 
μικά προβλήματα(ή έπέκταση τών δραστηριοτήτων τών 
φοιτητών καί σέ άλλους τομείς τέχνης, δπως ή ζωγρα­
φική, ή φωτογραφία, τό θέατρο καί ό χορός σέ συ­
σχετισμό μέ τήν μή αύζηση τών διατιθέμενων άπό τή 
σχολή χρημάτων εϋχε σάν Αποτέλεσμα νά έλλατωθοϋνοί 
οικονομικοί πόροι τους) καί όργανωτικός δυσχέρειες 
(έλεγχος άπό τόν ύπεύθυνο γιά τό club καθηγητή τής 
σχολής τών ταινιών πού θά προβάλλονται) είχαν όάν 
Αποτέλεσμα τήν κατάργηση τών προβολών ταινιών 16χλ 
καί τήν άνακοπή τοϋ έμπλουτισμοϋ τής ταινιοθήκης.

Στό θεατρικό τμήμα τοϋ Πανεπιστημίου 'Αθηνών, 
μετά τήν Αποχώρηση όλων σχεδόν τών παλιών καί ιδρυ­
τικών μελών τοϋ κιν/κοϋ τομέα, σημειώθηκαν όρισμέ- 
νες διαφοροποιήσεις. Συγκεκριμένα ή ολομέλεια τοϋ 
τομέα θεωρώντας δτι τά περισσότερα Από τά μαθήμα­
τα τής κιν/κής σχολής ήσαν περιττά τά κατήργησε δι­
ατηρώντας μόνο τό μάθημα τής σκηνοθεσίας που γίνε­
ται σέ τέσσερεις δμάδες κάτω άπό τήν έπίβλεψη τών 
σκηνοθετών Δ. Βερνίκου, Μ. Μανουσάκη, Π, Βόύλγαρη 
καί Θ. Ρεντζή. Οί όμάδες αύτές. έκτός άπό τήν όμά­
δα τοϋ Ρεντζή πού έχει θεωρητικό χαρακτήρα, προχω­
ρούν στήν πρακτική έφαρμογή μέ τό γύρισμα ταινίας. 
'Επίσης γίνονται συζητήσεις μέ γνωστούς σκηνοθέτες 
γύρω άπό τόν κιν/φο καί τό έργο τους (Κούνδουρος 
Αλευράς) .

‘Ο Φοιτητικός Όμιλος θεάτρου - Κινηματογράφου 
τής Θεσσαλονίκης συνέχισε τήν δραστηριότητά του μέ 
τήν παρουσίαση νέων κύκλων ταινιών {.'Ελληνικός Κίτ 
νηματογράφος, Γαλλικός Κιν/φος κλπ.). Παράλληλα τά
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μέλη του έπεζεργάσθηκαν ένα σχέδιο άρχών πού θά κα- 
τεύθυναν τήν επέμβαση του “Ομι.λου στόν πολιτιστικό 
τομέα. Οι αρχές αυτές ψηφίσθηκαν άπό τή Γενική Συ­
νέλευση των μελών του στις 4/3/73 καί δημοσιεύθη- 
καν σέ ένα άπό τά "τετράδια κινηματογράφου"πού έκ- 
δίδε ι

ΦΟΙΤΗΤΙΚΟΣ ΟΜΙΛΟΣ ΘΕΑΤΡΟΥ ΚΑΙ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΥ 
(Φ.Ο.β.Κ.) ΚΑΤΕΥΘΥΝΤΗΡΙΕΣ ΑΡΧΕΣ

I. ΑΠΟΨΕΙΣ ΠΑΝίΙ ΣΤΑ ΚΑΛΙΤΕΧΝΙΚΑ ΠΡΟΪΟΝΤΑ
‘0 Φοιτητικός “Ομιλος Θεάτρου καί Κινηματογρά­

φου του Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης είναι ένας Λοι*- 
τητικός, πολιτιστικός καί πιό στενά καλιτεχνικός 
“Ομιλος. ' Ετσι ή πρακτική του απλώνεται στό χώρο 
τής παραγωγής,κριτικής καί παρουσίασης . καλιτεχνι- 
κών προϊόντων μέ κύριους τομείς τόν κινηματογράφο, 
τό θέατρο, τή μουσική καί τή φωτογραφία.

ΟΙΚΟΝΟΜΙΚΟΣ ΚΑΘΟΡΙΣΜΟΣ
"*Η ανάγκη τοϋ χρήματος είναι ή άληθινή άνάγκη 

πού παράγεται άπό τήν πολιτική οικονομία καί ή μο­
ναδική άνάγκη πού παράγει” .(Μάρζ) .

‘II κριτική μας επέμβαση στόν. χώρο τής κουλτού­
ρας έχει πρώτα άπ'δλα άνάγκη άνάλυσης τών συγκεκρι­
μένων οικονομικών συνθηκών παραγωγής ένός καλιτεχ­
νικού προϊόντος πού, σέ τελευταία ανάλυση, καθορί­
ζουν τήν ιδεολογία πού (αύτό) παράγει στή σχέση μέ 
τόν άναγνώστη του. (‘II φράση "σέ τελευταία άνάλυση" 
εννοεί βέβαια ότι ό οικονομικός καθορισμός δέν εί­
ναι καί ό μοναδικός).

Η ΚΑΛΙΤΕΧΝΙΚΗ ΠΡΑΚΤΙΚΗ
Τό καλι τεχνικό προϊόν, ή άλλοιώς, τό καλιτεχνι- 

κό κείμενο (παραδείγματα : μία κινηματογραφική ται­
νία, ένα μυθιστόρημα, μιά θεατρική παράσταση, μία 
φωτογραφία, ένα κονσέρτο κ.ο.κ.) είναι τό προϊόν 
μιας διαδικασίας παραγωγής. “Αν δρίσουμε ώς πρακτι­
κή κάθε διαδικασία μετατροπής μιας δοσμένης πρώτης 
ύλης σέ ένα καθορισμένο προϊόν, μετατροπή πού έπι- 
τυγχάνεται μέ μιά καθορισμένη άνθρώπινη έργασία πού 
χρησιμοποιεί καθορισμένα μέσα παραγωγής, τότε όρί- 
ζονται τά καλιτεχνικά προϊόντα σάν προϊόντα μιάς 
καλιτεχνικής πρακτικής πού, χρησιμοποιώντας δρισμέ- 
να μέσα παραγωγής (πινέλο, μουσικά όργανα,κάμερακ. 
λ.π.) μετατρέπει μία πρώτη ύλη άπό σκέψεις,άπόφεις 
μνήμες, βιώματα πού (πού παράγονται μέσα σέ ένα πο­
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λιτικό-ίδεολογικό υπόστρωμα πού σχετίζεται μέ τήν 
ηθική, τή φιλοσοφία, τή θρησκεία κ.ο.κ.) σέ καλι- 
τεχνικά κείμενα.

ΥΛΙΚΟ ΠΡΟΪΟΝ
Τι είναι ένα καλιτεχνικό προϊόν; Πρώτα άπ' όλα 

είναι ένα υλικό προϊόν μέσα σ'ένα συγκεκριμένο οι­
κονομικό σύστημα, ένα προϊόν πού γιά νά παραχτεϊ α­
παιτεί (καί στοιχίζει) κάποια άνθρώπινη εργασία (χρή­
μα) κι έξ αίτιας αύτής τής παραγωγής μεταβάλεται σέ 
έμπόρευμα, σέ άξια άνταλαγής, άφοϋ πουλιέται μέ τή 
μορφή εισιτηρίων, βιβλίων κ.λ.π. Είναι δηλ. ένα έ­
μπόρευμα καθορισμένο άπό τήν κυκλοφορία του χρήμα­
τος, τή διανομή, τήν έκμετάλευση κ.ο.κ κι επόμενα 
δέν μπορεί άπό μόνο του νά άλάζει κάτι άπό τόν οι­
κονομικό τρόπο παραγωγής του. Είναι λοιπόν ένα ύλι- 
κό προϊόν πού παράγεται μέσα σ'ένα ορισμένο κοινω­
νικό καθεστώς, πού ’'χαράζει" πάνω στό προϊόν του τήν 
ιδεολογία του. Άπό τήν άλλη τό προϊόν αύτό έχει τή 
ί,δαιτερότητά του πού αποτελεί τήν (μέ οικονομικούς 
όρους) "καλιτεχνική υπεραξία του".

ΙΔΕΟΛΟΓΙΚΟ ΠΡΟΪΟΝ
Τό καλιτεχνικό προϊόν, εκτός άπό ύλικό, είναι 

κι ένα ιδεολογικό προϊόν πού παράγεται άπό (καί μέ- 
σα σέ) μιά ιδεολογία, τήν ίδεολγοία τής κμρίαρχης 
τάξης (στήν περίπτωσή μας; τήν αστική ιδεολογία). 
“Ενα καλιτεχνικό προϊόν δέν είναι πάντα αμιγές ί- 
δεολογικά, άφοΟ είναι δυνατό πέρα άπό τήν ίδεολο- 
γία τής κυρίαρχης τάξης νά εγγράφει τά σημεία μιας 
Άλλης ιδεολογίας ή νά δρά λίγο ώς πολύ ανατρεπτι­
κά πάνω στήν πρώτη. Μ'αύτό τό πρίσμα, τά καλούμενα 
προοδευτικά καλιτεχνικά προϊόντα των .καπιταλιστι­
κών χωρών δέν είναι ομοιογενή ιδεολογικά προϊόντα 
καί γι'αύτό πρέπει νά άντιμετωπίζονται άναφορικά ιιέ 
τήν εσωτερική ιδεολογική τους έτερογένεια καί τις 
ποικίλες "περιπέτειες" τής ιδεολογίας (τής κυρίαρ­
χης τάξης) μέσα σ'αύτά (άμφισβήτηση, άποδιάρθωση 
ρήγματα...). Πρέπει εδώ νά τονίσουμε τήν πιθανή 
διάσταση πού μπορεί νά υπάρξει άνάμεσα στήν ιδεο­
λογία του δημιουργού καί στήν τελικά υλοποιούμενη 
σχέση τού καλιτεχνικού προϊόντος μέ τό κοινό.

ΓΛΩΣΣΑ
‘Η ιδιομορφία τού καλιτεχνικοΰ προϊόντος σάν υ­

λικού προϊόντος βρίσκεται στή χρήση όρισμένιον κα-' 
λιτεχνικών πρακτικών πού τό ορίζουν σάν τέτοιο. Κι 
έδώ άκριβώς μπαίνει τό πρόβλημα τής έπιλογής τών 
έκφραστικών μέσων, τής κατάληλης γλώσσας, τής προ­
σπάθειας γιά τήν έξεύρεση μορφών επικοινωνίας πού 
μπορούν νά διαρήξουν τήν καταπιεστική επιβολή τής 
καθιερωμένης γλώσσας καί είκόνιον πάνω στό μυαλό καί
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στό σώμα τοϋ άνθρώπου-γλώσσα κι εικόνες πού άπό και­
ρό έχουν καταστεί μέσα διαπαιδαγώγησης, κυριαρχίας. 
“Ενα είναι βέβαιο: μιά νέα γλώσσα δέν μπορεί νά έ- 
φευρεθεΐ, θά έζαρτηθεϋ αναγκαστικά άπό την ανατρε­
πτική χρήση του παραδοσιακού ύλικοΟ. Οι δυνατότη­
τες αυτής τής άνατροπής πρέπει νά άναζητηθοϋν φυ­
σικά έκεϊ όπου ή ίδια ή παράδοση έχει έπιτρέψει,έ- 
πικυρώσει καί διατηρήσει μιά άλλη γλώσσα κι άλλες 
εικόνες. Δέν πρόκειται λοιπόν γιά τό "ζέθαμα τής 
λαϊκής μας παράδοσης", τό νοσταλγικό μακροβούτι στά 
λείψανα τών προγόνων, τή νεκρανάσταση τών φαντασμά­
των κάποιου "έζωτικοϋ" λαϊκοϋ. Πρόκε'ιται γιάτή δια­
τήρηση δ,τι τοϋ ζωντανού παρέμεινε άπό τή σύγκρου­
ση μέ τήν άστική ιδεολογία, τήν προβολή του στή ση­
μερινή συγκυρία, τό μετασχηματισμό του σ'ένα νόημα 
καί μιά λειτουργία απελευθερωμένα άπό τις άπαιτή- 
σεις μιας έκμεταλευτικής κοινωνίας.

Η ΑΝΑΓΗΙΪΣΗ ΣΑΝ ΕΡΓΑΣΙΑ
'Αναφορικά μέ τή σχέση τοϋ καλιτεχνικοϋ κειμέ­

νου (άπό δώ καί κάτω απλώς:κειμένου) καί τοϋ κοι- 
νοϋ πού έρχεται σέ έπαφή μέ αύτό (θεατές-ά,κροατές- 
άναγνώστες, άπό δώ καί κάτω απλώς:άναγνώστες) ση­
μειώνουμε συνοπτικά τά. παρακάτω.

Δέν βλέπουμε τήν ιδεολογία σάν κάτι τό οποίο 
"μεταφέρεται" άπό τό κείμενο άλλά κυρίως σάν σχέση 
πού υλοποιείται άνάμεσα σ'αύτό καί τούς άναγνώστες 
του. Έτσι, τό κείμενο δέν άποτελεϋ ένα είδος "φα­
κέλου" πού μέσα του είσάγεται, καί μέσω του διοχε­
τεύεται, "μήνυμα". Μιά τέτοια άποψη γιά τήν ιδιαι­
τερότητα τής σχέσης άναγνώστης-κείμενο, πού ονομά­
ζουμε άνάγνωση, τή θεωροϋμε ιδιαίτερα άπλουστευτι-- 
κή. ‘Η πράζη τής άνάγνωσης είναι μιά έρχασία τής 
γλώσσας καί σημαίνει νά βρίσκει κανείς έννοιες καί 
νά τίς όνομάζει. *Η διαδικασία όνοματίζω άπό- δνο- 
ματίζω, έπανονοματίζω άποτελεϋ τή διαδικασία τής ά­
νάγνωσης τοϋ κειμένου. Πρέπει νά σημειωθεί πώς δά- 
ναγνώστης δέν είναι ένα άθώο "έγώ" πού υπάρχει,τά­
χα, πρίν άπό τό κείμενο, άλλά ένα έγώ πού είναι τό 
ίδιο μιά πολαπλότητα άλλων κειμένων, ήμιτελών κω­
δίκων ή άκριβέστερα χαμένων κωδίκων (κωδίκων μέ χα­
μένη τήν καταγωγή). Τέλος, ή σημασία γιά τήν οποία 
μιλήσαμε παραπάνω δέν είναι μιά ένιαία,μοναδική ση­
μασία γιά κάθε ένα κείμενο (άντίληψη μοιρολατρική, 
μεταφυσική).'Αντίθετα τό κείμενο είναι πλουραλι- 
στικό γεννά μιά σειρά άπό σημασίες.*Η ίδια ή πρά- 
ζη τής άνάγνωσης άποτελεϋ τό παιχνίδι τής άναγνώ- 
ρισης καί τής μή-άναγνώρισης τών σημασιών αύτών.

ΓΙΑ ΤΗΝ ΚΡΙΤΙΚΗ
Θεωρούμε τόν κριτικό λόγο γύρω άπό ένα καλιτεχ­
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νικό προϊόν σάν ένα λόγο πού όργανώνεται παράληλα 
μέ τό προϊόν πού άναοέρεται, χρησιμοποιώντας δρι- 
σμένα θεωρητικά έργαλεϊα. Μέ δυό λόγια ό κριτικός 
λόγος άποτελει, γιά μας, μιά ιδιαίτερη πρακτική πού 
δέν μπορεί νά χαρακτηριστεί ούτε "μεσάζοντας:’μετα- 
ζύ κοινού καί καλ.ιτέχνη, ούτε :λειτούργημα" . Τέτοιοι 
χαρακτηρισμοί αρμόζουν σ'έκείνους τούς κυρίαρχους 
κριτικούς λόγους πού διαλέγουν γιά τόν έαυτό τους 
τό ρόλο τού γραναζιού μέσα σ'ένα οίκονομικό κύκλω­
μα πού διακινεί μερικά καλιτεχνικά προϊόντα, βάζο­
ντας στό περιθώριο δσα άλλα τό καταγγέλουν.* Η κυ­
ρίαρχη αύτή κριτική μιλάει μέ όρους "έκπροσώπησης:! 
τού δμοούσιου κι άδιαίρετου κοινωνικού συνόλου,οι­
κοδομώντας μιά ψευδαίσθηση δτι είναι τάχα ό καθρέ­
φτης τής "κοινής γνώμης" (πού βέβαια ή ίδια ή κυ­
ρίαρχη κριτική έχει δημιουργήσει).'Αντίθετα μέ τήν 
κυρίαρχη αύτή άποψη, θεωρούμε δτι στόχος τής κρυτι>- 
κής δέν είναι ή υποκατάσταση των καλιτεχνικών προ- 
ϊόντων. Βλέπουμε τήν κριτική σάν μιά "προνομιούχα" 
ανάγνωση πού γίνεται μέ βάση θεωρητικά όργανα (βλέτ 
πε παρακάτω), καί πού πρέπει τά ίδια νά δείχνονται 
μέσα στό ίδιο τό κείμενο τής κριτικής, μέ σκοπό τήν 
παραγωγή πολαπλών σημασιών άπό τό άρχικό κ?λιτεχνικό 
κείμενο.

ΘΕΩΡΗΤΙΚΑ ΕΡΓΑΛΕΙΑ
Στόν τομέα τής θεωρίας δουλεύουμε γιά τήν κα- 

τάκτηση ένός θεωρητικού οργάνου, οδηγού τής πολι­
τιστικής μας πρακτικής. 'Εννοούμε τήν κατάκτηση με­
ρικών βασικών έργαλείων έπιστημονικής γνώσης. Πι­
στεύουμε πώς ή γνώση δέν είναι μονόπλευρη κι εύνο- 
ούμε τή χρήση πολλών τέτοιων έργαλείων.“Ενα τέτοιο 
έργαλειο θεμελιακό είναι γιά μάς ό διαλεκτικός υ­
λισμός. Πλάϊ σ'αύτόν ή έπιστήμη τής ψυχανάλυσης καί 
ή σημειολογική μέθοδος άνοίγουν άλλες "ήπείρους-γνώ- 
σης". Αύτές οί μέθοδοι, πού θά προσπαθήσουμε νά κα­
τακτήσουμε δσο τό δυνατόν πληρέστερα καί νά τις κά­
νουμε παραπέρα γνωστές, δέ βρίσκονται σέ καμιά με- 
ταζύ τους άντίθεση ή σύγχιση όρίων, άντίθετα ί?ωτί- 
ζουν άπό πολλές πλευρές τό βασικό μας άντικείμενο.

II. ΠΟΛΙΤΙΚΟΣ ΚΑΙ ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΟΣ ΡΟΛΟΣ ΤΟΥ Θ.Ο.Ο.Κ
"* Η παραγωγή δέν δημιουργεί μονάχα ένα αγαθό 

γιά τήν άνάγκη, άλλά καί μιά άνάγκη γιά τό άγαθό,Τό 
καλιτεχνικό προϊόν-δπως καί κάθε άλλο προϊόν-δημι- 
ουργεΐ δχι μόνο ένα άντικείμενο γιά τό υποκείμενο, 
άλλά κι ένα υποκείμενο γιά τό άντικείμενο".
(Μάρξ, άπό τήν "Κριτική τής Πολιτικής Οικονομίας")

‘Ορίσαμε τό άντικείμενο δουλειάς τού Φ.Ο.Θ.Κ.,
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καιρός νά μιλήσουμε καί γιά τό χώρο τής κριτικής 
έπέμβασής του. Πιστεύουμε πώς ή πολιτιστική πρακτι- 
κή δέν μπορεί νά άσκείται μέ έπιτυχία παρά μονάχα 
όταν: I) τό πεδίο τής δράσης της είναι, ώς ένα βαθ­
μό, όμοιογενές καί 2) τό πεδίο αύτό έχει άναλυθει 
άπό τόν πολιτιστικό φορέα ώς πρός τά βασικά του χα­
ρακτηριστικά.

Μακριά άπό τίς αύταπάτες ενιαίων πολιτιστικών 
κινημάτων τΐού ’’άγκαλιαζεσν όλσν τόν έλληνικό λαό" ; εμείς 
δουλεύουμε στό συγκεκριμένο χώρο των φοιτητών καί 
σπουδαστών τής Θεσσαλονίκης, ένα χώρο πού παρουσιά­
ζει σημαντικές ιδιομορφίες. “Οταν λέμε ότι δουλεύ­
ουμε στό φοιτητικό αύτόχώρο έννοοϋμε άπλά καί μό­
νο ότι κατ'άρχήν αύτό είναι τό πεδίο δράσης μας,χω­
ρίς νά φτιάχνουμε στεγανά γιά τήν ένίσχυση τής μυ­
θολογίας τού "φοιτητικού γκέττο”.

Άπό τήν ανάλυση τού χώρου, μέ βοηθό τήν πολι­
τική σκέφη τού φοιτητικού κινήματος, βγάζουμε τίς 
παρακάτω χονδρικές διαπυστώσεις:

1) Οι φοιτητικές μάζες είναι σαφώς έτερογενείς 
διαταζικές, στήν πλειοφηφία τους μικροαστικής κα­
ταγωγής.

2) Βρίσκονται στήν ίδιάζουσα κατάσταση τής οι­
κονομικής έζάρτησης άπό άλλους (γονείς),πού τούς ά- 
πα-λάσουν άπό τή βιοτική μέριμνα, ένώ,ώς ένα βαθμό, 
έχουν αρκετό χρόνο γιά άλλες δραστηριότητες.

3) ‘Υπάρχει έντονη πολιτικοποίηση,στράτευση μέ 
τή.μεριά των προοδευτικών ιδεών, ένδιαφέρον γιά τά 
κοινά καί κινητοποίηση γι αύτά.

4) ‘Υπάρχει μιά σαφής καθυστέρηση στόν πολιτι­
στικό τομέα,τέτοια πού νά όριοθετεί ένα χάσμα άνά- 
μεσα, άπό τή μιά, στή στενή πολιτική συνειδητοποί- 
ηση κι άπό τήν άλλη, στις καλιτεχνικές έπιλογές καί 
τόν τρόπο ζωής.

‘0 κατεστημένος κοινωνικός σχηματισμός άναπαρά- 
γει τούς όρους τής παραγωγής του (στοιχεία αναγκαίο 
γιά τήν ϋπαρζή του) κι επόμενα τίς παραγωγικές δυ­
νάμεις, μέ τό σχολικό σύστημα καί μέ άλλους θεσμούς 
καί μηχανισμούς θά λέγαμε πώς ή αναπαραγωγή τής έρ- 
γατικής 'δύναμης απαιτεί όχι μόνο τήν άναπαραγωγή 
τής ειδίκευσής της, άλλά συνάμα καί τήν άναπαραγω­
γή τής υποταγής της στήν ιδεολογία τής κυρίαρχης 
τάζης. Στήν ιδεολογία αύτή, αν δεχτούμε τήν ύπαρζη 
σχετικής αύτονομίας του έποικοδομήματος σέ σχέση 
μέ τήν οικονομική βάση (λόγω καί παρά τόν καθορισμό 
σέ τελευταία άνάλυση άπό τήν βάση) ,όφείλουμε νά στρέ­
φουμε τίς προσπάθειές μας σάν πολιτιστικός φορέας.
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διατηρώντας τό δικαίωμα μας γιά πολιτικές επεμβά­
σεις στά πλαίσια μιας κοινά άποδεκτής πολίτικης πλατ­
φόρμας του φοιτητικοϋ κινήματος.

Στην έπαφή μας μέ την ιδεολογία τής κυρίαρχης 
τάξης παίρνουμε την ταξική θέση του προλεταριάτου 
καί των συμμάχων του ωθώντας τήν ιδεολογική σύγ­
κρουση σέ άνώτερες μορφές πάλης στό μέτρο των δυνα­
τοτήτων μας. Αύτό σημαίνει πώς διατηρούμε μιά στα­
θερή άποψη στήν ταξική πάλη, πέρα άπό κάθε άστική- 
φιλελεύθερη άντίληψη γιά πάλη των ιδεών μέσα στούς 
κόλπους μας, πάλη πού υπάρχει έτσι κι άλλοιως έξω 
άπό μας καί στή οποία καλούμαστε νά πάρουμε θέση εάν 
ζωντανό κύτταρο του φοιτητικού καί λαϊκού κινήματος.
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"Ακου σκηνοθέτη, τρωγλοδύτη μαλακοσπόνδυλε, άλ- 
κυονιστή της βδομάδας 'Αλβανικού κιν/φου, Γκυντεμ- 
ποριστή τού Μινίτ, Δε£αμενόβοιο ίχνος, ίδεολόγετής 
τάπας καί του άμπέχωνου, ψευτοσπιντάκια μικροσαδι- 
στη όπισθεν Χίλτον, έκατονπενηντάρη Καβασάκιτής φυ- 
γης έντός τετραγώνου, σημειολόγε ίλλουστρασιόν της 
κάτω πέτσας, Μαριαννατολικέ πράκτορα τής κυβέρνησης, 
θεωρητικέ του θά χτυπήσουμε τό σύστημα άπό μέσα, ι­
διοκτήτη οικίας, αύτοκινήτου καί στερεοφωνικού ή άλ­
λου συγκροτήματος, σφουγγαρίστρα των παχυκώλων τής 
Αγίας Ιιαρασκευής τής Τιτιβίστρας καί σύ όδοιπορικέ 
καί παρασκηνιακέ καί έρευνητή καί χιμπατζή τού Σαβ­
βατόβραδου, ή βρώμα σου μάς μπούχιασε ώς τό κόκκαλο.
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Ζεις άνάμεσά μας γλύφοντας τά ‘Υπουργεία καί τά 
Κέντρα, λιβανίζεις την Λογοκρισία μά ζορισμένοςάπ' 
τά Κομματικά σου κωλοδάχτυλα, ρακοσυλλέγεις στη πα­
ράδοση, πλασάρεις άγωνιστική σκουπιδίλα - γιατί 'σαι 
καί άτάλαντος - καρφώνοντας Καισαριανή καί Λιπάσμα­
τα στη μπουτονιέρα σου, ένώ τήν ίδια ώρα άλλ.οίθωρε 
σηριαλητζή τής Γιουροβίζιον καί θεωρητικέ τής Ρα- 
φαέλλας Καρρά πετάς τέτοια σκατά άπ'τό κουτί πού ά- 
κόμα κι'αυτή ή γενιά του πενήντα κλείνει τη μύτη 
της άπ'τήν άποψορά καί δίνει ρέστα.

Σκουπιδοτενεκέ περιφερειακέ τοϋ Λυκαββητοϋ,πα­
ρέα μέ πλανσεκανιστές του κώλου τσουλάς πρός τίς 
πλατείες σφυρίζοντας DOORS, ένα τεταρτάκι τσιχλί- 
τσα - άνάλυση τοϋ δεύτερου άντάρτικου κι'έπειτα φτύ- 
νεις άποφθέγματα:ό σώζων έαυτώ σιοθείτω, τί "τσίνε- 
μα νουόβο" καί πράσινα άλογα, έδώ μπήκαμε σέ γραμ­
μάτια.

Γιατί ρέ παρακρατικέ τοϋ σινεμά δέν έγινες γυ­
ναικολόγος ή ψυχίατρος, γιατί δέν έγινες πολιτικός 
μηχαν/,κός νά βγάλεις παρά μέ ούρά, νάχεις γκόμενα 
πλατινέ καί κοινωνικές άσφαλίσεις, νά ζεϊς μέσα σέ 
γλύπτες μόδας, λέσχες κι άκροκέραμα.Άφοϋ γουστά­
ρεις πολύ στό έτσι.“Ελα ντέ όμως ποΰχες καί άγωνίες 
άρουραΐες κι έγινες καλλιτέχνης καί πλασσάρεις τώ­
ρα τόν "λαό" άντιπαροχή γιά ένα σηριαλάκι καί ένα 
ταινιάκι ρετιρέ. Πόσα χρόνια θά σέ τρώμε στή μάπα.

Καί σύ γενιά ψιλολεσβιάζουσα, μεταχουντική σκη- 
νοθετική παρουσία, πού νά χέσω τά λοϋμπεν καί τά 
φετίχ του, Ές-'Ες τής προοδευτικής κουλτούρας, ρου­
φάς τή μύζα σου πίσω άπ'τίς κλειδαρότρυπες, λογο- 
κρίνεις τούς έφιάλτες μας, σημειολογεις σέ κάδρο 
Ιϊιέρ Γκαρντέν καί δέν είσαι τίποτ'άλλο πέρα άπό μιά 
Σόνια Ρικέλ μέ μπλουτζηνάκι-άλλοθι πού άερογ.αμών- 
τας πότε στή Λέσχη καί τοϋ Γκαίτε’-νάσαι καλά, χτυ­
πάς τήν κυρίαρχη ιδεολογία.

Εσένα θά σέ παραδώσουμε στόν "Αμποτ καί τόν Κο- 
στέλλο, πού θά έπέμβουν δραστικά στή σεζουαλική σου 
άνεπάρκεια.

Φίλοι,
σ'αύτή τήν υπέροχη χώρα πού ό 'Αόρατος Άνθρω­

πος συναντά τόν ϋραγκενστάιν, πού ή προκριματική 'Ε­
πιτροπή κόβει τόν Άλευρά καί τόν Μανουσάκη, πού ό 
Κίνγκ-Κόνγκ κατεβαίνει στόν Πανιώνιο νά φάει λίγους 
άντάρτες των μπουάτ καί πού ό Βάϊντα αύτόκλητος κα­
μουφλάρει ότι άπόμεινε άπ'τήν ποίησή μας μέσα στούς 
υπονόμους, τό σύνθημά μας πρέπει νάναι τούτο:
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Λιντσάρετε τούς σκηνοθέτες, όπου τούς πε- 
τύχετε.
Μετά τσακίστε τούς θεωρητικούς καί τά 
τσιράκια τους, τούς κριτικούς των έφη- 
μερίδων καί τούς νταβάδες τους - ήρεμα 
όμως τραγουδώντας Ντύλαν καί ίίπάντυ Χάλ- 
λυ.
Ντυθήτε τέρας μέ τήν περρούκα τής Ντό- 
ρις Νταίη τά γυαλιά του Γκοντάρ καί τά 
έζώφθαλμα του Πήτερ Λόρρε άπό μέσα.
Καραδοκώντας στίς γωνιές μήν ζεχάσετε 
πώς είσαστε "τρελλοί λαγοί" μέ τίς ζαρ­
τιέρες του Στρογχάϊμ καί πάντα λίγοπρίν 
τό φόνο, μνημονεύετε ύπέροχον Ιίολάνσκι 
καί Καρυωτάκη.

-  Φτιάξτε  κ α ι  μ ια  βροχή γ ιά  άτμο'σφαιρα.



ΒΕΡΑ ΠΑΛΜΑ
‘Ο Κινηματογράφος Ανακαλύπτει τήν ‘Ελλάδα.
Θά μπορούσαμε ν'άρχίσουμε ώς έξής:"'Ενώ τό 1090 

στην Ιστορία του κινηματογράφου έχει ήδη πολιτογρα- 
φηθή δ πρώτος ΓΟΥΛΙΕΛΜΟΣ ΤΕΛΛΟΣ άπ'τόν Μελιέ,ό πρώ- 
τος ΦΑΟΥΣΤ άπό τόν Ιίόουλ, κι ένώ ό Μπλάγκτον γυρί­
ζει στίς Η.Π.Α. τήν πρώτη πολιτική ταινία ΑΣ ΣΧΙ­
ΣΟΥΜΕ ΤΗΝ ΙΣΠΑΝΙΚΗ ΣΗΜΑΙΑ, στήν ‘Ελλάδα ό κινημα­
τογράφος δέν έχει φτάσει άκόμη ούτε σάν λέξη....".

Συγκρίνοντας δμως τό κινηματογραφικό φαινόμενο 
σέ διεθνές έπίπεδο Αξιολογικά κινδυνεύουμε νά τό ά~ 
ποκόψουμε άπό τόν ίστορικό-οίκονομικό χώρο, πού του 
δίνει τίς πραγματικές του διαστάσεις. θεωρώντας λοι­
πόν πώς δέν θάπρεπε νά έχουμε πλέγματα κατωτερότη­
τας γιά τήν ιστορία μας του κινηματογράφου, θ* άρ- 
χίσουμε απλά, ώς εξής:

Τήν άνοιξη του 1898, σέ μιά αίθουσα "τυχηρών 
παιγνίων" στήν πλατεία Κολοκοτρώνη δόθηκε μιά πα­
ράσταση κινουμένων είκόνων.*Υπάρχει ή πληροφορία ό­
τι προβλήθηκαν ή ΑΦΙΞΗ ΤΟΥ ΤΡΑΙΝΟΥ καί ή ΕΞΟΔΟΣ ΤΩΝ 
ΕΡΓΟΣΤΑΣΙΩΝ."Αν όμως λάβουμε ύπ'δψη ότι μεσολάβη­
σαν άρκετά χρόνια γιά ν'άρχίσουν τακτικές κινημα­
τογραφικές προβολές, πρέπει μάλλον νά ύποθέσουμε ό­
τι έγινε προβολή ταινιών κινητοσκοπίου σέ όθόνη.

Τό πρωτόγνωρο αύτό εΖ^δος θεάματος έλειτούργησε 
σάν προϊόν μαγείας: λιποθυμίες άλλά καί λιθοβολισμοί 
τής όθόνης ήταν οί άντιδράσεις τοϋ πρώτου αύτου κι­
νηματογραφικού κοινού, πού δυσανασχέτησε στό σερ­
βίρισμα τού κλειστού θεάματος όντας συνηθισμένο ά­
πό τόν Καραγκιόζη καί τό Βαριετέ νά συμμετέχει καί 
πολλές φορές δημιουργικά στήν έξέλιξη τής παράστα­
σης. Τήν επόμενη τής προβολής μέρα ένας έφημέριος 
μέσω τού Τύπου καλούσε τούς πιστούς νά ξορκίσουν τό 
"θαύμα τούτο τού διαβόλου" - πάντως θαύμα.

Άλλά ξεχάστηκαν γρήγορα καί τά μαγ ικά κουτιά καί 
οί προβολές καί τά θαύματα, ώσπου τίς παραμονές τής 
Πρωτοχρονιάς τού 1900 έμφανίστηκαν στήν άγορά κάτι 
συναρπαστικά παιγνίδια: φυλλάδες μέ σχέδια, σέ σει­
ρά καί θέση τέτοια, πού τό ξεφύλισμά τους δημιουρ­
γούσε τήν έντύπωση τής κίνησης.Αγοράζονταν μανιω- 
όώς άπό μικρούς καί μεγάλους άντί 30 λεπτών. Τό θέ­
μα θεωρήθηκε τόσο σπουδαίο, ώστε ό καθηγητής τής Φυ­
σικής Τιμολέων Άργυρόπουλος μέσω τών έφημερίδων έ- 
ξηγοΰσε τό φαινόμενο τού μετεικάσματος.

Τρία χρόνια άργότερα οί άδελφοί ΨΥΧΟΥΛΗ έγκα- 
τέστησαν στό Βαριετέ τήν πρώτη κινηματογραφική μη­
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χανή προβολής, "Πρώτοι καλεσμένοι, οΐ έκτιρόασποι του 
τύπου, κατάπληκτοι, σ'ένα πανί τεντωμένο, άσπρο, μέ­
σα σ'ένα κατασκότεινο περιβάλλον, είδαν ένα βαπόρι, 
πού ταξίδευε"*. Σέ λίγες μέρες τό Βαριετέ άνοιξε γιά 
τό κοινό, πού συνέρρεε νά δή τό βαπόρι πού έταξί- 
δευε.

‘Η επόμενη κρούση της κινηματογραφικής βιομηχα­
νίας στίς πύλες τής έλληνικής άγορας σημειώνεται πά­
λι τό 1903, οπότε ένα δαιμόνιος ίμπρεσσάριος τής 6- 
περέττας, πρώην όδοντιατρός, ό 'Απόστολος Κονταρά- 
τος, άνοίγει στό Ζάππειο τήν Διεθνή Βιομηχανική "Έκ­
θεση καί μοιράζει στούς έπισκέπτες κουπόνια γιά νά 
τρώνε δωρεάν στό Μπάρ Τάουερ.'Εκεί έχει τοποθετή­
σει τά ΜΟΥΤΟΣΚΟΙΙ, συσκευές, δπου:"Είς τό έσωτερι- 
κόν των έξετυλίγετο μία κορδέλλα άπό χαρτί ψωτογρα- 
ψικόν, είς τό όποιον είχον άποτυπωθει έξ άρνητικών 
πρωτοτύπων έν άλληλουχίςι καί συνεχείςι κινήσεων σκη- 
ναί, όπως έλήφθησαν άπό τής μηχανής λήψεως, φωτι­
ζόμενοι διά λάμπας καί συστήματος κατόπτρων"**.

Έτσι όταν άργότερα δ Κονταράτος έγκατέστησε στην 
αίθουσα ΠΑΝΟΡΑΜΑ (Σταδίου καί Έδ. Λώ) ένα κέντρο 
περιέργων ποικιλιών, δηλ. θίασο, νούμερα καί κινη­
ματογράφο, ή πελατεία ήταν ήδη έξασφαλισμένη. Ποιός 
δέν θυμόταν τόν εύγενή κύριο, πού παρέθετε στό Ζάπ- 
‘πειο δωρεάν γεύμα μετά θεάματος:

Στόν κινηματογράφο τού Κοντάράτου δέν προβαλ­
λότανε καμμιά ταινία ολόκληρη, άλλά διάφορες σκη­
νές, πού τίς σχολίαζε μεγαλόφωνα ό βοηθός τού μη­
χανικού προβολής. Τότε ήταν πού άκούστηκε τό άνε- 
πανάληπτο: ΠΑΙΣ ΜΙΚΡΟΣ ΠΑΙΖΩΝ ΜΕ ΤΟΝ ΠΑΤΗΡ ΤΟΥ.

Τό 1906 μέ τήν εύκαιρία τών 'Ολυμπιακών 'Αγώ­
νων στήν 'Αθήνα γυρίζεται τό πρώτο φιλμ στήν Ε λλά­
δα, πού βέβαια δέν είναι ελληνικό.Όπερατέρ είναι 
ό γάλλος Λεόνς πού δουλεύει γιά τήν Πατέ ΖουρνάλΠα- 
ρισίων.‘Υπήρξε καί παλαιότερα ή εύκαιρία ν' άποθα- 
νατιστει τό 'Αττικό τοπίο κινηματογραφικά, άλλ' ό­
ταν οί όπερατέρ τών Λυμιέρ έφθασαν στήν 'Αθήνα, διε- 
πίστωσαν δυστυχώς, πώς είχε τελειώσει τό φίλμ. Τό 
γεγονός τής κινηματογράφησης μένει τελείως άπαρα- 
τήρητο, ένώ οί έφημερίδες άσχολοΰνται καθημερινά μέ 
τά καλύτερα φωτογραφικά στιγμιότυπα.'Αναφορά στήν 
κινηματογραφική λήψη γίνεται 15 μέρες μετά τήν λή­
ξη τών 'Αγώνων, όπότε προβάλλεται ή ταινία πρός τι­
μήν τού βασιλιά. Διαβάζουμε στήν "'Ακρόπολη" τής 30-4-76,

* Π ερ ιο δ ικό  Κ ινηματογραφικός 'Αστήρ, τεύχος α 'σ ε λ .  2 -3 .  

* *  Π ε ρ ιο δ ικ ό  Κ ινηματογραφικός ’ Αστηρ, Τεύχος α 'σ ε λ .  3.
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"Αίθουσα Παρνασσού: οι 'Ολυμπιακοί 'Αγώνες υπό 
τού κινηματογράφου της Επιτροπής των Ο.Α. 9-1.30 
μ.μ. Τιμή εισόδου δρχ. 2. Τόν κινηματογράφο τούτο 
έφερεν ή 'Ολυμπιακή 'Επιτροπή έπίτηδες διά τούς ά- 
γώνας, διά τήν άναπαράστασιν των οποίων, όφείλεται 
δίκαιος έπαινος είς αύτήν".

‘Ο Λεόνς έπανέρχεται στήν ‘Ελλάδα τό 1907 καί γυ­
ρίζει τό Ζουρνάλ Η ΓΙΟΡΤΗ ΤΟΥ ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΓΕΩΡΓΙΟΥ Α'. 
Στό μεταζύ έχουν προστεθεί άλλες δύο αίθουσες, όπου 
άνάμεσα σέ νούμερα καί τραγούδια προβάλλονται ται- 
νιοΰλες μικρού μήκους, ένώ στήν είσοδο κράχτες καί 
κουδούνια καλούν τό κοινό:"Περάστε, κύριοι, περά­
στε. 'Εδώ βλέπετε, καί τί δέν βλέπετε....". Είναι ό 
ΚΟΣΜΟΣ, Σταδίου καί Γ. Σταύρου, καί τό ΡΟΥΑΠΑΛ στήν 
πλατεία Συντάγματος. Προμηθευτής τών ταινιών είναι 
ό Εύάγγελος Καυροδημάκης, έλληνας έπιχειρηματίας της 
Σμύρνης. Οί μηχανές είναι τύπου Γκωμόν, χειροκίνη­
τες καί οί μηχανικοί Νορβηγοί.

Τό 1903 άποκτοΰν καί οί Πειραιείς τόν πρώτο τους 
κινηματογράφο, στό καφενείο τού ΙΙασαλιμανιοΰ "ΒΕΡ- 
ΣΑΛΛΙΑΙ".Ό Γ. Κονδυλίδης άναφέρει, ότι ό ιδιοκτή­
της τού καφενείου Γλυτσός, πατέρας τού κατοπινού κι­
νηματογραφιστή Μιχάλη Γλυτσού, έπείσθηκε άτιό κάποιον 
άλλοδαπό νά έγκαταστήσει στό μαγαζί του κινηματο­
γράφο, χωρίς νά γνωρίζει περί τίνος πρόκειται ¿;κρι- 
βώς.

Τό 1909 ό έπιχειρηματίας Κ.Έμπέογλου άγόρασε 
άπό τή Βουδαπέστη τό νέο μοντέλλο τής Πατέμέ μπουάτ 
καί μοτέρ γιά τό νέο "άριστοκρατικό" σινεμά τής 'Α­
θήνας ΠΑΝΕΛΛΗΝΙΟΝ. Γιά νά μοντάρει τή μηχανή ήρθε 
μαζί ό Ούγγρος μηχανικός Ζοζέφ Χέππ, ηλικίας 24 έ- 
τών.Ό Χέππ έμεινε μηχανικός προβολής στό Πανελλή­
νιο μέχρι τό 1913 μέ μισθό 1.500 δρχ. μηνιαίως, σ' 
έποχή πού ό υπουργικός μισθός έφθανε τίς 600 δρχ.

Τό πρόγραμμα στό Πανελλήνιον άρχιζε στίς 4 καί 
τελείωνε στίς 12 μέ δίωρες προβολές. Στήν πρώτη καί 
τρίτη προβολή τήν μουσική υπόκρουση άνελάμβανε πια­
νίστας ένώ στήν 2η καί 4η υπήρχε όρχήστρα έκλεκτών 
μουσικών μέ μαέστρους όπως ό Ντιλμούτο, Κανιόν,Κα- 
ρατζάς, Παπαγεωργίου. Οί ταινίες ήταν γαλλικές καί 
ιταλικές. Καμμία άμερικάνικη πριν άπό τό 1910.

Τό καλοκαίρι τού 1910 ό Ζ. Χέππ μετέφερε τήν 
ζύλινη καμπίνα προβολής τής Πατέ στοΰ Ζαχαράτου κι 
έτσι ή 'Αθήνα άπέκτησε τόν πρώτο της θερινό κινη­
ματογράφο. 'Αντί εισιτηρίου αύζήθηκε ή τιμή τού κα­
φέ καί τού γλυκού 'Αμέσως στήθηκε κι άλλος ύπαί-



θριος κινηματογράφος στην άλλη πλευρά της πλατείας 
Συντάγματος ατού Άντωνιάόη .* Υπήρχε ή συνήθεια πριν 
άπό τήν προβολή νά καταβρέχουν τήν όθόνη καί νά τήν 
καθαρίζουν μέ μιά τταβανόβουρτσα - ίσως νομίζοντας 
πώς έτσι οί εικόνες θάσαν ευκρινέστερες.

"Υστερα άπό 3 χρόνια κινηματογραφικής ζωής στήν 
Αθήνα τό κατάβρεγμα, τής όθόνης δέν είναι καθόλου ά- 
στεΐο πράμμα. Τά τεχνάσματα των έπιχειρηματιών προ- 
κειμένου νά έπιβάλλουν τόν κινηματογράφο σάν ψυχα­
γωγία στό ελληνικό κοινό, είχαν μέν σάν άποτέλεσμα 
τήν αυζηση των έσόδων τους, άλλά δέν στάθηκε δυνα­
τόν νά συμφιλιώσουν τούς θεατές μέ τήν καινούργια 
τέχνη."Ας μή ζεχνούμε ότι ήδη άπό τό 1907 έχει άρ­
χισε ι ή μεγάλη άκμή τοϋ κυριώτερου πόλου διασκέδα­
σης του λαϊκού κοινού, τής 'Αθηναϊκής 'Επιθεώρησης 
πού "κατάφερε ν'άποσπάσει τό ελληνικό κοινό άπό τόν 
μηχανικό παπαγαλισμό γαλλικών προτύπων καί νά τό 
βάλει στόν δρόμο μιας πρωτοβάθμιας άπόπειρας νά άρ- 
θρώσει έγχώρια δραματικά μοτίβα, πού έκφράζανε τίς 
άζίες καί τά ιδανικά τών νέων κοινωνικών σχημάτων 
τής χώρας"***.

"Ετσι, ό κινηματογράφος παραμένει ένα άςισπερίερ­
γο λίγο πολύ άγνωστο μηχανικό κατασκευάσμα, πού δη­
μιουργεί μέ τό κοινό μιά έπιπόλαιη, άσυνείδητη σχέ­
ση, προωθώντας πρότυπα ζένα καί άσυμβίβαστα μέ τά 
κοινωνικά προτσές.

‘Ο κινηματογράφος σ'αύτή τή φάση μας ήταν σάν 
τέχνη περιττός. Σάν τέτοιος θ'άντιμετωπιστει κι άρ- 
γότερα, στόν τομέα τής παραγωγής.

* * *  Α θ η ν α ϊκ ή  ’ Επιθεώρηση, Θ. Χατζηπανταζή, έ κ δ .  ΕΡΜΗΣ τό ­
μος Α', σελ .  32.



ΓΡΑΦΗ 2
ΙΟΥΛΗΣ -  ΑΥΓΟΥΣΤΟΣ 1978

ΤΟ ΜΟΝΤΑΖ ΣΑΝ ΜΙΑ ΠΛΑΣΤΙΚΗ ΤΕΧΝΗ 
★

Η ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑ ΤΟΥ ΧΩΡΟΥ ΣΤΙΣ ΙΣΤΟΡΙΚΕΣ 
ΤΑΙΝΙΕΣ 

★
ΠΟΙΗΜΑΤΑ ΤΗΣ ΝΕΑΣ ΓΕΝΙΑΣ 

★
Ο ΝΤΟΣΤΟΓΙΕΒΣΚΗ ΚΑΙ Η ΑΓΩΝΙΑ 

ΤΟΥ ΠΡΟΣΩΠΟΥ 
★

ΜΙΑ «ΑΛΛΗ» ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ ΓΛΩΣΣΑ 
★

ΝΕΑ ΣΥΣΤΗΜΑΤΑ ΣΥΝΘΕΣΗΣ ΣΤΗΝ
ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ ΠΡΩΤΟΠΟΡΙΑ 

★
Η ΜΟΥΣΙΚΗ ΣΤΟ ΑΡΧΑΙΟ ΔΡΑΜΑ 

★
ΣΧΕΤΙΚΑ ΜΕ ΤΙΣ ΕΚΔΗΛΩΣΕΙΣ 

ΣΥΓΧΡΟΝΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ 
★

BUNRAKU ΚΑΙ KABUKI Ή  
ΠΑΝΩ ΣΤΗ ΜΙΜΗΣΗ 

★
Ο ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ ΚΑΙ Ο ΝΕΟΕΛΛΗΝΑΣ 

★
Η ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ ΑΝΑΠΤΥΞΗ: ΜΙΑ ΝΕΑ 

ΠΟΛΙΤΙΚΗ ΕΥΘΥΝΗ ΣΤΟΝ ΕΛΛΗΝΙΚΟ 
ΧΩΡΟ 
★

Η ΚΑΙΝΟΥΡΓΙΑ ΜΟΥΣΙΚΗ ΓΙΑ ΤΟ ΧΟΡΟ 
★

Η ΚΙΝΗΣΗ ΤΩΝ ΒΙΒΛΙΟΘΗΚΩΝ

μιχαλης αδαμης 
ντιμης αποστολοπουλος 
στέφανος βασιλειαδης 
μαριζα βεσκοβο 
noel burch 
μαρία γαληνόν 
κώστας γουλιαμος 
αλεξης ζηρας 
σωτηρης κακισης 
βαγγελης κασσος 
βαγγελης κατσονλης 
πανος κυπαρισσης 
γιωργος μαρκοπουλος 
γιαννης μετσης 
αζιζ νεσιν 
τακης νικολοπονλος 
γιαννης ξενακης 
γιαννης γ. παπαιωαννου 
γιαννης παπουτσανης 
john percival 
γιαννης σολδατος 
γιαννης τσαρουχης 
ελενη φεσσα-εμμανουηλ
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Π Ρ Ο Λ Ο Γ Ο Σ
‘Ο ‘Ελληνικός κινηματογράφος είναι μιά τεράστια 

γραφική μπλόφα".
'Από κάποιο σημείο καί πέρα άρχισε να γίνεται 

συζήτηση γιά Νέο ‘Ελληνικό Κινηματογράφο προκειμέ- 
νου νάσταματήσει, ή μπλόφα καί νά παιχτεί μέ άνοι- 
χτά χαρτιά τό κινηματογραφικό παιχνίδι. "Ομως ήμπλό- 
φα ήταν καλοστημένη άπό τό σύστημα πού τή γέννησε. 
Στήθηκε έτσι γιατί γιά μιά χώρα σάν τήν * Ελλάδα δέν 
μπορούσε νά στηθεί άλλοιώς.

“Οταν ό Νέος ‘Ελληνικός Κινηματογράφος άποφάσι- 
σε νά ξεμπλοφάρει άρχισε νά περπατάει στό κενό.

“Ενας έκ γεννητής τυφλός χρόνια κουτουλοϋσε σέ 
κολώνες γιατί δέν τίς έβλεπε. "Οταν ξαφνικά είδετό 
φως του πάλι συνέχισε νά τίς κουτουλάει γιατί δέν 
είχε τήν αίσθηση του βάθους.

* Η παλιά μπλόφα πέρασε στή τηλεόραση.
Οι νέες προσπάθειες κουτουλάνε άκόμα τίς διάφο­

ρες κολώνες.
‘0 ‘Ελληνικός Κινηματογράφος είναι μιά ενδιαφέ­

ρουσα περίπτωση στόν ‘Ελληνικό χώρο.
Κάποιες προσπάθειες μελέτης του πού γίνανε μέχ­

ρι τώρα άράδιασαν γεγονότα ταινίες καί όνόματα.Καί 
ήταν μπόλικα μιας καί σέ κάποιο σημείο γίνεται ή 
πρώτη άναλογικά ταινιοπαραγωγός χώρα τού κόσμου.

* Η μελέτη αύτή θέλησε νά πάει πιό πέρα.
Πρός τό παρόν έμεινε έδώ.
"Ας πούμε γιά λόγους τεχνικούς.
Γράφτηκε βασικά γιά μιά 'Εγγλέζικη έκδοση, γι,αυ- 

τό καί δέ ξεφεύγει καί πολύ άπό τό πληροφοριακό χα­
ρακτήρα, πού χρειάζεται ένας ξένος άναγνώστης.

Κάποια στιγμή θά όλοκληρωθεί όπως σχεδιάστηκε.
Γι'αύτό μαζεύεται μπόλικο υλικό.
Γι'αύτόν πού όνομάζεται εμπορικός ή σκέτα ‘Ελ­

ληνικός Κινηματογράφος μπορούμε νά μιλήσουμε άπό «Α­
πό ια άπόσταση μιας καί ούσιαστικά όλοκλήρωσε τόν κύ­
κλο του ή ένα κύκλο.

Τό πρόβλημα μπαίνει στό Νέο ‘Ελληνικό Κινημα­
τογράφο. 'Εκεί πρός τό παρόν προχώρησα ψηλαφητά μή 
ξεφεύγοντας σκόπιμα άπό τόν ιδέα τού σκηνοθέτη κα­
θώς καί τίς άπόψεις πού έπικρατοΰν στήν ‘Ελληνική 
άρθρογραφία.
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Τώρα άν κάποιοι είναι μεγαλύτεροι, μικρότεροι, 
ή διαφορετικοί άπό δτι παρουσιάζονται σ' αύτή τή 
μελέτη, τό θέμα Ελληνικός Κινηματογράφος μένει πά­
ντα άνοιχτό,

Γιά τά καθαρά χρονολογικά στοιχεία μοϋ φάνηκε 
πολύ χρήσιμος ό "Ελληνικός Κινηματογράφος (έκδοση 
"Φαντασία") τοϋ Φρ. ‘Ηλιάδη καί ό πίνακας τών ται- 
νιών'άπό τό "Κινηματογράφο" τοϋ Πάπυρου.

Τά στοιχεία αύτά, όσο ήταν δυνατόν διασταυρώθη­
καν. Μά άν κάπου κάποιο νούμερο δέ φαίνεται καί πο­
λύ σωστό δέν νομίζω πώς·έχει καί τόση σημασία.

Δέ πρόκειται γιά στατιστική χρονικογραφία.
'Αρκετοί σκηνοθέτες βοήθησαν γιά τό προσωπικό 

τους έργο.
Βοήθεια πέρα άπό τό προσωπικό έργο κυρίως μέ 

στοιχεία προσφέρουν οί· ΓΡΗΓΟΡΗΣ ΓΡΗΓΟΡΙΟΥ - ΔΗΜΟΣ 
ΘΕΟΣ-ΘΑΝΑΣΗΣ ΡΕΝΤΖΗΣ-ΔΙΑΜΑΝΤΗΣ ΛΕΒΕΝΤΑΚΗΣ-ΣΤΕΛΙΟΣ 
ΤΑΤΑΣΟΙΙΟΥΛΟΣ-ΦΙΛΟΠΟΙΜΗΝ ΦΙΝΟΣ-ΟΜΗΡΟΣ ΚΟΝΤΟΣ-ΧΡ. ΧΡΙ­
ΣΤΟΔΟΥΛΟΥ.

Τέλος σημαντική ήταν ή συμβολή τών:
ΔΗΜΗΤΡΗ ΚΟΛΙΟΔΗΜΟΥ και τής ΜΑΡΙΑΣ ΕΥΑΓΓΕΛΟΔΚΜΟΥ.

ΓΙΑΝΝΗΣ ΣΟΑΔΑΤΟΣ
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Η ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΗ ΠΡΑΓΜΑΤΙΚΟΤΗΤΑ

‘Ο Κινηματογράφος έμφανίζεται στήν ‘Ελλάδα καί 
άρχιζει νά καταχτάει τό κοινό καθυστερημένα σέ σχέ­
ση μέ τήν υπόλοιπη Εύρώπη καί τήν 'Αμερική. ϊ·1 ιά σει­
ρά πολιτικών έξελίξεων πού έχουν τις ρίζες τους άρ- 
κετά πίσω στήν ‘Ελληνική ιστορία βάζουν έμπόδια στήν 
ομαλή άστική άνάπτυξη τής χώρας, μέ συνέπεια τά έ- 
πιτεύγματα τής βιομηχανικής δύσης νά φτάνουν στήν‘Ελ­
λάδα καθυστερημένα.

Πριν φτάσουμε στήν είσοδο καί τήν έξέλιξη τοϋ 
κινηματογράφου στόν ‘Ελληνικό χώρο θά έπιχειρήσουμε 
μία σύντομη κατάδειξη τών κοινωνικο-πολιτικών κατα­
στάσεων τής έποχής καί του μοντέλλου έξέλιξης πού ά- 
κολουθοϋν τά βιομηχανικά καί καλλιτεχνικά μηνύματα 
πού έρχονται άπό τή δύση.

Οί συνθήκες πού όδήγησαν στήν έπανάσταση τού 1821 
άποτελοϋν μιά άπαρχή γιά τή διαμόρφωση τής Νεώτερης 
‘Ελλάδας γιατί θέσανε τό θέμα όχι μόνο στό έπίπεδο τής 
έθνικής άπελευθέρωσης άπό τό Τούρκο δυνάστη άλλά καί 
τής κοινωνικής μεταρρύθμισης. Καί ένώ τό πρώτο έπί­
πεδο φάνηκε λίγο πολύ ξεκαθαρισμένο, τό δεύτερο πή­
ρε διαφορετική μορφή στις βλέψεις τών κοινωνικών ό- 
μάδων πού άκούσια ή έκούσια πήραν μέρος στήν έπανά­
σταση. Τό πρόσφατο Γαλλικό μοντέλλο κοινωνικής έπα- 
νάστασης παρουσίασε άδυναμίες νά έφαρμοστεΐ στέν'Ελ- 
ληνικό χώρο λόγω τών ιδιομορφιών τού τελευταίου καί 
λόγω έλλείψεων στήν όργανωτική καί προγραμματική σκέ­
ψη τής Φιλικής ‘Εταιρείας (πού άποτελεΐ τήνπρώτη όρ- 
γανωμένη προσπάθεια τών άστικών στοιχείων) γιά πα­
ραπέρα άστικό μετασχηματισμό.* Η κατάσταση αύτή όδή- 
γησε στό σφάλμα του συμβιβασμού καί τής υποταγής στή 
παληά κοινωνική τάξη πραγμάτων, σφάλμα πού έπαναλαμ- 
βάνεται άρκετές φορές στή μετέπειτα ‘Ελληνική ιστο­
ρία (προπάντων τό 1909 καί τό 1944) . Καί έτσι τελι­
κά 6 πρώτος στόχος τής έθνικής άπελευθέρωσης άπό 
τούς Τούρκους άκολουθεΐ μέσα άπό μιά σειρά θυσιών 
προοδευτική έξέλιξη, ένώ ό δεύτερος παραμένει στά­
σιμος άφήνοντας πίσω του ένα τεράστιο κοινωνικό πρό­
βλημα. 'Από τήν πάλη τών κοινωνικών όμάδων κερδισμέ­
νη βγαίνει ή συμμαχία τής τάξης τών κοτζαμπάσηδων, 
πού γιά τήν ‘Ελλάδα παίζει τό ρόλο τής φεουδαρχίας 
μαζί μέ τό έφοπλιστικό κεφάλαιο τών νησιών (ιδίως τής 
“Υδρας).

Οί κυριώτεροι παράγοντες πού θά καθορίσουν τήν 
σκέψη τής μεταεπαναστατικής ‘Ελλάδας, μέσα στά πλαί­
σια πάντα τού χρονίζοντος κοινωνικού προβλήματος, εί­
ναι τό μεγάλο όραμα-άνάμνηση τού 1821 καί ή Μεγάλη
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'Ιδέα. 1 Υπάρχει, ένα Ενδοξο παρελθόν. Στις βάσεις αύ- 
τοϋ του παρελθόντος δομείται καί βιώνεται Λ κουλτού­
ρα τής Νεοελληνικής κοινωνίας. Αύτό πού πολύ άργό- 
τερα θά όνομασθεϊ "άθάνατη ‘Ελληνική Φουστανέλλα" (ά- 
πό άλλους μέ καμάρι καί άπό άλλους μέ είρωνεία) δια­
περνάει τόν τρόπο σκέψης καί έκφρασης μιας χώρας 
γιά ένάμισυ αίώνα.'Η κουλτούρα ή στηριγμένη πάνω σ' 
αύτά τά βιώματα έχει σάν άποτέλεσμα τή συντήρηση του 
έπαναστατικοϋ-άντιστασιακοϋ πνεύματος πού δημιουρ­
γεί κάποιο άντίβαρο στήν πλήρη Εξαφάνιση τού ‘Ελλη­
νικού στοιχείου κάτω άπό τήν άμεση οίκονομική Εξάρ­
τηση τής χώρας άπό τίς "μεγάλες δυνάμεις". Καί στό 
σημείο αύτό, τό άντιστασιακό πνεύμα τού λαού έντε­
χνα διοχετεύεται στή Μεγάλη 'Ιδέα (τό ξαναζωντάνεμα 
τής Βυζαντινής αύτοκρατορίας), πού γίνεται ένα Εξάρ­
τημα των Μεγάλων Δυνάμεων γιά τήν Επίλυση, μέ όσο τό 
δυνατόν περισσότερα όψέλη, γι'αύτές, τού 'Ανατολι­
κού ζητήματος.‘Η Μεγάλη 'Ιδέα έχει σάν άποτέλεσμα τό 
μπλέξιμο σέ τεράστιες περιπέτειες άπό τίς όποιες αύ- 
ξάνουν μέν σπιθαμή πρός σπιθαμή τά σύνορα τής‘Ελλά­
δας άλλά παράλληλα οι θυσίες είναι πάντα βαρειές. Οί 
κατ'Επανάληψη Εθνικές ήττες θά άρχίσουν νά προστί­
θενται στίς κοινωνικές καί τό κλίμα τής ηττοπάθειας 
πού άρχίζει κι αύτό νά βιώνεται πλέκεται μέ τό άν- 
τιστασιακό πνεύμα καί όταν Επικρατεί δημιουργεί κα­
ταστάσεις παθητικής παραδοχής μιας πραγματικότητας 
μέ μελοδραματική μορφή.

Συνοψίζοντας τά παραπάνω διαπιστώνουμε:
Ιον.Κάθε βιομηχανικό μήνυμα πού είσάγεται στόν ‘Ελ­

ληνικό χώρο άφ'ένός θά συναντήσει σημαντική έλ­
λειψη βιομηχανικής υποδομής καί άφ'έτέρου θά πα- 
ραμείνει Ελεγχόμενο άπό τά μεγάλα μητροπολιτικά 
κέντρα.

2ον.Κάθε καλλιτεχνικό μήνυμα, άντίστοιχα, θά πρέπει 
άφ'ένός νά περάσει μέσα άπό τά κανάλια των ‘Ελ­
ληνικών βιωμάτων (Μεγάλες 'Ιδέες - Μεγάλες άπο- 
γοητεύσεις) καί άφ'έτέρου νά τεθεί ύπό τόν έλεγ­
χο μιας Εξουσίας, πού πολιτεύεται πάντα άνάλογα 
μέ τήν πολιτική τής έπικρατέστερης ξένης δύνα­
μης σ'αύτό τό χώρο καθώς καί τά συμωέροντα τού 
Εφοπλιστικού κεφαλαίου. Κάθε προσπάθεια έξω άπό 
τόν έλεγχο θά συναντήσει τεράστιες δυσκολίες.

3ον“Ενα άκόμη Εμπόδιο γιά ένα βιομηχανικό ή καλλι­
τεχνικό μήνυμα μέ προχωρημένη μορφή θά είναι ή 
άντίδράση τού κοινού πρός αύτό έξαιτίας τού χα­
μηλού βαθμού γνώσεων πάνω στούς νέους κώδικες πού 
κουβαλάει τό νέο μήνυμα.‘Η τρίτη αύτή διαπίστω­
ση είναι άμεση συνέπεια τών δύο πρώτων.
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"Ετσι στά τέλη τοϋ περασμένου αιώνα έμφανίζεται 
στίς άστικές χώρες της δύσης συνάμα μέ μιά σειρά τε­
χνικών καί καλλιτεχνικών έπαναστάσεων δ κινηματογρά- 
ιρος. Τό κοινό τών χωρών αυτών πού παρακολουθεί άπό 
κοντά καί βκύνει όλη τή διαδικασία πού όδηγεϊ στόν 
κινηματογράφο γρήγορα καταχτιέται άπό τό νέο μέσο πού 
γίνεται ένα λαϊκό θέαμα, ίδίως στή Γαλλία πού οί πλα­
νόδιοι κινηματογραφιστές στήνουν τίς μηχανές τους 
στις πλατείες καί τούς δρόμους.Ή άπήχηση αύτή τοϋ 
κινηματογράφου γρήγορα τόν μετέτρεψε σέ βιομηχανία 
καί παράλληλα σέ τέχνη (7η τέχνη) . Άπό τή στιγμή πού 
ή νέα έωεύρεση γίνεται καταναλωτικό προϊόν φυσικό ή­
ταν νά πάρει τό δρόμο γιά τή κατάχτηση τοϋ κοινοϋ πέ­
ρα άπό τά όρια τών χωρών πού τόν γέννησαν και κατά 
συνέπεια νά κάμει την έμ(ράνισή του καί στήν* Ελλάδα.

‘0 'Ελληνικός χώρος παίρνει τή σημερινή του πε­
ρίπου μορφή σέ έκταση μετά τούς Βαλκανικούς πολέμους 
τοϋ 1912-13. Μέχρι τότε περιορίζονταν στό μισό. Καί 
μετά άπό αύτή τήν αύξηση τών συνόρων ένα πολύ μεγά­
λο μέρος τοϋ ‘Ελληνισμού, πού είναι καί τό οικονο­
μικά άκμαιότερο βρίσκεται έξω άπό τόν ‘Ελληνικό χώ­
ρο όπου έχει δημιουργήσει άξιόλογες έμπορικές παροι­
κίες. ‘0 πληθυσμός αύτός μέ τίς οικονομικές του σχέ­
σεις μέ τή πατρίδα καί μέ τίς διαρκείς άνταλλαγές πλη­
θυσμών παίζει ρυθμιστικό ρόλο γιά τή ζωή τοϋ τόπου.

‘0 πληθυσμός τοϋ ‘Ελληνικού κράτους άνέρχεται σέ 
1.679.470 τό 1879 καί σέ 2.631.952 τό 1907.Άπό αυ­
τούς τά 33% τό 1907 κατοικούν στά άστικά κέντρα πού 
άρχίζουν νά παρουσιάζουν μιά πληθυσμιακή συγκέντρω­
ση, ένώ παράλληλα έμφανίζεται σάν κάποια δύναμη ή 
εργατική τάξη.

Μετά άπό μία σειρά προσπάθειες καί μεταρρυθμί­
σεις πού πραγματοποιούνται στό δεύτερο μισό τοϋ 19ου 
αιώνα καί κύρια κατά τήν έποχή τής πρωθυπουργίας τοϋ 
Χαρ. Τρικούπη, ή ‘Ελλάδα κάνει τά πρώτα βήματα στήν 
έλαφρή βιομηχανία, αυξάνει σημαντικά τή χωρητικότη­
τα τοϋ στόλου της καί τήν καλλιέργεια τής γής. Πα­
ράλληλα άρχιζει ή μαζική εισροή τοϋ ξένου κεφαλαίου, 
ίδίως τοϋ 'Εγγλέζικου, πού άνετα έκτοπίζει τό ντό­
πιο καί γίνεται κηδεμόνας τής πολιτικής καί οικονο­
μικής ζωής. Τά ξένα δάνεια πού συνέχεια αύξάνοΐλ» δη­
μιουργούν τεράστιο έλλειμα στό έξωτερικό ισοζύγιο, 
πολιτική καί κοινωνική ά.στάθεια μέ άποτέλεσμα τό μον- 
τέλλο τής δυτικής βιομηχανικής άνάπτυξης πού προσπά­
θησε νά έφαρμόσει ό Τρικούπης, μέσα σ'αύτόν τόν ι­
διόμορφο χώρο, άποδεικνύεται γιά τό παρόν άτελέσφο- 
ρο. Τό 1893 θά κυρήξει τή χρεωκοπία καί έτσι όλη ή 
άντιρρεαλιστική πολιτική τής ‘Ελληνικής έξουσίας θά
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καταλήζει σέ μιά άκόμη φράση κλειδί τής νεότερης σκέ­
ψης, τό "Δυστυχώς έτιτωχεύσαμεν" πού θά πει στή Βου­
λή ό Τρικούπης.‘Ο μύθος τής "ψωροκώσταινας" θά βιω- 
θεϊ κι αύτός στήν ‘Ελληνική σκέψη καί θά παραμείνει 
άναλλοίωτος μέχρι τίς μέρες μας.

Στή συνέχεια ή κυβέρνηση Δεληγιάννη, μπλεγμένη 
στά γρανάζια τοΟ 'Ανατολικού Ζητήματος έζαπολύει μιά 
άπερίσκεπτη έκστρατεία στή Θεσαλλία πού έχει σάν ά- 
ποτέλεσμα τή βαρειά έθνική ήττα τού 1897. Οί συνε­
χείς αύτές χρεωκοπίες καί άποτυχίες στήν 'Εθνική πο­
λιτική δδηγούν ένα τμήμα τού στρατού σέ μιά προσπά­
θεια γιά μεταρρύθμιση τής πολιτικής ζωής τής χώρας.

"Ετσι μέ τήν έπανάσταση τού "Στρατιωτικού Συνδέ­
σμου" τό 1909 έχουμε μιά νέα προσπάθεια γιά άστικό 
μετασχηματισμό πού συνεχίζεται μέ τόν Έλευθ. Βενι- 
ζέλο πού άναλαμβάνει τήν πρωθυπουργία καί γίνεται ή 
σημαντικότερη μορφή τού πολιτικού χώρου γιά τά έπό- 
μενα 25 χρόνια.

Συμπερασματικά βλέπουμε ότι τήν έποχή πού έμωα- 
νίζεται ό κινηματογράφος ή Ελλάδα στόν οίκονομικο- 
πολιτικό τομέα σοβεί μιά έντονη κρίση δομών. Οί δο­
μές τής βιομηχανικής δύσης φτάνουν διαρκώς στόν Ελ­
ληνικό χώρο καί συγκρούονται μέ τίς πανίσχυρες δο­
μές τού παληοΰ ιδιόμορφου Ελληνικού συστήματος.'Α­
πό τήν σύνθεση τής πάλης αύτής θά δημιουργηθοΰν σχέ­
σεις πού θά δομήσουν ένα σχήμα περιφερειακής έζάρτη- 
σης άπό τά μητροπολιτικά κέντρα στά πλαίσια ένός ιμ­
περιαλιστικού συστήματος.*Ο κινηματογράφος μπαίνον­
τας λοιπόν στήν Ελλάδα κατ'άνάγκην μπαίνει σ' αύτό 
τό σύστημα καί έμφανίζετάι σιγά-σιγά σάν ένας ρυθ­
μιστικός μηχανισμός περιορισμένης άρχικά δυνατότη­
τας πάνω στήν ιδεολογία.

*0 Ελληνικός κινηματογράφος όπως διαμορφώθηκε, 
κάτω άπό τούς παράγοντες πού καταδείχνονται σ' αύτή 
τήν έρευνα, στό μεγαλύτερο μέρος του έζυπηρετει καί 
άναπαράγει τήν ιδεολογία πού δημιούργησαν οί παρα­
πάνω δομές τής Ελληνικής κοινωνίας. Διαφοροποίηση 
σ'αύτό τό σημείο έχουμε μόνο κατά τά τελευταία χρό­
νια μέ τήν έμφάνιση αύτού πού άποκαλοΰμε ΝΕΟΣ ΕΛΛΗ­
ΝΙΚΟΣ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ.
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Ο ΧΩΡΟΣ ΤΟΥ ΘΕΑΜΑΤΟΣ ΟΤΑΝ ΕΜΦΑΝΙΖΕΤΑΙ Ο ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑ­
ΦΟΣ .

'Από τά θεάματα της έποχής αύτά πού έχουν μιά σχε­
τική άπήχηση σέ ένα πλατύ κοινό είναι βασικά δ Καραγ­
κιόζης, τό κουκλοθέατρο, τό καφέ άμάν, τό βαριεττέ , 
τό κωμειδύλιο καί ή έπιθεώρηση. Οι σύγχρονες τάσεις 
τού Εύρωπαϊκοϋ θεάτρου καί τής μουσικής έρχονται στην 
‘Ελλάδα γιά τόν περιωρισμένο κύκλο των άνώτερων στρω­
μάτων. Μιά ματιά στό χώρο αύτών των θεαμάτων θά μάς 
κατατοπίσει πρωταρχικά γιά τή σχέση κοινού καί θεά­
ματος καί κατά προέχταση γιά τό πολιτιστικό έπίπεδο 
τού ίδιου κοινού.

‘0 Καραγκιόζης τό κατ'έξοχήν λαϊκό θέαμα, άνήκει 
στή τεχνική τής φωτοσκιάς καί σ'αύτό "συγγενεύει" μέ 
τό κινηματογράφο. Σέ πρώτη ματιά καί στά δύο θεάματα 
έχουμε τήν ίδια άρχή. "Ενα πανί πού πάνω του κινούν­
ται διάφορες σκιές. “Οσον άφορά τή καταγωγή του, οί 
παραδόσεις είναι άρκετές καί εύχάριστες σάν τά παι­
δικά παραμύθια. “Ολες αύτές οί παραδόσεις πού δ πε­
ριορισμένος χώρος έμποδίζει νά άναφερθοΰν, συγκλίνουν 
σέ δύο συμπεράσματα. Στήν τουρκική καταγωγή τού ‘Ελ­
ληνικού καραγκιόζη καί στή λαϊκή προέλευση τού βασι­
κού ηρώα. 'Από τήν Τουρκία περνάει στήν ‘Ελλάδα, έ- 
ξελληνίζεται καί λαϊκοποιεΐται έντελώς, κυρίως μετά 
τήν έπανάσταση τού 1821 μιάς καί έπί Τουρκοκρατίας 
δέν έχουμε στοιχεία γιά τέτοιες παραστάσεις, όπως δέν 
υπάρχουν στοιχεία γιά κανενός είδους θέαμα πέρα άπό 
τις αύστηρά Θρησκευτικές τελετές.

Σέ ένα συγκεκριμένο χώρο εισβάλλει ένας θίασος 
σκιών στό συγκεκριμένο χρόνο καί άπευθύνεται σέ ένα 
συγκεκριμένο κοινό καί ςοιλοδοξεϊ νά γίνει ή πλήρης 
έκφρασή του.

‘Ο Γιάννης Κορδάτος γράφει μιλώντας γιά τούς γε­
ωργούς έκείνης τής έποχής στήν ιστορία του γίά τό 
'Αγροτικό κίνημα στήν ‘Ελλάδα: "Νά γιατί ή μεγάλη ά- 
γροτική μάζα ξεκληρίστηκε, άφανίστηκε, δυστύχεψε,έκ- 
φυλίστηκε, ζώντας μέσα σέ καλύβες τρώγλες μαζί μέ τά 
ζά, πού θύμιζαν πρωτόγονη έποχή. Πολιτική τυραννία. 
Πρωτόγονος τρόπος διαβίωσης Κοινωνική καταπίεση, Οι­
κονομική ξεθεωτική έκμετάλλευση, Πνευματική σκλαβιά. 
Μά μακρυά άπό τή πρωτόγονη καλύβα-τρώγλη καί στό κα­
λύτερο μέρος υπήρχαν δ πύργος μέ τά παράσπιτά του,τά 
κελάρια, τ'άμπάρια, τά λαδαριά, τά βαενάρια, τούς 
σταύλους καί τά παχνιά. Έκει έμεναν δ άγάς, δ μπέης 
καί μέ τόν καιρό καί δ Χριστιανός προύχοντας. Γιατί
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δίπλα ατούς Τούρκους μ.εγαλοϊδιοχτήτες σχηματίστηκε καί 
μιά άλλη όλιγαρχία έκμεταλλευτών: οί Χριστιανοί Τσι- 
φλικάδες-προύχοντες. . . "

Ή  περιγραφή του Κορδάτου είναι Απόλυτα δηλωτική 
τής έποχής. Τό σκηνικό του Καραγκιόζη είναι έτοιμο. 
Αριστερά ή καλύβα, δεξιά τό σαράι. Αύτή είναι ή κοι­
νωνική άνάγκη πού άπό μέσα της ξεπηδάει ό Καραγκιόζης 
όταν οί τεχνικές συνθήκες τό έπιτρέπουν.

Περνώντας στήν Ελλάδα, άπό τή Κωνσταντινούπολη, 
ό Καραγκιόζης θά συναντήσει μιά ψυχρότητα, άκόμα καί 
έχθρότητα όχι μόνο άπό τή λεγόμενη "καλή κοινωνία", 
άλλά καί άπό τις λαϊκές μάζες. Είναι ή έποχή πού στό 
πολιτιστικό έπίπεδο παλαίβουν ένα σωρό ντόπια καί 
ξενόφερτα στοιχεία γιά τή δημιουργία ένός πολιτιστι­
κού μοντέλλου. Τελικά ό λαός μή μπορώντας νά^παρακο­
λουθήσει τά διάφορα καλλιτεχνικά μηνύματα πού συνέ­
χεια έρχονται άπό τή δύση καί ξεκομένος άπό τή διά- 
νόηση τής έποχής του, στή προσπάθεια του νά δημιουρ­
γήσει μόνος του τά έκφραστικά του μέσα προσανατολί­
ζεται πρός τόν Καραγκιόζη.

Ή  διανόηση σνομπάρει τό Καραγκιόζη καί ό τελευ­
ταίος άβοήθητος παραμένει σέ χαμηλό άπό ιδέες περιε­
χόμενο. Σιγά-σιγά έξελληνίζεται, προσαρμόζεται στήν 
"‘Ελληνική ιδεολογία" Μπαίνει κι αύτός στά μεγάλα ό­
νειρα κ/αί μέ μεγάλη ευκολία γίνεται γιατρός, φούρναρης, 
ή στρατηγός, μέ μεγάλη εύκολία πετιέται μετά στό δρό­
μο μέ τις κλωτσιές. “Ενας λαός, πού τόσο εύκολα ξε­
χύνεται στή Θεσσαλία, στήν Ήπειρο ή στήν Κρήτη γιά 
νά άποχτήσει τήν έθνική του άνεξαρτησία καί μετά, ό­
ταν τό θέλουν οι μεγάλοι υπογράφει κάθε είδους τα­
πεινωτικές συνθήκες γιά νά έπιζήσει.

Οί Καραγκιοζοπαίχτες είναι άνθρωποι άπλοι, βγαλ- 
μένοι μέσα άπό τό λαό. Δέν έχουν καμιά πρόθεση μέ τή 
τέχνη τους νά διαφωτίσουν, νά διδάξουν ή νά δώσουν 
λύσεις στά προβλήματα τού καιρού τους μιάς καί οί I- 
κανότητές τους γιά μιά πλατύτερη θεώρηση (σέ σχέση 
πάντα μέ τή διανόηση τής έποχής) είναι περιωρισμένες 
(οί περισσότεροι άπό αύτούς είναι καί άγράμματοι). 
'Αποβλέπουν στό νά διασκεδάσουν τό κοινό τους θέτων- 
τας τά προβλήματά του καί "Καραγκοζοποιώντας" τα.'Α­
πλώς τά γελειοποιούν. Τήν ίδια στάση κρατάει καί ά- 
πέναντι στις άστικές συμπεριφορές πού προσπαθούν νά 
βιωθοΰν στήν ‘Ελλάδα σάν μιμήσεις. Δέν είναι σέ θέση 
νά τις καταλάβει καί νά προσαρμοστεί σ'αύτές. Γι'αύ- 
τό καί τις κάνει άνω κάτω. ‘Ο Καραγκιόζης φοράει ή- 
μίψυλο, ξυπόλυτος ή τό βάζει νά γεννήσει μέσα ή κότ- 
τα. “Οταν βγάζει προεκλογικούς λόγους, βάζει γιά φω­
τογράφο τό γιό του, τό κολητήρι, πού χρησιμοποιεί γιά
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φωτογραφική μηχανή ένα πριόνι. Δέν μπορεί νά καταλά­
βει τί χρειάζονται τά ήμίψηλα καί οι (ρωτογραφικές μη­
χανές τή στιγμή πού αύτός πεινάει.

Στήν άρχή τοΟ αιώνα μας, όταν ό λαός συνέρχεται 
άπό τή χρεωκοπία καί τήν ήττα του 1897 καί ξαναμπαί­
νει στό στάδιο τής Εθνικής του άνάστασης έπικρατει 
ό ηρωικός Καραγκιόζης μέ θέματα κύρια άπό τήν έπανά- 
σταση του 1821. Άπό τήν έποχή αύτή καί γιά 40 περί­
που χρόνια δ "πρόδρομος" αύτός του ‘Ελληνικού κινημα­
τογράφου θά γνωρίσει μιά περίοδο άκμής γιά νά ύπο- 
κύφει τελικά μέ τήν όριστική έπικράτηση τού δεύτερου.

Κοντά στό Καραγκιόζη βρίσκεται καί τό κουκλοθέα­
τρο. Αύτό τό θέαμα ήρθε στήν ‘Ελλάδα έπί "Οθωνα καί 
θεματικά στηρίχτηκε στό ίδιο πεδίο άναφοράς μέ τόν 
Καραγκιόζη. Οι διαφορές του βρίσκονται στό τεχνικόέ- 
πίπεδο καί σ'ένα ήπιώτερο κλίμα άντιμετώπισης των θε­
μάτων. 'Επίσης γνώρισε πολύ μικρή διάδοση σέ σχέση μέ 
τόν Καραγκιόζη.

Τά καφέ άμάν σύντομα κωμικά λαϊκά σκέτς, δίνον­
ται στούς υπαίθριους καφενέδες μαζί μέ τό άλλο πρό­
γραμμα των τραγουδιών. Βρίσκονταν κι'αύτά στήν ίδια 
θεματική καί άποτελουσαν βασικά θέαμα γιά τούς καφε­
νόβιους των άστικών κέντρων.

Στό τέλος τού περασμένου αιώνα (1894) έμφανίζεται 
ή έπιθεώρηση. Αύτό τό θεατρικό είδος, πού πάλι ή δι­
ανόηση τής έποχής άμφισβήτησε τήν καλλιτεχνική του 
ύπόσταση, σιγά-σιγά καθιερώνεται καί μέσα στά πρώτα 
χρόνια τού 20ου αιώνα άπόχτησε ένα πλατύ κοινό σΐά 
μεγάλα κέντρα.

Τά θέματα τής έπιθεώρησης παρουσιάζουν μιά πολι­
τική έξέλιξη σέ σχέση μέ τό Καραγκιόζη. Μέ τήν έπι­
θεώρηση ξεκινάει μιά σάτιρα τών Πολιτικών γεγονότων 
πού συχνά παίρνει όξύτατη μορφή. Έτσι ή έπιθεώρηση, 
μέ τήν απλή της πάντα φόρμα καί μέ τό πλούσιο θέαμα 
πού προσφέρει, άρχιζει νά άνταγωνίζεται τόν Καραγκι­
όζη καί νά κυριαρχεί στό χώρο τού θεάματος τών κέν­
τρων όταν ό κινηματογράφος κάνει τά πρώτα του βήματα 
στήν ‘Ελλάδα.

Συνοψίζοντας μπορούμε νά πούμε πώς στό χώρο τού 
λαϊκού θεάματος, στό τέλος τού περασμένου αίώνα καί 
στις άρχές τού τωρινού σέ πανελλαδική κλίμακα κυρι­
αρχεί ό Καραγκιόζης, ένα θέαμα φτωχό σέ σχέση μέ τήν 
έπιθεώρηση. Άπό τις άρχές τού 20ου αίώνα στά μεγά­
λα κέντρα άρχίζει νά καταχτάει σημαντικό έδαφος ή θε­
αματική πολιτική σάτιρα τής έπιθεώρησης.
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Η ΕΙΣΟΔΟΣ ΤΟΥ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΟΟΥ-Η ΕΠΟΧΗ ΤΟΥ ΒΩΒΟΥ

Τά στοιχεία πού έχουμε γιά τά πρώτα χρόνια τοΟ 
κινηματογράφου στην ‘Ελλάδα είναι περιορισμένα.Πέρα 
άπό αυτό δέν παρουσιάζουν καμιά σχετική άξια στό χώ­
ρο τοϋ θεάματος, τής κινηματογραφικής βιομηχανίας ή 
τής ιδεολογίας. Είναι απλά ή είσοδος ένός νέου μη­
νύματος, πού προέρχεται άπό την Εύρώπη καί πού φυ­
σικό ήταν νά συναντήσει, σύμφωνα μέ τά προαναθερ- 
θέντα,άντιδράσεις.

Μέ τήν άρχή τού αιώνα μας έρχονται στήν ‘Ελλάδα 
οί πρώτες κινηματογραφικές μηχανές προβολής καί προ­
σπαθούν νά κερδίσουν κοινό περιβάλλοντας διάφορα έ- 
πεισόδια τών επιχειρήσεων Λυμιέρ, Μελιέ καί κυρίως 
Πατέ.

‘Η πρώτη απόπειρα γιά γύρισμα ταινίας στήν ‘Ελ­
λάδα γίνεται τό 1906 άπό ένα Γάλλο όπερατέρ, άντα- 
ποκριτή τής Γκωμόν, τόν Λεόν. Πρόκειται γιά κινημα- 
τογράφιση ενός μέρους τών ενδιάμεσων 'Ολυμπιακών α­
γώνων πού γίνανε στήν 'Αθήνα τό 1906. ‘Η πρώτη αυτή 
ταινία είχε τή μορφή "ζουρνάλ", όπως ονομάζονταν.

Στά έπόμενα χρόνια γυρίζονται μερικά ακόμα ζουρ- 
νάλ γύρω άπό τή ζωή καί τίς συναναστροφές διαφόρων 
έπισήμων, όπως ή εορτή τού βασιλέως Γεωργίου τού Α' 
κ.λ.π.

Οί πρώτες προσπάθειες γιά ‘Ελληνική κινηματογρα­
φική παραγωγή συμπίπτουν μέ τίς πρώτες σημαντικές προ­
σπάθειες γιά άστικό μετασχηματισμό τής χώρας μέ τήν 
έπανάσταση τού 1909 καί τόν ‘Ελ. Βενιζέλο. Δέν πρό­
κειται βέβαια γιά οργανωμένη παραγωγή, άλλά έκείνο 
πού έχει σημασία είναι ότι άπό δώ αρχίζει νά δημι- 
ουργείται ένα έπιχειρησιακό πνεύμα γύρω άπό τό κι­
νηματογραφικό μήνυμα, στό τομέα τής παραγωγής."Ετσι 
στά 1910 δημιουργείται ή πρώτη ‘Ελληνική έταιρείαμέ 
τό όνομα "Αθήνη-Φίλμς" άπό τό Σπΰρο Δημητρακόπουλο. 
Γυρίζει 4 μικρού μήκους κωμωδίες στίς όποιες πρωτα­
γωνιστεί ό ίδιος. Οί ταινίες αύτές είναι:

1) "Κβό Βάντις Σπυριντιών"
2) "‘Ο Σπυριντιών Χαμελαίων"
3) "‘Ο Σπυριντιών μπέμπης"
4) "Οί δυό τυχεροί"
'Από τούς τίτλους τών ταινιών καί άπό τίς έλά- 

χιστες πληροφορίες πού έχουμε γι'αύτές μπορούμε νά 
έπισημάνουμε μερικά βασικά χαρακτηριστικά, πού άπο- 
τελούν εισαγωγή σέ ένα μοντέλλο πού σιγά-σιγά άρχί-
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ζει νά χτίζεται μέσα στον ‘Ελληνικό κινηματογραφικό 
χώρο.

‘0 ΣπΟρος Δημητροκόπουλος διαθέτοντας μιά πλη­
θωρική κωμική φιγούρα στηρίζει ολόκληρη τήν άξια χρή­
σης των ταινιών του, πάνω στό στιγμιαίο γέλοιο πού προσφέρει στό θεατή ή θέα τους.

Τά θέματα των ταινιών παίρνονται βασικά άπό τήν 
έλαφρή κωμωδία, δίνονται μέ μιά μορφή κυρίως έπιθε- 
ωρησιακή καί φαίνονται οι σαφείς έπιδράσεις ά­
πό τόν Καραγκιόζη. Οί παραπάνω ταινίες θά μπορούσαν 
νά είναι: "‘0 Καραγκιόζης χαμελαίων", "‘Ο Καραγκιό­
ζης μπέμπης" κ.λ.π.

Οι έπιδράσεις άπό τό ξένο κινηματογράφο παρου­
σιάζονται μέ τή μορφή τής μίμησης όσων στοιχείων 
μπορεί νά πραγματοποιήσει ό ‘Ελληνικός κινηματογρά­
φος. Στή ταινία "ό Σπυριντιών μπέμπης" π.χ. βλέπου­
με τίς μιμητικές έπιδράσεις του γνωστού "ταϊσματος 
του μπέμπη" του Λυμιέρ.

‘Η έλειψη έξιδείκευσης στόν ‘Ελληνικό κινηματο­
γράφο οδηγεί συχνά κάποιον πού ξεχώρισε σέ ένα το­
μέα νά κάνει καί όλες τίς άλλες δουλειές γιά τίς ο­
ποίες διαθέτει ελάχιστες ικανότητες. “Ενας παραγω­
γός γίνεται καί σκηνοθέτης καί σεναριογράφος καί πρω­
ταγωνιστής κλπ.

Στά επόμενα δέκα χρόνια, πού ό κινηματογράφος 
στήν Εύρώπη καί τήν 'Αμερική οργανώνεται σέ ένα συγ - 
κροτημένο σύστημα,στήν ‘Ελλάδα ή Έθνικοκοινωνική κα­
τάσταση μπλέκεται ξανά καί σημάδεύεται άπό σημαντι­
κά γεγονότα (Βαλκανικοί πόλεμοι,.'Εθνικός διχασμός , 
Α' παγκόσμιος, Μικρασιατική εκστρατεία, καταστροφή, 
προσφυγιά) πού δημιουργούν έμπλοκή στόν άστικό με­
τασχηματισμό πού έχει άρχίσει ό Βενιζέλος μέ τό κόμ­
μα τών Φιλελευθέρων.

*0 ‘Ελληνικός κινηματογράφος πού μέχρι αύτή τή 
στιγμή δέν έχει καμία βάση στόν ‘Ελληνικό χώρο δέ­
χεται τό χτύπημα όλων αυτών τών άνωμαλιών μέ άποτέ- 
λεσμα ή ούσιαστική του προαγωγή νά άνασταλεί.“Αν εί­
χε προλάβει νά άποκτήσει μιά στέρεη βάση στό ιδεο­
λογικό καί οικονομικό σύστημα άναμφίβολα θά μπορού­
σε στά δέκα αύτά χρόνια νά άφήσει πίσω του σημαντι­
κά δημιουογήματα. Είναι μιά έποχή πλούσια σέ θέματα 
μέ συνταρακτική άπήχηση στίς μάζες, μέ βιώματα πού 
σημάδεψαν σέ μεγάλο βαθμό τή νεοελληνική σκέψη.

“Ετσι άφήνεται νά γίνει ή γνωριμία τού κοινού σέ 
πλατειά κλίμακα μέ τόν κινηματογράφο μέσα άπό τίς ξέ­
νες ταινίες στήν άρχή Γαλλικές καί ‘Ιταλικές καί 
άργότερα 'Αμερικάνικες.



394

Στις Ανάπαυλες των πολεμικών έντάσεων γίνονται 
σχετικές προσπάθειες πού μερικές κατορθώνουν νά φτά­
σουν στό ποθητό άποτέλεσμα.

Στά 1914-15 ό Σμυρναιος έπιχηρηματίας Μπαχατό- 
ρης παράγει τή "Γκόλφω", πάνω στό όμώνυμο θεατρικό 
βουκολικό ειδύλλιο τοϋ Περεσιάδη. *Η ταινία αύτή εί­
ναι ή πρώτη μεγάλου μήκους ‘Ελληνική ταινία.

‘0 ‘Ελληνικός κινηματογράφος ξεκινάει έγκαι- 
νιάζοντας ταυτόχρονα καί τό δανεισμό των θεμά­
των του άπό τό ‘Ελληνικό θέατρο, πού τά μεταφέρει 
στήν οθόνη συνήθως μέ μορφή θεατρικής άναπαράστασης 
σέ φυσικούς χώρους. Τά θέματα αύτά στηρίζονται πάνω 
σέ μύθους έντοντα βιωμένους στόν ‘Ελληνικό λαό μέσα 
άπό φόρμες μέ δεδομένη τήν άπήχησή τους.

‘Η "Γκόλφω" του Περεσιάδη είναι άπό τά πιό γνω­
στά έργα φουστανέλλας πού γιά μισό καί πλέον αιώνα 
(μέχρι τά μέσα του αιώνα μας)άποτέλεσε ένα λαϊκό θέ­
αμα μέ τά θεατρικά μπουλούκια πού τό μετέφεραν σέ ό­
λα τά μέρη τής χώρας.

Στά έργα φουστανέλλας ή σχέση τους μέ τό χώρο , 
πού μέσα τους δρουν οί ήρωες πού φορούν φουστανέλλα 
είναι μιά απλοϊκή γραφική άπεικόνιση αύτού τού χώ­
ρου πού τίς περισσότερες φορές φτάνει μέχρι τήν κα­
πηλεία του. 'Απομακρυσμένα άπό μιά ρεαλιστική άντι- 
μετώπιση τής Νεοελληνικής πραγματικότητας καταγίνον­
ται μέ τήν εύκολη συγκίνηση τού θεατή μέσα άπό μιά 
ψεύτικη αισθηματολογία.

Τό είδος άκμασε στό θέατρο καί άπό κει πέρασε στό 
κινηματογράφο, πού άφοΰ έδωσε μερικές ταινίες παρα­
χώρησε τή θέση του στό κατοπινό μελό, όταν ή φου­
στανέλλα πέρασε πιά σά σύμβολο σέ ένα μακρυνόπαρελθεν

Τό πρόβλημα, γιά τόν ‘Ελληνικό κινηματογράφο , 
μ'αύτά τά έργα είναι ότι στηρίζουν τή κατάχτηση τού 
θεατή τους βασικά στόν στομφώδη δεκαπεντασύλλαβο στί­
χο τους, πού Αδυνατεί νά Αποδώσει 6 βουβός κινηματο­
γράφος.

Έτσι ή κινηματογράφιση αύτού τού είδους καί γε- 
νικώτερα τού είδύλιου όδηγεΐ σέ άδιέζοδο καί σέ έμ- 
πορική Αποτυχία.' *Η "Γκόλφω" δέν κατορθώνει νά κα­
λύψει τά έζοδά της.

Παρόμοια είναι καί ή τύχη μιας μικρότερου μήκους 
ταινίας πού γυρίζεται άπό τόν Ζόζεφ Χέπ καί τό Δήμο 
Βρατσάνο πάνω στό κωμειδύλιο τού Κορόμηλά "‘Η τύχη 
τής Μαρούλας". *Η ταινία αύτή γυρίστηκε μέ διαφημη- 
στικό σκοπό. Προπαγάνδιζε τά λαχεία τού ναυτικού.

Στό τομέα τών ζουρνάλ αύτή τήν έποχή κυριαρχεί
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ό Ζόζεφ Χέπ πού γυρίζει κυρίως σκηνές άπό τά διάφο­
ρα πολεμικά μέτωπα καί τό 1916 τό "'Ανάθεμα".Τό ζουρ- 
νάλ αύτό θά μπορούσε νά θεωρηθεί σάν ή πρώτη Ελλη­
νική ταινία μέ θέμα καθαρά πολιτικό. Πρόκειται γιά 
τό άνάθεμα των φανατικών οπαδών τού βασιλιά Κωσταν- 
τίνου κατά τού Βενιζέλου στην έποχή τού 'Εθνικού Δι­
χασμού .

* Η ταινία προκάλεσε τήν πρώτη άμεση έπέμβαση της 
λογοκρισίας καί ό εισαγγελέας κατάσχεσε τή ταινία καί 
εξόρισε τό Χέπ.

Οι παραπάνω ταινίες μαζί μέ τίς έπίσης άποτυχη- 
μένες "Κερένια Κούκλα" (1915) καί "‘Η προίκα τής'Αν- 
νούλας" (1916) δέν κατάφεραν νά κερδίσουν τό ‘Ελ­
ληνικό κοινό, πού παρά τήν ούσιαστική άνυπαρξία ‘Ελ­
ληνικών ταινιών έχει άρχίσει νά μαγεύεται άπό τό νέο 
είδος θεάματος μέ τίς άπίθανες καί θεαματικές περι­
πέτειες πού τού φέρνει άπό άλλους κόσμους. Οι ξένες 
ταινίες κυρίως μέ Γαλλικούς διάτιτλους έχουν άρχίσει 
μιά αυξανόμενη κατάχτηση τού κοινού μέ γρήγορο ρυθ­
μό. Οί κινηματογραφικές αίθουσες αύξάνουν συνέχεια 
καί τά εισιτήρια παρουσιάζουν άνοδική πορεία μέχρι 
τό τέλος τής δεκαετίας τού '60.

‘Η πρώτη συμφιλίωση τού ‘Ελληνικού κοινού μέ τή 
ντόπια κινηματογραφική παραγωγή γίνεται μέ τά ζουρ- 
νάλ τής Μικρασιατικής έκστρατείας. Τά ζουρνάλ αύτά 
πού γυρίστηκαν άπό τόν Προκοπίου μέ όπερατέρ τόν Γα- 
ζιάδη, μεταφέρουν στήν 'Αθηναϊκή οθόνη τή θρυλική 
Μικρασιατική εκστρατεία όπως άκριβώς έγινε, πράγμα 
πού ήταν άδύνατο νά κάμει όποιαδήποτε άλλη μορφή θε­
άματος τής έποχής (Καραγκιόζης, βαριετέ κ.λ.π) Καί 
τό 'Αθηναϊκό κοινό, πού έχει συνέχεια καρφωμένη τή 
σκέψη του στό Μικρασιατικό μέτωπο, γεμίζει τίς αί­
θουσες.

Μ'αύτή του τήν ενέργεια ό ‘Ελληνικός Κινηματο­
γράφος έκμεταλεύεται τίς δικές του δυνατότητες μέ 
έπιτυχία.

Παράλληλα γίνεται μιά προσπάθεια άπό μέρους τού 
‘Υπουργείου 'Εξωτερικών, πού άρχιζει νά βλέπει τόν 
προπαγανδιστικό ρόλο τού κινηματογράφου, νά. γυρίσει 
ταινία πάνω στό ίδιο θέμα, άλλά μέ σενάριο, πού θά 
έδειχνε τή κατάληψη τής Άγκυρας. ‘Η ταινία πράγμα­
τι γυρίστηκε άπό τόν Δημ. Γαζιάδη καί πήρε τό τίτλο 
"Τό ‘Ελληνικό θαύμα". Στό μεταξύ όμως τό πραγματι­
κό Ελληνικό θαύμα έντεχνα καθοδηγημένο άπό τούς με­
γάλους προστάτες παραφούσκωσε μέ άποτέλεσμα νά φτά­
σει στή μικρασιατική καταστροφή. "Ετσι ή ταινία ε­
ξαφανίστηκε. Καί ή έποχή αύτή (μέχρι τή Μικρασιατι­
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κή καταστροφή) κλίνει μέ δύο άκόμα ταινίες πού γυ­
ρίστηκαν τό 1922. ‘Η πρώτη είναι "‘0. Βιλλάρ στά γυ­
ναικεία λουτρά του Φαλήρου", μιά κωμωδία σέ παραγω­
γή Δ. Βρατσάνου μέ σκηνοθεσία (χωρίς σενάριο) καί 
πρωταγωνιστή τόν Βιλλάρ (Νίκος Σφακιανάκης) .* Η ται­
νία αύτή είναι πάνω στό μοντέλλο πού πρωτοείδαμε μέ 
τίς ταινίες τού Δημητρακόπουλου φυσικά έζελιγμένο 
κατά 10 χρόνια. Στό μεταξύ τό κοινό, έχει άρχίσει νά 
βιώνει αύτό τό μοντέλλο μέ άποτέλεσμα ή ταινία αύτή 
τού Βιλλάρ νά γνωρίσει επιτυχία.

*Η δεύτερη ταινία είναι ή "Τσιγγάνα των Αθηνών" 
γυρισμένη άπό τόν 'Αχιλλέα Μαδρά πού δέν προβλήθηκε 
ποτέ.

* Η μεγσ.λη περιπέτεια τής ‘Ελλάδας κλίνει τό 1922 
μέ τό τουφεκισμό των έζ "μεγάλων ένοχων" (3 πρωθυ­
πουργοί, 2 ύπουργοί, καί ένας άρχιστράτηγος).

Μέ τόν τουφεκισμό των έζ ίκανοποιήται μέν ή ά- 
διαλαΕία. των φανατικών τους άντιπάλων άλλά τό κοι­
νωνικό πρόβλημα πού έχει δημιουργηθει παραμένει ό- 
Εύτατο. ‘Ενάμιση εκατομμύριο πρόσφυγες πού θά προ- 
έλθουν άπό τά εύπορα μέρη τής μικράς 'Ασίας θά φθά- 
σουν στήν ‘Ελλάδα καί θά εγκατασταθούν σέ άθλιες πα- 
ράγκες καί σκηνές. Πρόκειται γιά μιά μάζα πού άναγ- 
καστικά θά άλλάζει τή κοινωνικοοικονομική κατάσταση, 
τής χώρας. Οι άνθρωποι αυτοί, πού θά εγκατασταθούν στά 
μεγάλα άστικά κέντρα τής χώρας χωρίς τή παραμικρή 
ίδιοχτησία, θά άποτελέσουν ένα τεράστιο έργατικό δυ­
ναμικό σέ χαμηλή τιμή καί παράλληλα θά δημιουργήσουν 
προλεταριακή ιδεολογία γιά πρώτη φορά στήν ‘Ελλάδα 
σάν ύπολογήσιμο παράγοντα.

‘Η έργατική αύτή δύναμη, ή άπουσία πολεμικών γε­
γονότων μέχρι τό 1940 καί ή σχετική ήττα τών φεουδαρχι­
κών ύπολειμάτων στό πρόσωπο τού Δ. Γούναρη (τουφεκί- 
στηκε μετά τήν δίκη τών έζ) καί τού βασιλιά Κωσταν- 
τίνου (έκδιώχθηκε γιά δεύτερη φορά καί έγινε άβασί- 
λευτη δημοκρατία μέχρι τό 1935) μαζί μέ ένα πλήθος 
άλλων έζωτερικών καί έσωτερικών παραγόντων είχανσά 
συνέπεια νά άρχίσει έπιτέλους μιά συστηματική προσ­
πάθεια γιά άστικό μετασχηματισμό τής χώρας, στηριγ­
μένη κυρίως στό ζένο κε<ράλαιο. Οι ίδιοι παράγοντες 
θά έπιδράσουν άμεσα ή έμεσα καί στήν προσπάθεια γιά 
τή δημιουργία ‘Ελληνικού κινηματογράφου μέσα στά πλαί­
σια πάντα τών γενικών προσπαθειών γιά τόν άστικό με­
τασχηματισμό .

Τά άμερικάνικα πρότυπα τών μεγάλων κωμικών τού 
κινηματογράφου (ΜάΕ Λίντερ, Μάκ Σένετ, Σαρλώ)πούτίς 
πρώτες μιμήσεις τους συναντήσαμε μέ τό δημητρακόπου- 
λο καί τό Βιλάρ μάς δίνουν στήν ‘Ελλάδα τόν πρώτο με­
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γάλο λαϊκό κωμικό τού κινηματογράφου χόν Μιχαήλ Μι­
χαήλ του Μιχαήλ. *0 Μιχαήλ πού γεννήθηκε στήν 'Αθή­
να τό 1894 ασχολήθηκε μέ τό θέατρο σάν ήθοποιός ό­
που δέν φαίνεται νά είχε καί μεγάλη επιτυχία.Οί πο­
λεμικές περιπέτειες τής ‘Ελλάδας τόν οδήγησαν στη 
πρώτη γραμμή διακόπτοντας έτσι τή καλλιτεχνική του 
καρριέρα άπό τό 1917 μέχρι τό 1924 όπου έμφανίζεται 
στό χώρο τού κινηματογράφου.

*0 Μιχαήλ έκανε τέσσερις ταινίες μέ σκηνοθεσία 
τού Λυκούργου Καλαποθάκη: "‘Ο Μιχαήλ δέν έχει φιλά". 
"Τό όνειρο του Μιχαήλ", "*0 έρως του Μιχαήλ καί τής 
Κοντσέτας"' καί "*0 γάμος τής Κοντσέτας καί του Μιχα­
ήλ".

Στή συνέχεια άκολουθώντας τή μοίρα τού Μπάστερ 
Κήτον μπλέκεται σέ μιά σειρά άπό έρωτες χωρίς άντα- 
πόκριση, έγκαταλείποντας καί τήν κινηματογραφική του 
καρριέρα καί τέλος πεθαίνει πάμφτωχος στή κατοχή.

Σημαντική μορφή αύτής τής περιόδου είναι καί ό 
Δήμος Βρατσάνος, πού προήλθε άπό τό χώρο τής δημο­
σιογραφίας .

‘0 Βρατσάνος άπό τή πρώτη στιγμή κατάλαβε ότι ή 
νέα τέχνη πού εμφανίστηκε στήν ‘Ελλάδα έξαρτάται ά­
μεσα άπό τό μεγάλο κεφάλαιο γι'αύτό καί προσπάθη­
σε στήν ίδρυση τής εταιρίας του νά προσελκύσει ι­
σχυρούς οικονομικούς παράγοντες τής έποχής τους(Μερ- 
κούρης, Πεσματζόγλου κ.λ.π) σχεδιάζοντας νά δημι­
ουργήσει ένα "‘Ελληνικό Χόλλυγουντ". Τό *Ελληνικό κε­
φάλαιο όμως δέν διαβλέπει άκόμα στό πρόσωπο τού κι­
νηματογράφο ένα προσοδοφόρο τομέα καί δέν προχωρεί 
σέ κινηματογραφικές έπενδύσεις. "Ετσι ό Βρατσάνος 
παίρνει τήν άπόφαση νά ξανοιχτεί μόνος του μή δια­
θέτοντας οικονομικά έφόδια, πράγμα πού όπως θά δού­
με παρακάτω τόν όδήγησε σέ άδιέξοδο καί χρεωκοπία.

Στά 1916-17 μαζί μέ μερικούς άλλους μεταξύ τών 
οποίων καί ό Ζόζεφ Χέπ ίδρυσαν τήν εταιρία ""Αστυ- 
Φίλμ". Πρώτη προσπάθεια γιά ταινία ήταν "‘0 'Ανήφο­
ρος τού Γολγοθά" άναπαράσταση τής Σταύρωσης τού Χρι­
στού. Τά υποτυπώδη όμως σέ σχέση μέ τό τεράστιο θέ­
μα, μέσα καί οργάνωση καθώς καί ή πολιτική καί κοι­
νωνική ένταση τής έποχής δέν έπιτρέφανε τό τέλειωμα 
τής ταινίας. Δημιούργημα τής ""Αστυ" ήταν καί τό 
"'Ανάθεμα" πού είδαμε παραπάνω, καθώς καί "ό Βιλλάρ 
στά γυναικεία λουτρά". Κατά τό 1923-24 γυρίζει μό­
νος του, ξέχωρα άπό τήν "Άστυ" διάφορα μικρά δια­
φημιστικά κυρίως έργοστασίων προσπαθώντας γιά μιά ά- 
κόμη φορά νά τραβήξει τήν προσοχή τού κεφαλαίου στίς 
δυνατότητες τού κινημαοτγράφου. Στά 1924-25 τελικά 
γυρίζει καί τή πρώτη του κανονικού μήκους ταινία μέ
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τίτλο "Της μοίρας τ'άποπαιδι". ‘Η ταινία αυτή είναι 
καί τό "κύκνειο άσμα" του γιατί τόν ξετίναξε οίκο- 
νομικά.

Παρ'δλο τό ότι δέν υπάρχει ένδιαφέρον άπό τό συ­
νεχώς άνερχόμενο ‘Ελληνικό κεφάλαιο τής έποχής γιά 
τή δημιουργία ‘Ελληνικής κινηματογραφικής βιομηχα­
νίας, οί μικροεπιχειρηματίες συνεχώς άγωνίζονται 
φτιάχνοντας εταιρίες πού είτε κατορθώνουν νά γυρί­
σουν μιά-δυό ταινίες είτε, τό πλέον συνηθισμένο κα­
μιά. ’’Ετσι έχουμε τήν Dag Film, πού τό 1921 γύρισε 
τό "‘Ελληνικό θαύμα" τό 1924 ένα ντοκυμανταίρ γιά 
τά εργοστάσια τού Πειραιά καί τό 1927 κινηματογρά- 
φησε τις Δελφικές γιορτές πού Αργάνωσε στούς Δελ­
φούς ό “Αγγελος Σικελιανός. Τήν εταιρία αύτή θά τή 
δούμε στήν άκμή της μετά τό 1928.

Οί εταιρίες "Indexifilma Co" Ακρόπολις", "Μα- 
κρής" κ.λ.π. δέν κατόρθωσαν νά γυρίσουν τίποτε. Τέ­
λος ή "Σπλέντιτ" τής Θεσσαλονίκης γυρίζει τήν " 'Ε­
πανάσταση τού 1821". Μέ τή ταινία αύτή εγκαινιάζε­
ται ένα νέο είδος κινηματογραφικής θεματογραφίας,πο­
λύ συνηθισμένο στον Καραγκιόζη.

Τό κράτος δείχνει ένα σχετικό ένδιαφέρον βοηθώντας 
μέ όπλα καί στρατιωτικό υλικό γιά τό γύρισμα τής ται­
νίας. ‘Κ ενέργεια αύτή έπαναλαμβάνεται συχνά όταν 
πρόκειται γιά τό γύρισμα παρόμοιων ταινιών πού άνα- 
παριστούν τήν ‘Ελληνική ιστορία σύμφωνα μέ τήν έπί- 
σημη κρατική έκδοχή πάνω σ'αύτήν. Παράλληλα ή άστυ- 
νομία τού δικτάτορα Πάγκαλου, πού έχει καταργήσει τό 
δημοκρατικό πολίτευμα (1923-1926) καθιερώνει ένα νό­
μο έλέγχου τής κινηματογραφικής δημιουργίας, πού θά 
παραμείνει μέχρι τις μέρες μας. 'Απαγορεύει τό γύ­
ρισμα κάθε είδους ταινίας σέ ολόκληρη τήν Ελλάδα άν 
δέν υπάρχει ειδική άδεια τής άστυνομίας.

*Κ γενική πολιτική καί οικονομική άστάθεια πού 
έπικρατεί στόν ‘Ελληνικό χώρο, άπό τήν άλεπάλληλη 
διαδοχή των κυβερνήσεων, τά συνεχή πραξικοπήματα,τά 
μεγάλα άλυτα κοινωνικά προβλήματα καθώς καί άπό τήν 
άτολμία των δημοκρατικών δυνάμεων νά προχωρήσουν σέ 
ριζικές λύσεις, είναι ή αιτία τής κινηματογραφικής 
άστάθειας πού είδαμε παραπάνω. “Ολη αύτή ή κατά­
σταση κρατάει μέχρι τό 1928 όπου ό Έλ. Βενιζέλοςά- 
ποχτάει ισχυρή πλειοψηφία καί σχηματίζει σταθερά κυ­
βέρνηση μέχρι τό 1932. Στά χρόνια αύτά θά έπικρατή- 
σει μιά φαινομενική σταθερότητα καί ευημερία μέ ση­
μαντική οικονομική άνάπτυξη, πού δυστυχώς θά στηρι­
χτεί στό ξένο κεφάλαιο. “Ετσι ή μεγάλη οι­
κονομική κρίση πού θά έμφανιστεΐ στις Δυτικές χώ­
ρες στό τέλος τής τρίτης καί στις άρχές τής τετάρ­
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της δεκαετίας του αιώνα μας θά παρασύρει στη χρεω- 
κοπία Εανά τήν ‘Ελληνική οικονομία καί στή πτώση της 
κυβέρνησης Βενιζέλου τό 1932.

‘Η σχετική αύτή σταθερότητα θά δώσει μιά ισχυρή 
ώθηση στό κινηματογράφο, γιά νά άνακοπει καί αύτή με 
τήν οικονομική κρίση καί τή νέα άστάθεια άφ'ένόςκαί 
τήν έμφάνιση τού όμιλοΰντος άφ'ετέρου όπως θά δούμε 
παρακάτω.

Στό μεταΕύ στό χώρο τού θεάματος ό κινηματογρά­
φος έχει άρχίσει(καί μέ τή βοήθεια των Εένων ταινι­
ών πάντα) νά έκτοπίζει σοβαρά τό θέατρο δημιουργών­
τας του κρίση) καί νά κερδίζει σημαντικό έδαφος, σέ 
βάρος τού Καραγκιόζη, στά. άστικά κέντρα. ‘0 Καραγκι­
όζης βασιλεύει άκόμα σταθερά στά χωριά όπου ό Κινη­
ματογράφος είναι έντελώς άγνωστος καί θά παραμείνει 
γιά πολλά χρόνια άκόμη. (Σχετικά στατιστικά στοιχεία 
γιά τόν κινηματογράφο σέ σχέση μέ τήν οικονομική κα­
τάσταση τής χώρας καί τήν κίνηση τών άλλων θεαμάτων 
καθώς καί τά συμπεράσματα πάνω σ'αύτά υπάρχουν ατούς 
στατιστικούς πίνακες τού βιβλίου).

Στό χώρο τής Νεοελληνικής ιδεολογίας δέν μπο­
ρούμε άκόμη νά πούμε ότι ό ‘Ελληνικός κινηματογράφος 
παίζει ένα ρόλο άρκετά σημαντικό τουλάχιστον σέ σχέ­
ση μέ τό ρόλο πού παίζουν οι Εένες ταινίες, κύρια οι 
'Αμερικάνικες πού είσάγονται στή χώρα φέρνοντας μα­
ζί τους καί τούς μύθους τού Δυτικού Κόσμου.

Οί. μύθοι αύτοί πού εισάγουν οί Εένες ταινίες Εν­
τελώς διαφορετικοί άπό τούς ‘Ελληνικούς, έχουν ένα 
ελεύθερο πεδίο μιας καί ό ‘Ελληνικός κινηματογράφος 
δέν είναι σέ θέση νά άντιπαρατάΕει σέ βαθμό καθορι­
στικό γιά τίς μάζες, μύθους σύμφωνους μέ τήν ιδεο­
λογία πού προσπαθεί νά θεμελιώσει ή νεαρή ‘Ελληνική 
άστική τάΕπ.

Τό ‘Ελληνικό κινηματογραφικό μοντέλο έζελίσεται 
σέ πολλά του σημεία άπό αύτά πού πρωτοείδαμε μέ τίς 
πρώτες ταινίες τού Δημητρακόπουλου τό 1911. Τά κυ- 
ριώτερα χαραχτηριστικά αυτής τής έΕέλιΕης είναι:

α) Τό κωμικό κεντρικό πρόσωπο πού τό όνομα του 
θά αρχίσει νά προσελκύει τό κοινό καί νά άποτελεΐ έγ- 
γύηση γιά τήν έπιτυχία τής ταινίας έχει πιά καθιε­
ρωθεί μέ τόν Βιλλάρ καί προπάντων μέ τόν Γΐιχαήλ,πού 
καθιερώνεται σάν ό πρώτος μεγάλος λαϊκός κωμικός πού 
βαδίζει πάνω στό δρόμο τού Καραγκιόζη, καί μέ στοι­
χεία άπό τούς μεγάλους κωμικούς τού Χόλλυγουντ.

β) "Εχει αύΕηθεΐ ό κύκλος τών θεμάτων. "Ετσι πέ­
ρα άπό τήν κωμωδία (Μιχαήλ-Βιλλάρ) καί τά ζουρνάλ έ­
χουμε :
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‘Ελληνική ηθογραφία ("Γκόλψω" " ‘Η τύχη τής Μαρού- 
λας") καί αύτά θέματα δανεισμένα άπό τό θέατρο πού 
γιά λόγους πού εξηγήσαμε παραπάνω (Αδυναμία Απόδοσης 
του θεατρικοϋ λόγου κ.λ.π.) άπέτυχαν εμπορικά.

Τό μελλό ("Τής μοίρας τ*άποπαϊδι"). Μέ τό μελό 
γίνεται μια προσπάθεια προσέγγισης των λαϊκών μαζών 
πού δημιουργήθηκαν μετά τή Μικρασιατική καταστροφή, 
καί δέν είναι τυχαίο πού τό κοινό θά στραφεί εύνοϊ- 
κά πρός αυτό μέ Αποτέλεσμα νά γίνει άπό τά κυρίαρχα 
είδη στά έπόμενα χρόνια του ‘Ελληνικού κινηματογρά­
φου. Μέ τήν έπιφανειακή έπίλυση τών ζωτικής προβλη­
μάτων, πού Αντιμετωπίζουν οί μάζες σέ μία σφαίρα φαν­
ταστικής τύχης δίνεται μιά διέξοδος στή φορτισμένη 
κατάσταση τους. ”Ετσι μέ τό μελό ό Ελληνικός κινη­
ματογράφος όπως θά δούμε κύρια στήν παραπέρα Ανά­
πτυξη του κάνει τή πλέον σοβαρή του παρουσία στό ι­
δεολογικό πεδίο.

Η οικογένεια Μανάκια μπροστά στόν κινηματογράφο τους, στό 
Μοναστήρι τό 1931.



Η ΠΡίΙΤΗ ΑΚΜΗ ΚΑΙ ΠΑΡΑΚΜΗ ΤΟΥ ΕΛΛΗΝΙΚΟΥ 
ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΥ

Μέ τή σχετική σταθεροποίηση πού έπικράτησε στό 
πολίτικο οικονομικό πεδίο, στό τέλος της τρίτης δε­
καετίας τού αιώνα μας, ό κινηματογράφος περνάει άπό 
τόπρωτόγονο στάδιό του σέ μιά σοβαρή πιά προσπάθεια 
γιά οργάνωση καί έπικράτηση.

Τό πιό σημαντικό δείγμα ώργανωμένης παραγωγής 
είναι ή έταιρεία DAG FILM των αδελφών Γαζιάδη. *0 
Δημ. Γαζιάδης, πού είναι καί ό σκηνοθέτης τής εται­
ρείας έρχεται άπό τή Γερμανία, όπου θήτευσε άρκετά 
χρόνια στό κινηματογράφο, φέρνοντας μαζί του νέα μη­
χανήματα καί τήν πολύτιμη γιά τά ‘Ελληνικά δεδομένα 
πείρα του πάνω στήν Εύρωπαϊκή τεχνική. Πέρα όμως ά­
πό τή τεχνική του κατάρτιση καλλιτεχνικά οι ταινίες 
του δέν έχουν καμιά σχέση μέ τό Γερμανικό εξπρεσιο­
νισμό πού όταν ό Γαζιάδης δούλευε στή Γερμανία με­
σουρανούσε .

'Αντίθετα είναι ένταγμένες μέσα στό ‘Ελληνικό 
μοντέλλο πού άναφέραμε. Οί ταινίες αύτές έκτος άπό 
τό "‘Ελληνικό Θαύμα" καί τόν "Προμηθέα Δεσμώτη" άπό 
τίς Δελφικές γιορτές πού είδαμε είναι:

1927-20. "“Ερως καί κύματα". “Ενα δραματικό ει­
δύλλιο πάνω σέ σενάριο τού ποιητή Λάμπρου 'Αστέρη, 
γυρισμένο στούς φυσικούς χώρους τού Αιγαίου καί τής 
'Αθήνας. Θέμα του μιά απλή ερωτική ιστορία.

1929. "Τό Λιμάνι τών δακρύων" σέ σενάριο πάλι ε­
νός ποιητή είδυλίων τού Όρέστη Λάσκου πού άργότερα 
θά παίξει σημαντικό ρόλο στόν ‘Ελληνικό κινηματογρά­
φο σάν σκηνοθέτης.

Τήν ίδια χρονιά ή DAG FILM γυρίζει καί τήν "'Α­
στέ ρω" τό τρίτο στή σειρά ειδύλλιο, αύτή τή φορά 
ποιμενικό, σέ σενάριο τού καθιερωμένου διηγηματογρά- 
φου καί ακαδημαϊκού Παύλου Νιρβάνα. 'Επαναλαμβάνε­
ται ή περίπτωση τής "Γκόλφως" (1915) μόνο πού αύτή 
τή φορά ή "'Αστέρω" έχει αίσιο τέλος αντίθετα μέ τό 
τραγικό τής"Γκόλφως". ‘Η σταθερά τού εύτυχισμένου τέ­
λους έχει άρχίσει, νά προστίθεται στά ‘Ελληνικά κι­
νηματογραφικά δράματα σάν άντικατάσταση τού τέλους τον 
πραγματικών κοινωνικών δραμάτων πού ζει ό “Ελληνας 
τής εποχής.

‘Η επιτυχία τής "'Αστέρως" ανανεώνει τή συνεργα­
σία Γαζιάδη-Νιρβάνα τήν έπόμενη χρονιά μέ τή "Μπόρα" 
μιά διασκευή τού έργου τού Λέοναρντ Φράνκ "Κάρλ καί 
"Αννα" πού έχει ήδη παιχτεί ατό θέατρο στήν 'Αθήνα.Μέ τή "Μπο· 
ρα" ό Νιρβάνας μάς δίνει ένα επεισόδιο πού ξετυλίγε­
ται στήν ‘Ελλάδα μετά τή Μικρασιατική καταστροφή.
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“Ενα άπό τά αμέτρητα συνηθισμένα οίκογενε ιακά δρά­
ματα πού συνάντησαν οι στρατιώτες πού έπέστρεψαν ά­
πό τό .Μικρασιατικό μέτωπο. Μέ την ταινία αύτή δίνε­
ται ή εύκαιρία στό Γαζιάδη νά χρησιμοποιήσει μέρος 
άπό τό υλικό πού έχει τραβήξει άπό τή Μικρασιατική 
έκστρατε ία.

Στό μεταξύ φτάνουν στήν ‘Ελλάδα οι πρώτες ξένες 
ήχητικές ταινίες. ‘Ο Γαζιάδης είναι ό πρώτος πού θά 
προσπαθήσει νά κάνει ήχητικό κινηματογράφο. Διαλέ­
γει έτσι τούς "'Απάχηδες τής Αθηνών" όπερέτα τών 
Πρινέα-Χατζηαποστόλου, φτιάχνει μιά βουβή ταινία καί 
έπαναλαμβάνοντας τά πειράματα του περασμένου αιώνα 
(Έντισον) προσθέτει ένα γραμμόφωνο μέ τούς δίσκους 
τής όπερέττας.

Έτσι ή ταινία γίνεται "ηχητική".
‘Η μεγάλη όμως αύτή έξέλιξη του παγκόσμιου κι­

νηματογράφου βρίσκει έντελώς άπροετοίμαστο τόν Ε λ ­
ληνικό κινηματογράφο στόν τεχνικό τομέα μ' αποτέλε­
σμα, σέ συνάρτηση μέ τήν οικονομική κρίση, νά τού 
δημιουργήσει αδιέξοδο. Τό αδιέξοδο αύτό φέρνει καί 
τή διάλυση τής DAG FILM άφού πρώτα γύρισε δύο άκό- 
μη ταινίες, τό "Φίλησέ με Μαρίτσα" καί τό "Έξω 
φτώχεια" πάλι ήχητικές μέ δίσκους γραμμοφώνου καί 
αποτυχημένες.

* Η δεύτερη σημαντική προσωπικότητα αυτής τής ε­
νοχής στόν Ελληνικό κινηματογράφο είναι ό όπερατέρ 
Δ. Μεραβίδης, πού φκιάχνει καί αύτός δική του έται- 
ρεία. ‘Η πρώτη δουλειά του Μεραβίδη στήν Έλλάδα(πρίν 
ήταν στήν Κωσταντινούπολη) είναι ό "Προμηθέας Δε­
σμώτης". Καί αύτός σάν τό Γαζιάδη έχει πάρει τό θέ­
μα του άπό τίς Δελφικές γιορτές τού ΣικελιανοΟ, μό­
νο πού είναι μεγάλου μήκους καί δέν είναι μόνο κι- 
νηματογράφιση άπό τούς Δελφούς άλλά καί κομμάτια γυ­
ρισμένα στό Παναθηναϊκό στάδιο μέ ειδικά ντεκόρ,στη­
μένα γιά τήν ταινία.

Στή συνέχεια ό Μεραβίδης δουλεύει στίς ταινίες: 
"Γιά τήν άγάπη μας" τής ΕΘΝΙΚΗ ΦΙΛΜ μέ σκηνοθέτη τόν 
Β. Περίδη καί μέ ήθοποιούς τού θεάτρου πού έχουν γί­
νει πιά τό μόνιμο σχέδον έμψυχο υλικό του κινηματο­
γράφου, καί "“Οταν ό έρως πληγώνει" σέ σενάριο, πα­
ραγωγή καί σκηνοθεσία τού Έλληνοαμερικανού Ι.Δούγ- 
κα. Μέ τήν ταινία αύτή άρχίζει ή Έλληνοαμερικανική 
συνεργασία σέ ένα έπίπεδο κομπίνας μέ πλαστογραφήσεις 
τίτλων, άλλαγές έθνικότητας τών ταινιών, διαφήμιση 
άνύπαρκτων Χολυγουντιανών σούπερ στάρ κ.λ.π."‘Ο πα­
λιάτσος τής ζωής" πού γυρίζει ταυτόχρονα ό Μεραβί- 
δης γιά τήν ΑΚΡΟΠΟΛ ΦΙΛΜ σκηνοθετήθηκε άπό τούς Α.
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Κεφαλά-Ν. Μεταξά σέ σενάριο του Όρέστη Λάσκου, μέ 
πρωταγωνιστή τόν Κίμωνα Σπαθόπουλο. ‘Ο Σπαθόπουλος, 
θά άναδειχθεί ό πρώτος καί μεγαλύτερος μακιγιέρστήν 
ιστορία τοϋ ‘Ελληνικού κινηματσγρά(ρου. Σάν ηθοποιός 
προσπαθεί νά μιμηθεΐ τόν Σαρλώ.

Μέ επίκεντρο τούς δύο αύτούς πρωτοπόρους Γαζιά- 
δη καί Μεραβίδη έπικρατει ένας οργασμός σημαντικός 
γιά τά ‘Ελληνικά δεδομένα καί στά 3-4 αύτά χρόνια θά 
δώσει περίπου 30 ταινίες, πού θά μετατρέφουν τόν κινη­
ματογράφο άπό καθαρά είσαγόμενο είδος καί σέ έγχώ- 
ριο προϊόν. “Ολα τά θέματα καί όλα τά είδη πού θά 
κυριαρχήσουν στόν ‘Ελληνικό κινηματογράφο μέχρι τήν 
έμφάνιση τού "Νέου" θά πρωτοδοκιμαστουν σ'αύτή τήν 
έποχή καί οί βάσεις πού θά τεθούν θά παραμείνουν α­
μετάβλητες μέχρι τίς μέρες μας. Οί βάσεις αύτές πα­
ρουσιάζουν τήν συνισταμένη των έπιδράσεων των ξέ­
νων έμπορικών κινηματογραφικών προτύπων τής ντό­
πιας παράδοσης τών λαϊκών θεαμάτων τής ‘Ελληνικής 
λογοτεχνίας τής έποχής (είδύλιο, ήθογραφία, δράμα ) 
καί προπάντων τής έκμετάλευσης τής ντόπιας κοινω­
νικής κατάστασης πού έχει οδηγήσει σέ ένα πλήθος 
στοιβαγμένα "χειμαιρικά" όνειρα στίς μάζες. "Ετσι 
μπορούμε νά δούμε σχηματικά τίς ταινίες αύτής τής 
περιόδου μέ βάση τή θεματική τους περισσότερο παρά 
τήν καλλιτεχνική τους άξια, πού δέν παρουσιάζει δια­
φορές άπό ταινία σέ ταινία καί κυμαίνεται σέ ένα έ- 
πίπεδο μάλλον χαμηλό, σέ σχέση μέ τά παγκόσμια άρι- 
στουργήματα τής έποχής, πού σχεδόν όλα προβάλλονται 
στήν 'Αθήνα.

Ταινίες έθνικές "πατριωτικές" μέ θέματα άπό τήν 
έπανάσταση τού 1821 μέχρι τήν έποχή αύτή ό^κινηματο­
γράφος δέν έχει τολμήσει νά καταπιαστεί μ'αύτό τό 
τεράστιο καί γεμάτο παγίδες θέμα. Είναι ένα  ̂ θέμα 
πού έχει χρησιμοποιήσει έξαντλητικά ό Καραγκιόζηςά­
πό τίς άρχές τού 20ου αιώνα καί μέ τίς συμβολικές 
διαστάσεις πού έχει δώσει στούς ήρωες καί τά κατορ- 
θώματά τους είχε τεράστια άπήχηση στό λαό κύρια κα­
τά τή διάρκεια τών έθνικών απελευθερωτικών πολέμων. 
‘0 κινηματογράφος έρχεται τώρα νά κάμει άναπαραστά- 
σεις τών γεγονότων αύτών στό ρεαλιστικό έπίπεδο. Ε­
τσι τό 1925 έχουμε μιά απόπειρα γιά άναπαράσταση τών 
τελευταίων ημερών τού τραγικού ηρώα Όδυσσέα Αν- 
τρούτσου σύμφωνα μέ τίς αφηγήσεις τών Έδ. Τρελώνυ 
καί τού συνταγματάρχη Στάνχωπ. ‘Η παραγωγή είναι τής 
"ΗΡΩ ΦΙΛΜ" καί ή σκηνοθεσία τού Μανάκια. Τήν ίδια 
χρονιά έχουμε καί δεύτερη προσπάθεια, άπό τήν "ΓΚΡΗΚ 
ΦΙΛΜ" σέ σκηνοθεσία Λελούδα μέ τίτλο "Τό λάβαρο τού 
21". Καί οι δύο αύτές προσπάθειες γιά ρεαλιστική α­
ναπαράσταση παρουσιάζονται τελείως άντιρεαλιστικές
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σέ σχέση μέ τά μέσα καί τή νοοτροπία τοΟ 'Ελληνικού 
κινηματογράφου. Οι ταινίες αυτές καταντάνε προϊόντα 
φτηνού πατριωτισμού καί γνωρίζουν πλήρη άποτυχία,ό- 
πότε σταματάνε πρός τό παρόν παρόμοια έγχειρήματα.

θέματα άπό τούς “Ελληνες ληστές τής μεταεπανα- 
στατικής περιόδου.

Οι “Ελληνες ληστές τοΟ περασμένου αιώνα παρά τίς 
ζημιές πού προκάλεσαν στην 'Ελληνική ύπαιθρο διατη­
ρούσαν στις ψυχές των λαϊκών μαζών μιά έντονη ηρωι­
κή ανάμνηση καί πολλοί άπ*αυτούς πού πήραν τό μέρος 
των "κολίγων" ένάντια ατούς "τσιφλικάδες" δημιούρ­
γησαν ένα μύθο παρόμοιο τών ήρώων του 1821.Καί στό 
μεγαλύτερο μέρος τού 20ου αιώνα παράμειναν σύμβολα 
μιας λεύτερης άντάρτικης ζωής σέ αντίθεση μέ τήν έ- 
ζαθλιωμένη καί συμβιβασμένη ζωή στήν οποία άναγκά- 
στηκαν οι λαϊκές μάζες. Σ'αύτό τό μυθολογικό πεδίο 
άνάγονται μιά σειρά ταινιών, πού πραγματοποιεΐ δ
'Ελληνικός κινηματογράφος καί ή Πρώτη του προσπάθεια 
γίνεται αύτή τήν έποχή μέ τή "Μαρία Πεντσ.γ ιώτισσα 
τού * Αχ. Μαδρά.

Τό έγχείρημα παρουσιάζεται άνάλογο μέ τίς ταινί­
ες τού 1821. Ή  προσπάθεια τού Μαδρά γιά ρεαλιστική 
αναπαράσταση τού μύθου τής Πενταγιώτισσας στίς δο­
σμένες συνθήκες τού 'Ελληνικού κινηματογράφου δίνει 
ένα μάλλον φαιδρό άποτέλεσμα.

Ειδύλλια-Ήθογρασίες-Μελό: Τό ειδύλλιο καί ή η­
θογραφία είναι θέματα άρκετά οικεία στό ‘Ελληνικό 
κοινό. “Ενα πλήθος άπό συγγραφείς, βασικά θεατρικοί 
(Κορομηλάς, Περεσιάσης, Ξενόπουλος, Νιρβάνας,Λάσκοι 
καθιερώνονται σέ μιά έποχή άρκετά πρόσφορη στό "ρο­
μαντισμό" άφ'ένός καί στή διατήρηση τών παραδοσιακόν 
ηθών καί έθίμων άφ'έτέρου. Πάνω στή βάση πού έχουν 
άποχτήσει τά δύο αύτά είδη μέ τό θέατρο καί βασικά 
μέ τά θεατρικά- μπουλούκια, πού γυρίζουν άπό τόπο σέ 
τόπο καί δίνουν παραστάσεις, στήριζε τό μεγαλύτερο 
μέρος τής δραστηριότητάς του ό Έλλ. κινηματογράφος. 
Παραπάνω έπισημάνθηκε ή δυσκολία πού παρουσίαζε ή 
απόδοση τού Θεατρικού λόγου, στό βουβό κινηματογρά­
φο. Ή  έντονα βιωμένη όμως παράδοση αύτών τών θεμά­
των οδηγεί τούς κινηματογραφιστές τής έποχής στή συ­
νεχή έπανάληψη τών ίδιων πειραμάτων, πού μέ τήν ά- 
πόκτηση τής πείρας κατορθώνουν νά άντικαταστήσουν τό 
θέατρο τής έποχής τους. Παράλληλα στή προσπάθεια τους νά 
έκσυγχρονίσουν τά θέματά τους καί νά τά κάμουν εύ- 
κολώτερα στό γύρισμα περνάνε σιγά-σιγά στό μελό πού 
θά αντικαταστήσει τό ειδύλλιο καί τήν ήθογραψία.

*0 σημαντικώτερος εκπρόσωπος τής έποχής στά εί-
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δύλλια είναι ό Γαζιάδης μέ τίς ταινίες "“Ερως καί 
κύματα", "Λιμάνι των δακρύων" "'Αστέρω" πάντα σε 
σενάρια καθιερωμένων συγγραφέων καί ποιητών ειδυλλί­
ων ενώ μέ τή "Μπάρα" προχωράει περισσότερο πρός τό 
μελό. Τό "Φίλησέ με Μαρίτσα" άκολουθεί τό δρόμο της 
ηθογραφίας πρός τό-μελό. Τό "μακριά άπ'τό κόσμο"πού 
γυρίζουν ό Λάσκος μέ τό Δ. Τσακίρη είναι ένα δραμα­
τικό ρομάντζο πάνω στά πρότυπα τών μεγάλων ειδυλλί­
ων τής εποχής, καθώς τό "Λαγιαρνί" τοϋ I. Λούμου.
Στή Πάτρα γυρίζεται τό "Γιά τό Φιλί μιας τσιγγάνας" 
του Σ. Διρμίκη μέ πρωταγωνιστή τό Κίμωνα Σπαθόπουλο. 
Τό Φλεβάρη του 1931 ό Όρ. Λάσκος κάνει τή πρώτη του 
μεγάλη έμφάνιση στόν ‘Ελλ. κινηματογράφο σάν σκηνο­
θέτης. Κινείται στό γνώριμο του χώρο τών είδυλίωνκαί 
γράφει ένα σενάριο πάνω στό "Δάφνις καί Χλόη"του Λόγ­
γου σέ μετάφραση Η. Βουτιερίδη.. Ή  ταινία του "Δάφ- 
νις καί Χλόη" μέ όπερατέρ τόν Δ. Μεραβίδη είναι ή 
π ιό ολοκληρωμένη του είδους.

Τό ""Ετσι κανείς σάν άγαπήσει" μελόδραμα του 
Στάθη Λούπα μέ όπερατέρ τό Μεραβίδη γνωρίζει επιτυ­
χία στό κοινό καί γίνεται επαινετά άποδεχτό άπό τήν 
κριτική πού κατακυρώνει τήν προοδευτική επικράτηση 
τοϋ μελό. 'Επιτυχία γνωρίζει καί τό δραματικό είδύ- 
λιο τοϋ Κορόμηλά "ό Άγαπητικός τής Βοσκοπούλας"τής 
ΟΛΥΜΠΙΑ ΦΙΛΜ μέ σκηνοθέτη τό Δ. Τσακίρη πού είναι καί 
ή πρώτη ήχητική ‘Ελληνική ταινία (ή ήχοληφία έγινε 
στή Γερμανία). Παράλληλα αποτελεί καί τήν τελευταία 
μεγάλη τοϋ είδους στήν εποχή της. "Ηδη ό ‘Ελληνικός 
κινηματογράφος έχει μπει σέ κρίση, πού όταν θά αρ­
χίσει νά τήν ξεπερνάει άπό τή δεκαετία τοϋ 50 τό ει­
δύλλιο καί ή ήθογραφία θά έχουν περάσει πιά σέ δεύ­
τερη μοίρα.

Σάν μιά εξέλιξη αύτοϋ τοϋ είδους πρός τήν κοινω­
νική ταινία έχουμε τήν "Κοινωνική σαπίλα" τοϋ Στέ­
λιου Τατασόπουλου (1933). Μιά ταινία πού χρησιμοποι­
εί σέ εμβρυώδη κατάσταση τά βασικά χαραχτηριστικά 
τοϋ μεταπολεμικού ‘Ελληνικού "νεορεαλισμού". Θέμα 
καί περιβάλλον προσπαθούν νά προσεγγίσουν τή Νεοελ­
ληνική πραγματικότητα.

Μιμήσεις ξένων προτύπων. *Η μίμηση ξένων κινη­
ματογραφικών προτύπων, παρά τό γεγονός δτι είναι αρ­
κετά γνωστά στήν ‘Ελλάδα μέ τήν προβολή όλων τών χα- 
ραχτηριστικών ταινιών τής παγκόσμιας παραγωγής, εί­
ναι περιορισμένη στό ελάχιστο. Τό γεγονός αύτό θά 
πρέπει βασικά νά τό άποδώσουμε α) Στήν αδιαφορία τ<ϊν 
μητροπολιτικών καπιταλιστικών κέντρων τής εποχής πού 
έλέγχουν τήν ‘Ελλάδα, γιά τήν εγχώρια Κινηματογρα­
φική παραγωγή της.
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β) Στις χαμηλές τεχνικές δυνατότητες του Έλλ. κι­
νηματογράφου πού του δημιουργούν ένα σύμπλεγμα κα­
τωτερότητας άπέναντι στόν ζένο κινηματογράφο."Ετσι 
οι “Ελληνες κινηματογραφιστές προσπαθούν νά άποφύ- 
γουν τή σύγκριση άποφεύγοντας ν'άσχοληθοΰν μέ τόν 
ίδιο κύκλο θεμάτων.
γ) ‘Η έλειψη σκηνοθετών καί σεναριογράφων μέ Εύρω- 
παϊκή ή 'Αμερικάνικη έκπαίδευση. "Ετσι χρησιμοποι­
ούνται σάν σεναριογράφοι οί συγγράφεις ή ποιητές 
των παραδοσιακών ειδυλλίων καί ηθογραφιών. Ό  ρό­
λος τού σκηνοθέτη αύτης τής έποχής είναι άσήμαντος 
σε σχέση μέ τό ρόλο πού παίζουν στην ταινία οί σκη­
νοθέτες τού παγκόσμιου κινηματογράφου. Συνήθως τό 
σκηνοθέτη κάνει κάποιος τεχνικός τής ταινίας.

Γιά τούς λόγους αύτούς οί έπιτεύ^εις σ' αύτή 
τήν κατεύθυνση περιορίζονται σέ άσήμαντες προσπά­
θειες καί μερικούς "δόν κιχωτισμούς", όπως τό γύ­
ρισμα Western στην ‘Ελλάδα μέ τίτλο "Τρεις “Ελλη­
νες άπό τήν Αμερική" πού όλη ή υπόθεση ήταν μία 
κωμική περιπέτεια (ή προβολή της δέν έγινε γιατί ή 
ταινία κάηκε άπό ένα τσιγάρο), όί γραφικές προσπά­
θειες τού Μαδρά νά φέρει άμερικάνικα νούμερα στις 
ταινίες του ("Μαρία Ιϊενταγιώτισσα", "Μάγος τής ‘Α­
θήνας") καί κάποιες κομπίνες γιά ‘Ελληνοαμερικάνι- 
κα φιλμ ("“Οταν ό έρως πληγώνει") μέ κατά φαντασί­
αν άστέρες τού Χόλλυγουντ.

Στό τέλος τού 1929 έρχεται στήν ‘Ελλάδα ή πρώ­
τη ηχητική ταινία. Πρόκειται γιά τήν 'Αμερικάνικη 
μουσική έπιθεώρηση "Φόζ Φόλλις". ‘Ο ‘Ελληνικός κι­
νηματογράφος έχει κατορθώσει μέσα άπό μιά άγχωτική 
πορεία 20 χρόνων νά άποχτήσει τά βασικά μηχανήματα 
καί μιά σχετική πείρα γιά τήν παραγωγή βουβών ται­
νιών μέ συνέπεια τόν κινηματογραφικό όργασμό πού εί­
δαμε. Ξαφνικά βρίσκεται μπροστά σέ μιά νέα άπρό- 
σμενη έπαναστατική άλλαγή, πού άδυνατεϊ νά ένσωμα- 
τώσει μέ τά δικά του τεχνικά μέσα. Μερικές σπασμω­
δικές προσπάθειες σ'αύτή τή κατεύθυνση δέν αποδί­
δουν τίποτε. ‘Η φωνοληψία στό έζωτερικό είναι οι­
κονομικά άσύμφορη. "Ετσι ό ‘Ελληνικός κινηματογρά­
φος κρατάει μιά στάση άναμονής παράγοντας βουβές 
ταινίες όσο αύτές ακόμα τραβάνε τό κοινό. 'Εδώ ά- 
ζίζει νά σημειωθεί ότι ή νέα έφεύρεση δύσκολα άπο- 
χτάει πλατύ καί μόνιμο κοινό λόγω τού μεγάλου πο­
σοστού άναλφάβητων πράγμα πού δημιουργεί κρίση καί 
στήν εισαγωγή τών ζένων ταινιών. Οί καλύτερες όμως 
μέρες πού άναμένει ό ‘Ελληνικός κινηματογράφος,βα­
σικά μιά οικονομική άνθηση γιά τήν άπόκτηση μηχα­
νημάτων καί studio πού θά τού έπιτρέψουν τήν παρα-
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γωγή ηχητικών ταινιών διαψεύδονται μέ την οίκονο- 
μική κρίση, τη χρεωκοπία τής ‘Ελληνικής οικονομίας 
καί τή πολιτικοκοινωνική κρίση πού θά έπακολουθήρει 
γιά νά καταλήγει στή φασιστική διχτατορία τής 4ης 
Αύγούστου καί άργότερα στή Γερμανική κατοχή.

Ουσιαστικά ό ‘Ελληνικός κινηματογράφος γιά μιά 
δεκαετία (1935-1945) βρίσκεται σέ σημείο μηδέν. Οί 
μεγάλοι τής προηγούμενης περιόδου (Γαζιάδης-Dag Film, 
Μεραβίδης) περνάνε οριστικά στό περίθώριο.Έτσι οί 
ένέργειες περιορίζονται σέ δύο κινήσεις γιά παραγω­
γή μέ τούς Τούρκους τής Κώσταντινούπολης καί στή 
συνέχεια μέ τούς Αιγύπτιους πού διαθέτουν μηχανή­
ματα καί studio. Τό άποτέ?\.εσμα είναι καμιά δεκαριά 
άποτυχημένες ταινίες, πού διακόπτουν καί τίς παρό­
μοιες συνεργασίες. Ταυτόχρονα ή ντόπια παραγωγή κα­
ταφεύγει στά κινηματογραφημένα έπίκαιρα καί στά 
ζουρνάλ. Τό σημαντικώτερο είναι τό "‘Η ‘Ελλάς τού 
1938 όμιλεΐ" τής "ΝΟΒΑΚ ΦΙΛΜ".

‘Η προπολεμική έποχή κλίνει γιά τόν Ελληνικό 
κινηματογράφο μέ τήν έμφάνιση τής σημαντικώτερης 
μορφής τού μεταπολεμικού ‘Ελληνικού κινηματογράφου 
στό τομέα τής παραγωγής, τόν Φιλοποίμενα Φίνο.‘Ο Φί­
νος διαθέτοντας μιά προχωρημένη τεχνική γνώση κα­
ταγίνεται μέ τήν άπόχτηση φωνοληπτικών μηχανημάτων 
καί τό συγχρονισμό εικόνας καί ήχου. Τό πρώτο άπο- 
τέλεσμα τής προσπάθειας τού Φίνου είναι "Τό τρα­
γούδι τού άποχωρισμοΰ, τό 1939 σέ συνεργασία μέ τή 
"ΣΚΟΥΡΑΣ ΦΙΛΜ" μέ μέτρια έπιτυχία καί ή μικρού μή­
κους "'Απογραφή" πού πετυχαίνει σύγχρονη λήψη ει­
κόνας καί ήχου.
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Η ΠΕΡΙΟΔΟΣ ΤΗΣ ΓΕΡΜΑΝΙΚΗΣ ΚΑΤΟΧΗΣ.

Στις 24 'Απριλίου του 1941 οι Γερμανοί εισβο­
λείς τσακίζουν καί τά τελευταία Απομεινάρια τού "Ελ­
ληνικού στρατού "Αναγκάζοντας την ηγεσία του σε συν­
θηκολόγηση". Κάτω άπό τό ναζιστικό καθεστώς πνίγε­
ται κάθε είδους ντόπια έκφραση καί κατά συνέπεια ό 
‘Ελληνικός κινηματογράφος σάν παραγωγή έζαφανίζεται 
εντελώς μέχρι τό 19 43 πού κάνει ζανά τά πρώτα του 
βήματα.

"Η άπότομη κοινωνική άλλαγή έφερε Αρχικά ένα 
πάγωμα στήν όποιαδήποτε δραστηριότητα, κάτω άπό ένα 
κύμα πείνας, έκτοπίσεων καί έκτελέσεων πού οδήγησαν 
τή χώρα σε ολοκληρωτική καταστροφή.

'Από τό τέλος όμως του 1941 διάφοροι πολιτικοί 
σχηματισμοί καί συνδικαλιστικές δμάδες προχωρούν 
στήν Ιδρυση τού 'Εθνικού Απελευθερωτικού μετώπου 
(Ε.Α.ιΊ) καί άφοΰ συσπειρώσουν γύρω τους μιά μάζα 
πού συνεχώς μεγαλώνει, δημιουργούν τό στρατιωτικό 
σώμα τού 'Εθνικού Λαϊκού Απελευθερωτικού Στρατού 
(Ε.Λ.Α.Σ.) καί καταγίνονται μέ τήν όργάνωση τής 
'Εθνικής 'Αντίστασης. Τό Αντάρτικο κίνημα, στά βου­
νά, σιγά-σιγά παίρνει διαστάσεις έπικές έπιδρώντας 
καθωριστικά στις μάζες μέ Αναγωγή στό αντιστασιακό 
τους πνεύμα. ‘Η κατοπινή δημιουργία καί άλλων όρ- 
γανώσεων δίνει στήν Αντίσταση διαστάσεις καθολικές. 
Στίς πόλεις ςεπερνιέται τό Αρχικό πάγωμα καί τό δια­
δέχονται συγκεκριμένες πράζεις Αντίστασης, όπως οί 
Απεργίες (1942—43), τά σαμποτάζ καί ό δρόμος γιά τά 
βουνά.

Παράλληλα μέ τίς Αμεσες αντιστασιακές ένέργειες 
δημιουργεΐται στό πολιτιστικό έπίπεδο ή τέχνη της 
άντίστασης. Έτσι έχουμε άφ'ένός μέσα στίς πόλεις τή 
λειτουργία θεάτρων μέ διάφορα υπονοούμενα, τόν Κα­
ραγκιόζη πού άκόμα βρίσκεται ζωντανός, τά έντυπα πού 
κυκλοφορούν άπό χέρι σέ χέρι, τά τραγούδια καί τά 
ποιήματα άπό στόμα σέ στόμα καί άφ'έτέρου στά έλεύ- 
θερα Βουνά θεατρικές παραστάσεις (Ε.Π.Ο.Ν., Βασίλης 
Ρώτας) καί τραγούδια πού γίνονται θούρια διατηρώντας 
μιά ένάργεια μέχρι τίς μέρες μας.

Τό παλαϊκό τραγούδι:
Στ'άρματα, στ'άρματα
έμπρός στόν άγώνα
γιά τή χιλιάκριβη τή λευτεριά
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γίνεται ή έκφραση τοϋ πνεύματος των μαζών στή διάρ­
κεια της κατοχής. Πρόκειται γιά μιά λευτεριά, πού 
παίρνει διαστάσεις όχι μόνο εθνικές άλλά καί κοι­
νωνικές. “Ενα νέο μεγάλο όνειρο πού τελικά θά. χαθεί 
όπως τό 1821 αφήνοντας πίσω του τίς τεράστειες συ­
νέπειες τής ήττας.

Μπροστά, στή παγκοσμιότητα τής 'Εθνικής 'Αντί­
στασης, πού τέλεια έκφρασαν τά άντάρτικα τραγούδια, 
ό ‘Ελληνικός Κινηματογράφος δέν έχει νά έπιδείζει τί̂  
ποτέ πέρα άπό τίς προσπάθειές του νά. Εαναστηθεΐ στά 
πόδια του πάνω στό προπολεμικό του μοντέλο. "Ετσχα­
γνοώντας πώς στά. βουνά,, πού πριν λίγα χρόνια γύρι­
ζε τήν Γκόλφω καί τήν Πενταγιώτισσα τώρα παίζεται 
ένα έργο καθοριστικό γιά τό μέλλον του τόπου, αφή­
νει τό πεδίο αύτό γιά. τούς Εένους κινηματογραφιστές, 
πού γυρίζουν επίκαιρα καί ανασυγκροτώντας τά προ­
πολεμικά του άπομεινάρια αρχίζει άπό τό 1943 τή πα­
ραγωγή ταινιών μέ ένα ρυθμό πού άπό τότε μέχρι τίς 
αρχές τής δεκαετίας του '70 διαρκώς έντείνεται.Μο­
ναδική έζαίρεση ό ζωγράφος Μεγαλίδης πού μαζί μέ τόν 
κινηματογραφιστή Παπαδούκα τράβηΕα,ν ένα πολύ σημαν­
τικό υλικό άπ'τήν 'Αντίσταση πού δυστυχώς τό μεγα­
λύτερο του μέρος "χάθηκε" ή καταστράφηκε.“Ενα μέ­
ρος άπ'αύτό πού άπόμεινε τό παρουσίασε πρόσφατα ό 
Μεγαλίδης.‘Ο Παπαδούκας πού καί αύτός έχει κάποιο 
υλικό δέν τό έχει παρουσιάσει άκόμα σέ δημόσια προ­
βολή .

Στίς άρχές του 1943 εμφανίζεται ή πρώτη κατο­
χική ταινία. Είναι ή "Φωνή τής Καρδιάς" του Δημή- 
τρη 'Ιωαννόπουλου. Στήν ουσία είναι μιά ταινία φιλ- 
μαρισμένου θεάτρου, ό 'Ιωαννόπουλος θά σταθεί ό κατ' 
έζοχήν εκπρόσωπός του καί χάρη στή συμβολή τών Φ. 
Φίνου καί Τ. Καβουκίδη πετυχαίνει μιά σχετική τε­
χνική άρτιότητα καί μιά τεράστια εμπορική επιτυχία. 
Αντίθετα οΐ ταινίες "*Η θύελλα πέρασε", "Τό δρομά­
κι τού Παράδεισου" καί "‘Η Μάγια ή τσιγγάνα" δέν 
προσφέρουν τίποτε άπό καμιά άποψη.

Στίς άρχές του 1944 ό Φίνος συλλαμβάνεται άπό 
τούς Γερμανούς άφήνοντας μισοτελειωμένη τή "Βίλλα 
μέ τά νούφαρα".

Πρός τό τέλος τής κατοχής (Μάης 1944) κάνει τήν 
πρώτη του κινηματογραφική έμφάνιση ένα άπό τά πρώ­
τα όνόματα τού μεταπολεμικού ‘Ελληνικού Κινηματο­
γράφου, ό Γιώργος Τζαβέλλας.'Η πρώτη του ταινία εί­
ναι τά "Χειροκροτήματα" σέ παραγωγή ΝΟΒΑΚ καί ΩΡΙΩΝ 
Α.Ε. Σέ άντίθεση μέ τούς μέχρι τώτα ψεύτικους εν­
τυπωσιασμούς τών ‘Ελληνικών ταινιών, στά "Χειροκρο­
τήματα" έχουμε ένα απλό θέμα, πού ή άληθοφάνειά του
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στηρίζεται στήν ομοιότητά του μέ την πραγματική ζα*η 
τοϋ πρωταγωνιστή του Άττίκ, γνωστοΟ στό 'Αθηναϊκό 
κοινό ηθοποιού καί σκηνοθέτη.*0 ίδιος ό'Αττίκ α­
κολουθώντας τό τέλος του σεναρίου πεθαίνει λίγο με­
τά τήν ολοκλήρωση τής ταινίας άπό τις στερήσεις τής 
κατοχής.

*0 Άττίκ υποδύεται ένα καλλιτέχνη πού περνάει 
γερασμένος στό περιθώριο, άφοϋ πρώτα γνώρισε τή δό­
ξα καί τά χειροκροτήματα μέ τά τραγούδια καί τά ά­
στε ϊα του. Πουλώντας ένα σπίτι πού του έχει άπομεί- 
νει, άναδεικνύει πρωταγωνίστρια μιά νέα καλλιτέχνι- 
δα, πού άκολούθως πηγαίνει νά τήν δει στό θέατρο πού 
παίζει.'Εκεί τόν άναγνωρίζει ένας ταξιθέτης, ειδο­
ποιεί τήν πρωταγωνίστρια καί αύτή τόν καλεΐ νά παί­
ξει στό πιάνο ένα δικό του τραγούδι. Με τό τέλος τοϋ 
έργου έχουμε καί τό τέλος τοϋ καλλιτέχνη πού πε­
θαίνει άπό συγκίνηση άκούγοντας τά χειροκροτήματα 
τοϋ κοινοϋ.
ΤΑ ΠΡίΙΤΑ ΜΕΤΑΠΟΛΕΜΙΚΑ ΧΡΟΝΙΑ.

* Η Γερμανική κατοχή τερματίζεται τόν 'Οχτώβρη τοϋ 
'44 καί ή πολιτική κατάσταση μέσα σέ λίγους μήνες 
παίρνει μιά γρήγορη καί άποφασιστική τροπή. Μιά τρο­
πή πού έρχεται σέ σύγκρουση μέ τά μεγάλα όνειρα τής 
άντίστασης καί άνανεώνει τό πλέγμα των βιομάτων άν- 
τίσταση-ήττα ένώ παράλληλα διαιωνίζεται τό προπο­
λεμικό status quo. Τό παιχνίδι τής κοινωνικής καί 
τής πλήρους έθνικής άπελευθέρωσης χάνεται ξανά. Μιά 
σειρά αδέξιων χειρισμών στις συμφωνίες τών δυνάμεων 
πού διεκδικοϋν τήν έξουσία (Αίβανος-Καζέρτα- Βάρκιζα) 
όδηγοϋν τή χώρα, μέσα άπό τόν πρώτο έμψύλιο (Δεκέμ­
βρης τοϋ '44), στήν έξάρτησή της άπό τήν 'Αγγλία καί 
στή συνέχεια άπό τήν 'Αμερική. Οι δύο αύτές δυνά­
μεις προκειμένου νά επιτύχουν τήν άποικιοποίηση τής 
Ελλάδας, ένθαρρύνουν ντόπιες έξουσίες πού γίνονται 
όργανά τους (Γεώργιος ό Β', Παπανδρέου κ.λ.π.) καί 
παίρνουν γιά λογαριασμό τους μιά σειρά μέτρων κα- 
ταψέρνοντας νά πετύχουν τό στόχο τους.

Άπό αύτή τήν κατάσταση οι παράγοντες πού θά έ­
χουν άμεση έπίδραση πάνω στήν έξέλιξη τοϋ ‘Ελληνι- 
κοϋ Κινηματογράφου, μποροϋν νά σκιαγραψηθοϋν ώς έ- 
ςής:

Πρώτον: 0ί συγκεκριμένοι νόμοι (λογοκρισία, φό­
ροι, οικονομικές διαδικασίες) πνίγουν κάθε προσπά­
θεια τών κινηματογραφιστών, καί όχι μόνο αύτών.

Δεύτερον: Τό κλίμα τής ηττοπάθειας καί τής έ- 
πιβλημένης άπό τά πάνω λησμονιάς (νόμοι εναντίον τής
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άναζωπύρωσης των πολιτικών παθών) οδηγεί τό κοινό 
σέ συγκεκριμένες επιλογές ψυχαγωγίας έξω άπό κάθε 
σοβαρό κοινωνικό προβληματισμό.

*0 'Ιταλικός Κινηματογράφος προκειμένου ό ίδιος 
νά υπάρξει καί νά έπιδράσει δυναμικά μέσα στη με­
ταπολεμική κατάσταση, βρήκε τό δρόμο του μέτό Νεορ- 
ρεαλισμό. Βγήκε στούς δρόμους καί στίς συνοικίες ά- 
φήνοντας στην άκρη τίς άπλησίαστες γι'αυτόν Χολλυ- 
γουντιανές παραγωγές.‘Η έπιλογή του αύτή πού προήλ­
θε μέσα άπό την ύπάρχουσα παράδοσή του κατάφερε νά 
δώσει μιά σειρά άπό έργα πού γρήγορα κατάχτησαν τήν 
παγκοσμιότητα.

'Αντίθετα μέ τό γειτονικό του 'Ιταλικό Κινημα­
τογράφο, ό ‘Ελληνικός κάτω άπό τήν έπίδράση των δύο 
παραπάνω παραγόντων, στρέφεται κύρια πρός τά Χολ- 
λυγουντιανά πρότυπα. Σέ ολόκληρη τή δεκαετία τοϋ'40 
άγνοεΐ κάθε άλλη επίδραση. Προκειμένου τώρα νά δού­
με κατά πόσο μπορούσε νά έφαρμοστεί στήν * Ελλάδα τό 
Χολλυγουντιανό μοντέλλο κατασκευής μιας ταινίαςπού 
αύτό θά έπιθυμοΰσε ή ντόπια έξουσία, θά πρέπει νά 
ρίξουμε μιά ματιά στήν οικονομική ζωή τής χώρας στά 
χρόνια αύτά.
‘Η ‘Ελληνική Οικονομία στη δεκαετία το© '40.

Γιά τήν ‘Ελλάδα ό πόλεμος δέν τελειώνει τό 44 
άλλά συνεχίζεται μέ τή μορφή τού "έμφύλιου" μέχρι 
τό '49 μέ άποτέλεσμα τήν ολοκλήρωση τής καταστρο­
φής. "Ετσι ή εικόνα πού παίρνει ή ‘Ελληνική οικονο­
μία στή δεκαετία τού '40-50 είναι ή εξής:

'Απώλεια τού ανθρώπινου δυναμικού κατά 7-8%.Μείω- 
ση τής αγροτικής παραγωγής καί τής χωρητικότητας τού 
έμπορικοΰ στόλου, πού αποτελούν τά δύο κύρια στη­
ρίγματα τής ‘Ελληνικής οικονομίας κατά 70% καί 73% 
αντίστοιχα. Περισσότερα άπό χίλια χωριά καταστρέ- 
φονται.Ό παραγωγικός μηχανισμός τής χώρας έξαρθρώ- 
νεται έντελώς μέ συνέπεια τή μείωση στό ελάχιστο τής 
παραγωγής καί τής προσφοράς αγαθών.'Αντίστροφα μέ 
τήν ελάχιστη προσφορά επικρατεί μιά ύπερβάλουσα ε­
νεργή ζήτηση άπό μέρους τών οίκοκυριών γιάάγαθάκα- 
ταναλώσεως λόγω αναβολής άπό καιρό τής Ικανοποίη­
σης βασικών άναγκών, άπό μέρους τών δημόσιων φορέων 
γιά τή κάλυψη τής επείγουσας φύσης κοινώνικών άναγ­
κών καί τέλος άπό μέρους τών ιδιωτικών επιχειρήσεων 
γιά δημιουργία καί έπέχταση τού μηχανικού τους έ- 
ξοπλισμου καί τών έγκαταστάσεών τους. Οι παράγοντες 
αύτοί σέ συνδυασμό μέ τίς συνεχείς κινητοποιήσεις 
τών έργατικών ενώσεων γιά αύξηση μισθών καί ημερο­
μισθίων καί τή πρόσθετη αύξηση άπό μέρους τών πα-
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ραγωγών στίς τιμές των άγαθών καταναλώσεως όδηγοϋν 
τήν ‘Ελλάδα στό μεγαλύτερο πληθωρισμό τής οικονο­
μικής της ιστορίας. "Ετσι έχουμε γιά τήν κατοχική πε­
ρίοδο, μέ βάση τό 1939=100, τόν τιμάριθμο κόστους
τού βίου στήν Άθηνα:

31-12-1940 120
31-12-1942 9.902
31-12-1943 102.610
31- 4-1944 729.009
31- 8-1944 24.474.000
10- 9-1944 18.850.000.000.000

'Αλλά καί στή μετακατοχική περίοδο ό πληθωρισμός
συνεχίζει τήν άνοδό του μέ φθίνοντα βέβαια ρυθμό έ- 
ξαιτίας των σχετικών μέτρων δημοσιονομικής πολιτι­
κής.

"Ετσι μέ βάση τό 1946=100 έχουμε:
1947 120,3
1948 170,3
1949 195,4
1950 210,8

Πηγή: Τράπεζα τής ‘Ελλάδος.
Τό έμπορικό ισοζύγιο στή περίοδο '46-47 παρου­

σιάζει συνεχώς έλειμα σύμφωνα μέ τόν παρακάτω πί­
νακα τής Τελωνειακής Στατιστικής σέ εκατομμύρια δο­
λάρια:

1946 -342,7
1947 -309,7
1948 -459,0
1949 -294,7
1950 -296,7

Οί πολεμικές άποζημιώσεις πού είσέπραζε ή ‘Ελ­
λάδα ήταν άσήμαντες σέ σχέση μέ τήν ολοκληρωτική κα­
ταστροφή τής υποδομής της. Κατά συνέπεια ή άνασυγ- 
κρότηση τών χώρας έγινε έφικτή μέ τή μαζική είσοδο 
ζένων κεφαλαίων μέ όλες τίς πολιτικές καί οικονο­
μικές συνέπειες. Φυσικά στή περίοδο τού 1944-46 ή 
"ζένη βοήθεια στήν ‘Ελλάδα" έφτασε τά 4.600 εκα­
τομμύρια δολλάρια άπό τά όποια μόνο τό 21% χρησι­
μοποιήθηκε γιά παραγωγικές έπενδύσεις ενώ τό μεγα­
λύτερο μέρος, 54%, χρησιμοποιήθηκε στίς στρατιωτι­
κές δαπάνες."Αν σ'όλα αύτά συνυπολογήσουμε καί τήν 
άβεβαιότητα γιά τό μέλλον τής οικονομίας πού δημιουρ­
γούσαν οί συνεχείς πολιτικές άναταραχές μέ άποτέ- 
λεσμα τήν άτολμία τής άνάληψης παραγωγικών έπενδύ- 
σεων, καθώς καί τούς καταστροφικούς σεισμούς πού ήρ­
θαν νά συμπληρώσουν τόν πίνακα σίγουρα φτάνουμε στό



4 1 3

σημείο νά κατατάξουμε την ‘Ελλάδα στη δεκαετία του 
'40 στις τελευταίες θέσεις του παγκόσμιου πίνακα βιο­
μηχανικής υποδομής καί γενικότερα τής οικονομικής 
ανάπτυξης.
Τό Χολλυγουντιανό μοντέλλο παραγωγής ταινιών μέσα 
στον ‘Ελληνικό χώρο.

Τό Χολλυγουντιανό μοντέλλο παραγωγής προκειμέ- 
νου νά άποδώσει άπαιτεί μιά οικονομία πού νά βρί­
σκεται στίς πρώτες θέσεις του πίνακα οικονομικής ά- 
νάπτυξης όπως είναι ή περίπτωση τής 'Αμερικής πού 
τό γέννησε. Κατά συνέπεια ή ‘Ελλάδα πού βρίσκεται 
στίς τελευταίες θέσεις αυτή τήν εποχή καταδικάζε­
ται στή παραγωγή υποπροϊόντων, πού φυσικά θαναι κα­
τά πολύ κατώτερα άπό τά προϊόντα τοϋ ίδιου μοντέλ- 
λου.Έτσι τό παιχνίδι των 'Αμερικάνικων Κινηματο­
γραφικών εταιρειών παίζεται χωρίς έμπόδια. Βρίσκουν 
ελεύθερο τό πεδίο τής έκμετάλλευσης τοϋ ‘Ελληνικοϋ 
κοινοϋ καί πλασάροντάς του τίς τεχνικά άνώτερες ται­
νίες τους θέτουν ύπό τόν έλεγχό τους τό κινηματο­
γραφικό θέαμα στήν ‘Ελλάδα. Παράλληλα πετυχαίνει καί 
τό παιχνίδι τής έξουσίας.'Ο 'Αμερικάνικος τρόπος ζωής, 
ό πόλεμος τοϋ Βορά μέ τό Νότο, οί ναυμαχίες τοϋ Εί- 
ρηνικοϋ καί οί καουμπόϋδες τής Άριζόνα, γίνονται 
θέματα οικεία στούς “Ελληνες σέ σχέση μέ τή νεότε­
ρη ιστορία τους, πού άγνοοϋν έντελώς.'Η διαδικα­
σία τής "δυτικοποίησης" τοϋ * Ελληνικοϋπνεύματος προ- 
χωράει μέ γρήγορο ρυθμό. Είκοσι χρόνια αργότερα(1975) 
6 πρωθυπουργός τής ‘Ελλάδας θά διαδηλώσει θριαμβευ­
τικά: "* Η ‘Ελλάδα άνήκει στή δύση". Μάταια ό άρχη- 
γός τοϋ ΠΑ.ΣΟ.Κ θά διαμαρτύρεται πώς "*Η * Ελλάδα ά- 
νήκει στούς “Ελληνες".
Οί τ α ι ν ί ε ς .

Τό 1945, πρώτη μετακατοχική χρονιά, ή γειτονι­
κή 'Ιταλία ξεκινάει μέ τόν Ροσελίνι πού δίνει τομε- 
γάλο σταθμό στήν ιστορία τοϋ κινηματογράφου,τό "Ρώ­
μη άνοχύρωτη πόλη". Μιά απλή ταινία βγαλμένη άπό τήν 
άναγκαιότητα τής έποχής, πού άποτέλεσε τό ξεκίνημα 
τοϋ Νεορρεαλισμοϋ καί τοϋ μεταπολεμικού 'Ιταλικού 
κινηματογράφου. Τήν ίδια χρονιά ξεκινάει καί ή*Ελ- 
λάδα μέ τόν Όρέστη Λάσκο πού προπολεμικά είχε δώ­
σει άρκετές έλπίδες γιά τήν εξέλιξή του, βασικά μέ 
τό "Δάφνις καί Χλόη" ( 1931) . Καί τό πλαίσιο τοϋ Λά­
σκου σ'αύτή τήν ταινία πού έχει τίτλο "Ραγισμένες 
καρδιές" βγαίνει όπως καί τοϋ Ροσελίνι άπό τά γε­
γονότα τής έποχής. Πρόκειται γιά τήν έποποϊα των ‘Ελ­
λήνων κατά τών 'Ιταλών, στήν 'Αλβανία. Τό πλαίσιο 
αύτό άρχίζουν νά τό χρησιμοποιούν οί “Ελληνες σκη­
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νοθέτες καί παραγωγοί, προκειμένου νά κατασκευάσουν 
μελό καί δραματικά ρομάτζα.“Ετσι τό τελικό αποτέ­
λεσμα στίς "Ραγισμένες καρδιές" είναι ένα ερωτικό 
μελόδραμα.‘Ο Λάσκος μετά άπ'αύτή του τήν ταινία εγ­
καταλείπει τούς βαφκαλισμούς του γιά ένα κινηματο­
γράφο ποιότητας καί στρέφεται πρός τόν εμπορικόγιά 
νά γίνει ένας άπό τούς κυριώτερους μαστόρους ;τοϋ με­
λό.

‘0 Φίνος άποτελειώνει τη παραγωγή τής "Βίλλας μέ 
τά νούφαρα", σέ σκηνοθεσία Δ.'Ιωαννόπουλου, πού ά- 
ποτελεΐ μιά πρόοδο στή φωτογραφία (Πρ. Μεραβίδης) χαί 
στά ντεκόρ, ενώ υστερεί στό θέμα του μοντάζ καί τή 
φωνοληψία.

Τρεις ακόμα ταινίες συμπληρώνουν τή παραγωγή τής 
χρονιάς.‘Η "' Εξόρμησις" του I. Χριστοδούλου, μιά πρό­
χειρη άντιμετώπιση τής επανάστασης τοϋ 1821, ή "Δι­
πλή θυσία" του ίδιου καί ή "'Ανθοπώλης των 'Αθηνών" 
τοϋ Α. Παπαδαντωνάκη.

Τό 1946 έγκαινιάζεται ή συνεργασία Φίνου καί Τζα- 
βέλλα.Ή πρώτη ταινία αύτής τής συνεργασίας είναι 
τά "Πρόσωπα λησμονημένα" χωρίς πολλές άξιώσεις.

Στούς "'Αδούλωτους σκλάβους" τοϋ Βίωνα Παπαμι- 
χάλη έχουμε μιά ιστορία φανταστικών ήρωϊκών περι­
πετειών μιας ομάδας νέων στή περίοδο τής κατοχής. 
Τά θέματα των φανταστικών άτομικών ήρωϊσμών μέ τίς 
άπίθανες περιπέτειές τους άρχίζουν νά γίνονται άν- 
τικείμενα ε&ρείας λαϊκής κατανάλωσης κύρια μέτή’μορ­
φή περιοδικών ("ΜΙΚΡΟΣ ΗΡΩΣ"). Μέ τά θέματα αύτά έ­
χουμε μιά "ρομαντική" διατήρηση τοϋ άντιστασιακοϋ 
πνεύματος.‘Η μαζική λαϊκή άντίσταση μετατρέπεται σέ 
θύμησες άτομικών ήρωϊσμών πού περνάνε στή λαϊκή πα- 
ραφιλολογ ία.

Οί υπόλοιπες ταινίες τοϋ 1946 καί 1947 δέν έ­
χουν νά παρουσιάσουν τίποτε τό ένδιαφέρον.

Τό 1948 ό Φίνος, πού έχει στεριώσει τή θέση του 
στήν πρώτη γραμμή τής παραγωγής, ξεκινάει μέ τό "Οί 
Γερμανοί ξανάρχονται" σέ σκηνοθεσία 'Αλέκου Σακελ- 
λάριου.Ό Σακελλάριος είχε κάνει τό 1946 σέ συνερ­
γασία μέ τό Φίνο τό "Παπούτσι άπό τόν τόπο σου" ά- 
φήνοντας νά φανούνε άρκετές σκηνοθετικές ικανότη­
τες. "Οί Γερμανοί ξανάρχονται" άποτέλεσαν μιά τα­
μειακή έπιτυχία τήν προηγούμενη χρονιά στό θέατρο. 
Αύτό βασικά ώθησε στό γύρισμα τής ταινίας, έγκαινιά- 
ζοντας έτσι τή μεταφορά στήν οθόνη των θεατρικών έ- 
πιτυχιών.'Η ταινία είναι περισσότερο κινηματογρα- 
φημένο θέατρο μέ βασικό χαρακτηριστικό μιά προχω­
ρημένη γιά τά ‘Ελληνικά δεδομένα τεχνική.
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‘Η ταινία αναπαράγει τό κλίμα τής άπολιτ ικοποίη- 
σης πού προπαγανδίζεται στό πνεύμα τής δήθεν έθνι- 
κής ένότητας.“Ενας φουκαράς οικογενειάρχης (Βασ. Λο- 
γοθετίδης) ονειρεύεται τούς Γερμανούς νά ξανάρχον­
ται στην 'Ελλάδα προκειμένου νά σταματήσει ή πολι­
τική οξύτητα πού κυριάρχησε στά πρώτα μετακατοχικά 
χρόνια.‘Η οξύτητα αύτή τήν έποχή πού προβάλεται ή 
ταινία είναι ιδιαίτερα έντονη μέ τό δεύτερο άντάρ- 
τικό.

'Η έμπορική έπιτυχία καί ή υποδοχή πού τής έπε- 
φύλαξε τό κοινό οδηγεί σε ένα πολιτικό συμπέρασμα: 
Ο λαός έχει πιά κουραστεί άπό τήν άδιάκοπη καί μά­
ταιη πάλη γιά τά χαμένα του όνειρα. Ψυχολογικά έχει 
προσαρμοστεί στήν ήττα καί τήν πολιτική τής λησμο- 
νιάς διεκδικώντας άπλώς τό τελευταίο του δικαίωμα 
τής ζωής, όπως κι’άν είναι αύτή. Τό δεύτερο άντάρ- 
τικο άπομαζικοποιημένο καί έγκλωβισμένο στό άδιέ- 
ξοδο πνίγεται στρατιωτικά τό 1949 γιά νά ξεκινήσει 
μιά νέα φάση τής πολιτικής ιστορίας τού τόπου.

'0 Γ. Τζαβέλλας γυρίζει τό "Μαρίνο Κοντάρα" μιά 
ηρωική ταινία μέ βάση τό ομώνυμο διήγημα τού 'Αργύ- 
ρη Έφταλιώτη, πού φαίνεται νά προσανατολίζεται πρός 
ένα Ελληνικό 'Επικό κινηματογράφο. * Η ταινία εκπρο­
σωπεί τήν ‘Ελλάδα στό φεστιβάλ των Βρυξελλών τού 
1949 καί παράλληλα σημειώνει καί σημαντική έμπορι­
κή έπιτυχία λειτουργώντας σάν τό τελευταίο άντίβα- 
ρο τού συμβιβασμού πού έπαγγέλεται στή ταινία τού 
Σακελλάριου "Οι Γερμανοί ξανάρχονταιΗ πρώτη ό­
μως αύτή προσπάθεια τού Τζαβέλλα παραμένει καί ή τε­
λευταία γιατί στά κατοπινά έργα άλλάζει κατεύθυνση 
καί ξαναγυρίζει στό μελό καί τή φαρσοκωμωδία.'Ετσι 
ένώ θά μπορούσε μέ τίς γνώσεις πού είχε πάνω στή 
τεχνική καί τήν αισθητική τού κινηματογράφου νά ά- 
ποτελέσει ένα κεφάλαιο τού παγκόσμιου κινηματογρά­
φου, μπλέχτηκε στίς συνταγές τού έμπορικού κινημα­
τογράφου καί περιωρίστηκε σέ ένα πρωτοπόρο τής τε­
χνικής μέσα στά ‘Ελληνικά πλαίσια.‘0 "Μεθύστακας", 
πού γυρίζει τό 1950 άκολουθεί κατά γράμμα αύτές τίς 
συνταγές.'Αφού κάμει έπίδειξη των σκηνοθετικών του 
ικανοτήτων ξεπερνάει κάπως τά όρια τών υποπροϊόντων 
τού Χολλυγουντιανοΰ μοντέλλου καί άνετα συναγωνί­
ζεται τά προϊόντα τού ίδιου μοντέλλου. Τό άποτέλε- 
σμα είναι καί ή άνάλογη άμοιβή.“Ενα άξεπέραστο γιά 
πολλά χρόνια ρεκόρ εισιτηρίων ( 305.000 σέ πρώτη προ­
βολή) .

Χρησιμοποιώντας έναν τύπο τής έπιθεώρησης, τόν 
μπεκρή, μέ ερμηνευτή έναν πρωταγωνιστή του είδους 
στό θέατρο, τόν Όρέστη Μακρή, άναπτύσει κινηματο­



γραφικά ένα αναγνωρίσιμο στό κοινό θέμα.
-‘0 πλούσιος καί άσωτος γιός γυρίζει στις ταβέρ­

νες καί σπαταλάει τή περιουσία του πατέρα του. - ‘Η 
φτωχή καί τίμια κοπέλλα πού τόν έρωτεύεται μέ 'τή 
πρώτη ματιά καί τόν ξαναφέρνει στόν ίσιο δρόμο. -‘0 
πατέρας πού γίνεται άλκοολικός γιά τό χαμό τού παι­
διού του. - Τέλος ή εύτυχία πού έρχεται σάν άποτέ- 
λεσμα της χρυσής καρδιάς των πλούσιων.

‘0 Νίκος Τσιφόρος σκηνοθετεί τρεις ταινίες σέ 
δικά του σενάρια καί παραγωγή Φ. Φίνου.*Η φωτογρα­
φία είναι του παλαίμαχου Ζόζεφ Χέπ στόν όποιο ¿‘Ελ­
ληνικός Κινηματογράφος χρωστάει ένα μέρος τής ση­
μαντικής έξέλιξης τής φωτογραφίας του στά μεταπο­
λεμικά χρόνια.‘Η πρώτη ταινία είναι οι "Χαμένοι “Αγ­
γελοι" (1948) μεταφορά στήν οθόνη του 'Αμερικάνικου 
ύπόκοσμου σέ 'Αθηναϊκά πλαίσια.‘Η δεύτερη μέ τίτλο 
"Τελευταία άποστολή" (1949) παίρνει τό θέμα της άπό 
τή Γερμανική κατοχή χωρίς νά ξεφεύγει άπό τό μελο­
δραματισμό καί τό ρητορισμό.‘Η τρίτη τέλος τό" Ελα 
στό θειο" (1950) είναι μιά άνάλαφρη κωμωδία.

‘Η ταινία τής ΑΝΖΕΡΒΟΣ "“Αννα Ροδίτη" (1948)' σέ 
σκηνοθεσία Μ. Γαζιάδη παρουσιάζει ένα ενδιαφέρον γιά 
τό άντιφασιστικό της θέμα, χωρίς πολλές άξιώσεις.

Καί ή δεκαετία του 40-50 κλίνει μέ μερικές ά- 
κόμα έμπορικές έπιτυχίες καί διασκευές γιά τήν ο­
θόνη θεατρικών έργων.'Επίσης έχουμε τήν εμφάνιση του 
Γρήγορή Γρηγορίου μέ τή "Φωτεινή Σάντρη" (1949) καί 
τή "Θύελλα στό Φάρο" (1950) πού στήν επόμενη εικο­
σαετία θά παίξει ένα σημαντικό ρόλο στόν ‘Ελληνικό 
Κινηματογράφο.
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«Ή φωνή τής καρδιάς» του Δημ. Ίωαννόπουλου (Αίμ. Βεάκης -  Κ. Πάνου)
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Η ΔΕΚΑΕΤΙΑ ΤΟΥ '50.
Στή δεκαετία τού’50 τά πράγματα στόν πολιτικό 

στίβο ξεκαθαρίζουν. Οί "Φιλελεύθερες" κυβερνήσεις 
πού βγαίνουν άπό τίς έκλογές (1950-1951) γρήγορα α­
ναγκάζονται κάτω άπό την πίεση τής δεξιάς, πού υ­
ποστηρίζεται άνοιχτά άπό τίς 'Αμερικανικές υπηρε­
σίες νά παραχωρήσουν σ'αύτή τή θέση τους. Μέ τάάλ- 
χημικά έκλογικά συστήματα πού κυριαρχούν στις ‘Ελ­
ληνικές έκλογές ή δεξιά μέ άρχηγό τό στρατάρχη Πα- 
πάγο παίρνοντας τό 49,22% των ψήφων κερδίζει 247 έ­
δρες στό σύνολο των 300.'Από δω άρχίζει ή παντοδυ­
ναμία τής δεξιάς πού κρατάει άκλόνητη μέχρι τό 1963. 
Παράλληλα μέ τό έπίσημο κράτος άναπτύσει δραστηριό­
τητα τό παρακράτος.*Ο μηχανισμός των έκτάκτων μέ­
τρων πού πάρθηκαν στόν έμφύλιο συνεχίζει νά χτυπάει 
κάθε τί άντιπολιτευόμενο, δημιουργώντας ένα κλίμα 
τρομοκρατίς πού φτάνει σέ έπίσημες έκτελέσεις πο­
λιτικών προσώπων (Νίκος Μπελογιάννης, Νίκος ΓΙλουμ- 
πίδης κ.λ.π.) ή σέ άνοιχτές δολοφονίες βουλευτών 
(Στέφανος Σαράφης καί άργότερα στή δεκαετία τού '60 
Γρηγόρης Λαμπράκης). Παράλληλα στά ξερονήσια καί 
τίς φυλακές παραμένουν χιλιάδες άγωνιστές άκόμαμέ- 
χρι τό '63.

Στό οικονομικό πεδίο σημειώνεται ένας άριθμός 
ποσοτικών πραγματοποιήσεων. Τό 1951 ή οικονομία φτά­
νει στό προπολεμικό της έπίπεδο άνερχόμενη συνέχεια 
Η άγροτική καί ή βιομηχανική παραγωγή διπλασιάζε­
ται άνάμεσα στά 1952 καί 1963 καί ό στόλος των ‘Ελ­
λήνων έφοπλιστών μέ ξένη σημαία κατέχει τήν τρίτη 
θέση στήν παγκόσμια ναυτιλία. Τό άκαθάριστο έθνικό 
εισόδημα άπό 80 δολλάρια κατά κεφαλή προπολεμικά φτά­
νει τά 112 τό 1951, τά 270 τό 1956 καίτά 500 τό 1964

Οί πρόοδοι όμως αύτοί τής οικονομίας δέν κατα­
φέρνουν νά ζήσουν τόν πληθυσμό τής χώρας.‘Η άνερ- 
γία πού φτάνει τά 20% τού ένεργου πληθυσμού, ή ά- 
νιση κατανομή τού εισοδήματος, τό φορολογικό σύστη­
μα πού πλήττει τίς οικονομικά άσθενέστερες τάξεις 
καί ή αύξηση τού ημερομισθίου πού άντιστοιχεϊ μόνο 
στό μισό τής αύξησης τής παραγωγικότητας, είναι τά 
κύρια χαρακτηριστικά τού βιοτικού έπίπεδου τού λαού.

Οί οικονομικές άλλαγές έχουν σάν φυσικό έπακό- 
λουθο τόν μετασχηματισμό τής οικονομικής δομής άπό 
τόν πρωτογενή τομέα στούς τομείς τής βιομηχανίας καί 
τών υπηρεσιών.'Επειδή οί νέοι τομείς άποτελούν προ­
νόμιο τών άστικών κέντρων έχουμε μιά συνεχή αύξηση 
τού πληθυσμού τους μέ παράλληλη μείωση τού πληθυ­
σμού τής έπαρχίας.
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Κάτω άπ,ό τήν πίεση της έπέχτασης της παραγωγές 
καί της δημιουργίας μιας εύρείας άγοράς γιά τις 'Α­
μερικάνικες βιομηχανικές έταιρεΐες οί μάζες όδηγούν- 
ται στη συνεχή αΟΕηση τής κατανάλωσης. 'Η αΰΕηση αυ­
τή τής κατανάλωσης γιά τήν ικανοποίηση πραγματικών 
ή πλαστών άναγκών, οδηγεί στήν Άμερικανοποίηση του 
τρόπου ζωής. Τά σύγχρονα είδη προσωπικής κατανάλω­
σης, τό αυτοκίνητο ίδιωτικής χρήσης, τό ήλεκτρικό 
πλυντήριο, τό ψυγείο, ή μόδα, ό τουρισμός, τά νυ­
χτερινά κέντρα διασκέδασης άφοϋ κατάχτησαν τά με- 
σοστρώματα άρχίζουν νά γίνονται όνειρα γιά όλους. 
Σ'όλη τή χώρα οί ταβέρνες, τά συγκροτήματα μπουζου- 
κιών καί οί κινηματογράφικές αίθουσες σημειώνουν κα- 
τακόρυφη άνοδο.

‘Η όποιαδήποτε έπιστροφή στό παρελθόν όχι μόνο 
δέν ώφελεΐ άλλά σίγουρα δημιουργεί καινούργιες πε­
ριπέτειες. Δέν άπομένει τίποτε άλλο παρά ή προσπά­
θεια νά ζήσε ι ό καθένας όπως νάναι κάνοντας πιά άλ­
λου είδους όνειρα.Όχι άντάρτικα,λαοκρατίες, έμφύ- 
λιους, αιματοχυσίες, άλλά βασιλόπουλα πού θάρθουν 
μέ τή μορφή του καλού πλούσιου νά παντρευτούν τή 
φτωχή κοπέλλα, άναπάντεχα λαχεία, ό χαμένοςγιός πού 
θά γυρίσει πλούσιος, ό θείος άπό τήν 'Αμερική μέ τή 
τεράστια κληρονομιά.Ό Κινηματογράφος γίνεται μιά 
άσταμάτητη μηχανή ονείρων. Παίζει ένα ιδεολογικό, ρό­
λο άντίστοιχο τού Καραγκιόζη στά τελευταία χρόνια 
τού περασμένου αιώνα καί τά πρώτα τού τωρινού.

* Η δεκαετία τού '50 Εεκινάει μέ μιά έλπιδοφόρα 
"νεορεαλιστική" προσπάθεια τό "Πικρό ψωμί" τού Γρ. 
Γρηγορίου.

Τήν ίδια χρονιά (1951) έχουμε τή "Νεκρή Πολι­
τεία" τού ΦρίΕου Ήλιάδη καί τά "Ματωμένα Χριστού­
γεννα" τού Γιώργου Ζερβού πού παίρνουν μέρος στά 
φεστιβάλ Καννών καί Κάρλοβυ Βάρυ άντίστοιχα.

‘Η "Νεκρή Πολιτεία" άναφέρεται πάνω στό άγριο έ­
θιμο τής βεντέτας στή περιοχή τού Μυστρά.Ή ταινία 
όμως δέν κατορθώνει νά σταθεί σεναριακά σέ μιά σο­
βαρή άντιμετώπιση τού θέματος καί Εεπέφτει στό με­
λό τήν φιλολογίζουσα έπαρση.'Εκείνο πού παραμένει 
είναι ή σημαντική τεχνική τού Οίνου καί ή φωτογρα­
φία τού Άριστ. Καρύδη.

Στά "Ματωμένα Χριστούγεννα" έχουμε τά ίδια προ­
βλήματα στό σενάριο.Άναπλάθεται ένα κομάτι τής ε­
θνικής άντίστασης χωρίς παραπέρα στόχους άπό τό κλά­
μα τού θεατή.

Καί στις δύο ταινίες έχουμε μιά συσσώρευση πρω­
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ταγωνιστών (Τζόγιας, Ζαφειριού, Άργύρης, Φούντας κ. 
λ.τχ. στη "Νεκρή Πολιτεία",Λαμπέτη, Χατζίσκος, Μου­
στάκα, * Αποστολίδης, Φωτόπουλος κ.λ.π. στά "Ματωμέ­
να Χριστούγεννα") πού σέ συνδυασμό μέ τήν έμπορι- 
κότητα τού θέματος κράτησαν τίς ταινίες στίς πρώ­
τες είσπραχτικές θέσεις τής χρονιάς.

Τήν ίδια χρονιά ό Γ. Ζερβός γυρίζει καί τά"Τεσ- 
σερα σκαλοπάτια" σέ σενάριο του Γ. 'Ασημακόπουλού πού- 
γραψε καί τό σενάριο άπό τά "Ματωμένα Χριστούγεννα" 
καί πού άναδεικνύεται άπό τούς κορυφαίους μελοδρα­
ματικούς σεναριογράφους.

Κοντά σ'αύτούς καί όλοι οί υπόλοιποι σκηνοθέχες 
γνωστοί καί άγνωστοι μέχρι έκείνη τή στιγμή ξεκι­
νάνε τή μεγάλη μελοδραματική περιπέτεια τού ‘Ελλη­
νικού Κινηματογράφου. Άπό τούς τίτλους καί μόνο μπο­
ρούμε νά καταλάβουμε τί γίνεται.‘0 Άλ. Σακελλάριος 
γυρίζει "'Εκείνες πού δέν πρέπει νά άγαποΰν", ό Μ. 
Νόβακ τό "Κατέστρεφα μιά νύχτα τή ζωή μου", ό Νικ. 
Τσιφόρος "Τό παιδί μου πρέπει νά ζήσει", ό Χρ. Σπέν- 
τζος τό ""Ετσι έσβυσε ή ζωή μου",ό Γ.Τζαβέλλας τήν 
"Αγνή τού Λιμανιού", ό Τζ.'Αλιφέρης τό ""Ενας ά- 
λήτης μέ καρδιά", ό I. Τριανταφύλλης τό "Κορίτσι της 
ταβέρνας" καί τό "Μπροστά στό Θεό", ό Γ. Καρύδης τό 
"Μητέρα στό βούρκο", ό Ντ. Δαδήρας τό "Γολγοθά μιάς 
όρφανής", ό Φρ.'Ηλιάδης τό "Παιδί τού δρόμου", ό Μ. 
Νόβακ τό "Μανούλα θέλω νά ζήσεις", ό Γ. Σταματόποο- 
λος τό "Συγχώρεσέ με παιδί μου", ό *0ρ. Λάσκος τό 
"Μακρυά άπό τόν κόσμο", ό Δ.'Αθανασιάδης τό "Κορί­
τσι τής αμαρτίας", ό Μ. Νόβακ τό "Μυστικό τής κα­
τηγορουμένης", ό Κ. Στράτζαλης τό ""Ολα γιά τό παι­
δί της", ό Κ.'Ανδρϊστος τό "Παραστράτημα μιάς άθώας" 
ό Π. Γιαννόπουλος τό "Λύτρωσέ με άγάπη μου", ό Κ. 
Στράτζαλης τό "Θυσιάστηκα γιά τό παιδί μου", ό Δ. 
Αθανασιάδης τό "Μετά τήν άμαρτία", ό Γ. Πρωτοπαπάς 
τό "Άν ήξερες παιδί μου", ό Μ. Νόβακ τό "Γιά τήν 
άγάπη μιάς όρφανής", ό Χρ.'Αποστόλου τό "Κορίτσι τού 
δρόμου" κ.λ.π. Κοντά σ'αύτές τίς ταινίες καί οί υ­
πόλοιπες "δραματικές" πού δέν φαίνονται "άπό τούς 
τίτλους, εκτός άπό ορισμένες έξαιρέσεις πού θά δού­
με κινούνται πάνω στήν ίδια θεματογραφία.

"Ενα πλήθος άπό ήθοποιούς καθιερώνονται καί τυ­
ποποιούνται πάνω σ'αύτούς τούς ρόλους τής παραστρα- 
τημένης παρθένας, τού έξώγαμου παιδιού, τής δυστυ­
χισμένης μάνας κ.λ.π.*Η ‘Ελ. Χατζηαργύρη π.χ. τυ­
ποποιείται στό ρόλο τής αμαρτωλής μητέρας γυρίζον­
τας πάνω άπό δέκα ταινίες μέ τήν ίδια υπόθεση. ‘Η 
διαφορά βρίσκεται στό έξώγαμο παιδί πού άλλοτε εί­
ναι άγόρι καί άλλοτε κορίτσι. Οί πιό γνωστοί άπό αύ-
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τούς τούς ηθοποιούς ήταν η Σμ. Γιούλη, ό Άλ.'Αλε- 
ξανδράκης, ή Δ. Σκούρα, ή Κ. Πάνου, ό Ν. Τζόγιας,ό 
Γ. Παπάς, η ‘Ελ. Χατζηαργύρη, ή *Ελ. Ζαφειριού, ή 
Άν. Κυριάκού, ό Θ. Κωτσόπουλος, ό Γ.'Αργύρης, ό Ν. 
Χατζϊσκος, ό Όρ. Μακρης, ό Γ. Φούντας, ή Γκ. Μαυ- 
ροπούλου, ό Γ. Καμπανέλλης, ό Θ. Μορίδης, ή Β. Ζου- 
μπουλάκη, ή “Αν. Συνοδινού, ό Δ. Χόρν, ό Ά. Μπάρ- 
κουλης, ή Άλ. Βουγιουκλάκη, ό Θ.Έξαρχος, ή Χρ.Σύλ- 
βα, ή Κ.'Αναλυτή, ό Κ. Κακκαβάς κ.ά.

Παράλληλα με τό μελό άναπτύσεται ή κωμωδία πού 
ξεκινάει μέ τή θεματολογία καί την επιρροή άπό τούς 
τύπους τού Καραγκιόζη γιά νά εξελιχτεί πρός τή φαρ­
σοκωμωδία καί τελικά στή δεκαετία τού '60 μετατρέ- 
πεται στή χοντρή φάρσα. Οί βασικότεροι ήθοποιοίπσύ 
δημιουργούν αύτούς τούς τύπους είναι ό Μ. Φωτόπου- 
λος, ό Ντ.'Ηλιόπουλος, ό Π. Γιαννακός, ό Κ. Χατζη- 
χρήστος, ό Φρ. Μανέλης, ό Βασ. Αύλωνίτης, ό Β. Λο- 
γοθετίδης, ό Ν. Ρίζος, ό Κ. Στολίγκας, ό Ν. Σταυ- 
ρίδης, ό Γ. Γκιωνάκης, ό Λ. Κωνσταντάρας, ό Κ. Σπα- 
θόπουλος κ.ά.“Ολοι αύτοί οί ήθοποιοί στή δεκαετία 
τού '50 διατηρώντας τό άσυμβίβαστο Καραγκιόζικο παί­
ξιμο δημιουργούν μιά δική τους γραμμή πού δυστυχώς 
δέν κατορθώνει νά έπιζήσει καί νά εμπλουτιστεί.

'Εκείνο έπίσης πού πρέπει νά σημειωθεί είναι ή 
εμφάνιση τής 'Αλίκης Βουγ ιουκλάκη μέ τό "Ποντικάκι!1 
τού Ν. Τσιφόρου τό 1954 πού γιά μιά εικοσαετία γί­
νεται ή πρώτη στάρ τού 'Ελληνικού κινηματογράφου. 
Γίνεται τό κατατρεγμένο κορίτσι πού ζητάει ένα ό­
νειρο γιά νά βολευτεί, ή τέλεια έκφραση τού μετα­
πολεμικού ‘Ελληνικού μικροαστισμού.

Μέ τή σχετική άνάπτυξη τής τεχνικής του, τήν 
'Ελληνοποίηση των Χολλυγουντιανών προτύπων καί στη­
ριγμένος στό μεγάλο ποσοστό τού άναλφαβητισμού πού 
έμποδίζει τήν άνάγνωση των υποτίτλων, ό 'Ελληνικός 
Κινηματογράφος κινούμενος στόν παραπάνω κύκλο θε­
μάτων καταφέρνει νά κερδίσει τό ‘Ελληνικό κοινό γιά 
πρώτη φορά σέ μαζική κλίμακα, κι άρχίζει νά γίνε- 
ται ένας σοβαρός παράγοντας άναπαραγωγής καί ως έ­
να σημείο παραγωγής τής μικροαστικής ‘Ελληνικής ι- 
δεολογ ίας.

Πέρα άπό τή μαζική αυτή παραγωγή πού δέν παρου­
σιάζει σημαντικές διακυμάνσεις καί έξελίξεις μετα­
ξύ των διαφόρων ταινιών θά σταθούμε σέ μερικούς σκη­
νοθέτες καθώς καί μερικές μεμωνομένες ταινίες πού κα­
τά κάποιο τρόπο στάθηκαν παράγοντες έξέλιξης τού 
‘Ελληνικού Κινηματογράφου είτε στή τεχνική είτε στή 
θεματογραφία του.
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Οι σκηνοθέτες αυτοί είναι ό Γιώργος Τζαβέλλας, 
ό Γρηγόρης Γρηγορίου, ό Νίκος Κούνδουρος καί ό Μι- 
χάλης Κακογιάννης.

Τό 1952 ό Στέλιος Τατασόπουλος γυρίζει τη "Μαύ­
ρη γή".*Η ταινία παρουσιάζεται έκ των υστέρων βέ­
βαια σάν μιά"Νεορεαλιστική" προσπάθεια πιό προχω­
ρημένη άπό τό "Πικρό ψωμί" του Γρηγορίου πού είχε 
γίνει την προηγούμενη χρονιά.Ό λόγος πού ή "Μαύρη 
γη" άποχτάει μιά ιδιαίτερη βαρύτητα είναι τό γύρι­
σμά της έξ'ολοκλήρου μέσα στά σμυριγδορυχεία της Νά­
ξου. *0 μύθος τής ταινίας σημαδεύεται έντονα άπό τό 
περιβάλλον των ορυχείων καί τά προβλήματά του.

*0 Τατασόπουλος πού προπολεμικά τόν είδαμε μέ 
τή "Κοινωνική σαπίλα" νά κάνει τή πρώτη άπόπειρα κοι-τ 
νωνικής ταινίας τώρα κάνει μιά σοβαρή άπόπειρα γιά 
νεορεαλιστική ταινία. Δυστυχώς όμως ή ποιοτική του 
άνοδος σταματάει έδώ. Οί κατοπινές του ταινίες ά- 
κολουθοϋν τίς έμπορικές συνταγές καί τόν μετατρέ­
πουν σέ έναν άπό τούς βασικούς εκπρόσωπους τού με­
λό .

Μιά σοβαρή νεορεαλιστική προσπάθεια γίνεται μέ 
τό "Ξυπόλητο τάγμα" τού Γκρέκ Τάλλας (1954)πού συμ­
μετέχει στό φεστιβάλ 'Εδιμβούργου 1954. Τό πλαίσιο 
πού κινείται ή ταινία είναι ή κατοχή.‘0 ίδιος σκη­
νοθέτης τό 1957 γυρίζει τήν "Αγιούπα" καί τό 1958 
τήν "'Απαγορευμένη άγάπη" χωρίς νά κατορθώσει καί 
αύτός νά δώσει μιά συνέχεια στό έργο του.

‘0 Γ. Πετροπουλάκης συμμετέχει μέ τίς "Πρωτευου- 
σιάνικες ιστορίες" στό φεστιβάλ Βερολίνου 1957, ό 
Ντ. Δημόπουλος μέ τό "Αμαξάκι" στό φεστιβάλ Κάρ- 
λοβυ Βάρυ 1958, ό Γιώργος Ζερβός μέ τή "Λίμνη τών 
πόθων" στό φεστιβάλ Κόρκ ('Ιρλανδία) 1958, ό 'Αν- 
δρέας Λαμπρινός μέ τό "Ματωμένο ηλιοβασίλεμα" στό 
φεστιβάλ Καννών 1959 καί ξανά ό Ντ. Δημόπουλος μέ 
τήν "Άστέρω" στό φεστιβάλ Βερολίνου 1959.

Στό "'Αμαξάκι" ό Δημόπουλος παρακολουθεί τή με­
λοδραματική περιπέτεια ενός αμαξά τού παληοΰ και­
ρού τής πλάκας πού δέ μπορεί νά παρακολουθήσει τήν 
έξέλιξη καί άργοσβύνει στό δικό του κόσμο. Καί στή 
ταινία αύτή όπως καί τό "Μεθύστακα" τού Τζαβέλλα ό 
Ορ. Μακρής δημιουργεί μιά προσωπική έπιτυχία.

Στή "Λίμνη τών πόθων" ό Γ. Ζερβός μεταφέρεται 
σέ ένα ρεαλιστικό περιβάλλον, στή λιμνοθάλασσα τού 
Μεσολογγίου. Τά νεορεαλιστικά στοιχεία όμωςτής ται­
νίας παραμένουν στό περιβάλλον.*Η υπόθεση γίνεται 
μιά συνηθισμένη ιστορία πόθου καί σέξ, πού διατηρεί
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μιά ποιότητα στή τεχνική της. Στό φεστιβάλ Κόρκ πή­
ρε τό Άργυρό έπαθλο.

Στην ίδια δεκαετία ακμάζει ό κινηματογράφος της 
φουστανέλλας. Θέματα παρμένα κυρίως μέσα άπό τό 
προηγούμενο αιώνα πού μεταφέρουν τούς "Ελληνες θεα­
τές στά βιώματα των σχολικών πατριωτικών σκέτς καί 
στή θεατρική παιδεία πού άπό χρόνια τούς έχουν προ­
σφέρει τά περιοδεύοντα θεατρικά μπουλούκια.

Τέτοιες κλασσικές περιπτώσεις αύτής τής περιό­
δου είναι ή "Γκόλφω" του Όρ. Λάσκου μέ τήν 'Αντι­
γόνη Βαλάκου. Τήν ίδια εποχή έχουμε τρεις "Άγαπη- 
τικούς τής βοσκοπούλας".* 0 πρώτος άπό τό Ντ. Δημό- 
πουλο μέ τήν 'Αλίκη Βουγιουκλάκη, ό δεύτερος άπότό 
Ντ. Δαδήρα μέ τή Γκέλυ Μαυροπούλου καί ό τρίτος πού 
είναι καί έγχρωμος άπό τόν Ήλία Παρασκευά.Τό 1^57 
ό Κ.'Ανδρίτσος γυρίζει τή "Μαρία Πενταγιώτισσα" μέ 
τή Βουγιουκλάκη.*0 Δημόπουλος τό 1959 πάλι μέ τή 
Βουγιουκλάκη τήν "Άστέρω". ό Τατασόπουλος τό "Ζά­
λογγο τό κάστρο τής λευτεριάς", ό Στ. Στρατηγόςτόν 
" Άλή Πασά καί τήν κυρά Φροσύνη", ό Βασ. Γεωργιάδης 
τήν "Κρυστάλλω" μέ τήν Άντ. Βαλάκου καί τέλος ό Κώ­
στας Άνδρίτσος τή "Μπουμπουλίνα".

Άπό τό γύρισμα τής “ Μαύρης γης» τού Σ. Τατασόπουλου τό 

1951.



Γιώργοδ Τζαβέλλαδ.

‘Ο Γιώργος Τζαβέλλας, πού τίς πρώτες του ταινίες 
είδαμε στη δεκαετία τοϋ '40 καθιερώθηκε γρήγορα σάν 
ένας άπό τούς πρωτοπόρους στην τεχνική εξέλιξη καί 
σάν ένας άπό τούς κυριώτερους εκφραστές του ποιο­
τικού μικροαστικού ‘Ελληνικού κινηματογράφου. Ξε- 
φεύγοντας άπό τίς προχειρότητες τής έποχής του γρή­
γορα έπιβάλεται καί γίνεται ένας άπό τούς έμπορι- 
κώτερους σκηνοθέτες (τό είσπραχτικ'ό ρεκόρ τού "Με­
θύστακα" έγινε μύθος) καί μέ τό "‘Ελληνικό χρώμα" 
πού δίνει στά έργα του θαυμάζεται μαζί μέ τόν Κούν- 
δουρο καί τόν Κακογ.ιάννη στό έξωτερικό.

Μετά τά "Χειροκροτήματα" τό "Μαρίνο Κοντάρα"καί 
τό "Μεθύστακα", πού άναφέραμε ήδη, τό 1952 κάνει τήν 
"‘Αγνή τού Λιμανιού".

Στό σενάριο έχουμε τό συνηθισμένο μοντέλλο τού 
μελό. Μιά άπό τίς κόρες τού καμπαρέ, άπ'αύτές πού 
είναι γεμάτος ό ‘Ελληνικός κινηματογράφος.Στή πραγ­
ματικότητα τόσες καμπαρετζούδες δέν υπάρχουν αύτή 
τήν έποχή. Σύμφωνα μέ τό μοντέλλο ή κόρη είναι νό­
θα. “Ενας γέρο-ναυτικός πού στά νεανικά του χρόνια 
παραστράτησε έκαμε τό νόθο παιδί. Φέρθηκε άσχημα 
στήν έρωμένη του γιά νά παντρευτεί άλλη γυναίκα Μέ 
τή δεύτερη γυναίκα έκαμε ένα γιό πού τόν μεγάλωσε 
μέ άνέσεις. Αύτό τό γιό άποφασίζει κάτω άπό τήν έ- 
πιταγή τής έκδίκησης νά καταστρέφει ή νόθα κόρη.Τό 
μοντέλλο όμως πού στό τέλος οδηγεί σέ σύνθεση δέν 
δέχεται τή καταστροφή.“Ετσι αναγκάζει τό γιό νά έ- 
ρωτευτεΐ τή νόθα κόρη καί μετά άπό διάφορες περι­
πέτειες πού δέ λείπει ή φυλακή έκείνου καί ή άπό- 
πειρα αύτοκτονίας έκείνης, τό χάπυ έντ έρχεται μέ 
τό γάμο τους.

Πάνω σ'αύτό τό σενάριο έπενδύεται ή δεξιοτεχνία 
τού Τζαβέλλα, τού Φίνου καί 'Αριστείδη Καρύδη Φούξ 
πού έκαμε τή φωτογραφία.'Από τά θετικά τής ταινίας 
είναι καί ή προσπάθεια τού Τζαβέλλα καί τών ήθο- 
ποιών του, πού είναι βασικά πρωταγωνιστές τού θεά­
τρου, νά άφήσουν τά θεατρικά κλισέ καί νά διηγη- 
θούν τό θέμα κινηματογραφικά.

Τό 1952-53 άπό τή συνεργασία Φίνου - Τζαβέλλα 
βγαίνουν δυό άκόμη έμπορικές ταινίες, ό "Γρουσ-'ύ- 
ζης" καί τό "Σωφεράκι".

‘Η μεγαλύτερη έπιτυχία τού Τζαβέλλα είναι ή"Κάλ- 
πικη λίρα", ταινία μέ συμμετοχές στά φεστιβάλ Κάρ- 
λοβυ-Βάρυ τό 1955, Βενετίας τό 1956, Μπάρι 1956 ό­
που πήρε εύνοϊκές διεθνείς κριτικές.‘Ο Ζώρζ Σαντούλ
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την κατέταξε ανάμεσα στις 1000 καλύτερες ταινίες πού 
γυρίστηκαν στό παγκόσμιο κινηματογράφο.

Τό θέμα τής ταινίας του βασικά, δέ ξεφεύγει ά- 
πό τά γνωστά καί καθιερωμένα, τό μελό, την ηθογρα­
φία, καί κάποια έξωτερικά στοιχεία νεορεαλισμού .'Ε­
κείνο πού πάλι τόν οδηγεί στην έπίζηλη θέση τής κο­
ρυφής είναι ή νέα πρόοδος των έκφραστικών του μέ­
σων .

* Η ταινία είναι διαρθρωμένη σέ τέσσερα σκέτς πού 
συνδέονται μεταξύ τους μέ ένα άφηγητή. “Ενας "τίμιο̂ 1 
παραχαράκτης φτιάχνει μιά κάλπικη λίρα προκειμένου 
νά άποχτήσει τήν εύνοια μιας άριστοκράτισσας.Ό πα- 
ραχαράχτης χαρίζει τη λίρα σέ ένα ψευτο-τυφλό ζη­
τιάνο, καί ή υπόθεση περνάει στό δεύτερο σκέτς. Ό  
ζητιάνος τήν υπόσχεται σέ μιά κοκότα άλλά τη χάνει 
άπό τη τρύπια τσέπη του. Στό τρίτο σκέτς τή λίρα 
βρίσκει ένα ορφανό πού πουλάει λουλούδια γιά νά ζή- 
σει τή μητέρα του. Καί ενώ κανείς δέ θέλει νά τήν 
έξαργυρώσει γιά νά κάμουν προωτοχρονιά ό φτωχός μι­
κρός καί ή μάνα του, συγκινεϊται ό σκληρόκαρδος σπι- 
τονοικονύρης της καί παίρνει τή λίρα γιά τή βασι- 
λόπιττά του δίνοντάς τους όλα τά "καλά". Στό τελευ­
ταίο σκέτς βρίσκει τή λίρα ένα νιόπαντρο φτωχό ζευ­
γάρι κάνοντας τήν τύχη του. Τελικά μέ ήθογραφική διά­
θεση καταλήγει ό άφηγητής "τό χρήμα δέν φέρνει τήν 
εύτυχία...." Είναι φυσικά μιά φιλοσοφία πού παρη­
γοράει τίς λαϊκές μάζες πού ζοϋν μέ ένα έξευτελι- 
στικό μεροκάματο.

Τό οικείο στό κοινό θέμα, ή τεχνική άρτιότητα 
τής ταινίας καί ή συνηθισμένη ένέργεια τού Τζαβέλ- 
λα νά έπιστρατεύει στίς ταινίες όλες τίς φίρμες τής 
θεατρικής σκηνής έξασφάλισαν καί στή "Κάλπικη λί­
ρα" τήν έμπορική έπιτυχία.

Τό 1956 γυρίζει τόν "Ζηλιαρόγατο" καί τό 1958 
τό "Μιά ζωή τήν έχουμε".

Τό 1961 έμφανίζεται μέ διαφορετικές προθέσεις. 
Ξεκινάει νά μεταφέρει στήν οθόνη τήν" Αντιγόνη" τού 
Σοφοκλή.‘Η άπόπειρα αύτή είναι ένα τεράστιο τόλμη­
μα γιά τόν ‘Ελληνικό κινηματογράφο. Ο ί μοναδικές προ­
σπάθειες πού έχουν γίνει μέχρι αύτή τή στιγμή στόν 
τομέα τής μεταφοράς άρχαίας τραγωδίας στήν οθόνη, 
είναι ή περίπτωση τού "Προμηθέα Δεσμώτη" πού είδα­
με στό τέλος τής δεκαετίας τού 1920.‘Η δυσκολία τής 
όλης υπόθεσης παρουσιάζεται κυρίως στόν τρόπο πού 
ή άρχαία τραγωδία διδάσκεται στήν ‘Ελληνική σκηνή. 
Σύμφωνα μέ τή γραμμή τού Ράϊνχαρτ πού μετέφερε στήν 
‘Ελλάδα ό Φωτός Πολίτης, ή όλη ερμηνεία τής τραγω­



δίας έχει πάρει μιά μορφή στομφώδους απαγγελίας μέ 
μετρημένες μεγαλόπρεπες κινήσεις. Τά πάντα στηρί­
ζονται στήν ιδιαίτερη μουσική αίσθηση πού δημιουρ­
γεί ό λόγος.'Οπότε τό όλο θέμα παρουσιάζεται άπό πρώ­
τη όψη άντικινηματογραφικό. Κάθε τόλμημα γιά κινη­
ματογραφική ταινία, αν φυσικά δέ φιλοδοξεί νά κι- 
νηματογραφήσει μιά θεατρική παράσταση θά πρέπει νά 
προχωρήσει σέ πολύ βαθειές αισθητικές καινοτομίες. 
Δυό τέτοια παραδείγματα εμφανίζονται τήν επόμενη 
χρονιά μέ τήν "Ήλέκτρα".*0 Τέντ Ζάρπας κινηματο- 
γραφεϊ μιά παράσταση ένώ ό Μιχάλης Κακογιάννης φτιά­
χνει μιά κινηματογραφική ταινία. Μέ τήνΑντιγόνη" 
ό Τζαβέλλας στάθηκε άνάμεσα. Προχώρησε σέ μερικές 
λύσεις χωρίς όμως νά έγκαταλείψει καί τίς θεατρι­
κές φόρμες τοϋ είδους. Έτσι ή "Αντιγόνη" χωρίς νά 
φτάσει σέ ολοκληρωμένη κινηματογραφική άποψη παρα­
μένει ή πρώτη άξιόλογη προσπάθεια σ'αύτό τό χώρο.

'Η ταινία συμμετείχε στό φεστιβάλ Βερολίνου τό 
1961, Λονδίνου 1961 όπου πήρε καί τό βραβείο κρι­
τικών, 'Αγίου Φραγκίσκου 1961 μέ βραβείο άνδρικοϋ 
ρόλου καί άξιόλογης συμμετοχής του σκηνοθέτη, Θεσ­
σαλονίκης 1961 μέ βραβείο μουσικής καί έπιλέχτηκε 
μεταξύ τών 10 καλυτέρων ταινιών γιά τό βραβείο Ξέ­
νου Τύπου Αμερικής 1961.

Τό 1965 ό Τζαβέλλας κάνει τήν τελευταίατου ται­
νία. Πρόκειται γιά μιά κωμωδία μέ τίτλο "'Η δέ γυ­
νή νά φοβείται τόν άνδρα" όπου συμμετείχε στό φε­
στιβάλ Βερολίνου 1965 καί Σικάγου 1965 μέ βραβείο 
σκηνοθεσίας. ΤΗταν μάλλον μιά άθλια άδοξη κατάληξη ε­
νός άξιόλογου σκηνοθέτη.

Κάλπικη λίρα» τοϋ Γιώργου ΤζαΘέλλα
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Γ ρ η γ ό ρ η ς  Γ ρ η γ ο ρ ί ο ® .

*0 Γρηγορίου εμφανίζεται στόν ‘Ελληνικό κινημα­
τογράφο τό 1949 μέ τή "Φωτεινή Σάντρη" πάνω στό ό- 
μώνυμο μυθιστόρημα του Γρηγόρη Ξενόπουλου. ‘Η ται­
νία αύτή άποτελεϊ τήν πρώτη σοβαρή μεταπολεμική προ­
σπάθεια μεταφοράς στήν όθόνη ενός δράματος έπογής. 
Η υπόθεση φέρνει τίς έγγυήσεις του καθιερωμένουστά 
ελληνικά γράμματα Ξενόπουλου.*Ο Γρηγορίου γυρίζει 
τήν ταινία σέ φυσικό περιβάλλον, πράγμα πού της δί­
νει μιά άληθοφάνεια καί σέ συνάρτηση μέ τήν προσεγ­
μένη δουλειά, καί τίς οικονομικές δυνατότητες πού 
πρόσφερε ό παραγωγός (Χρ. Σπέντζος) άπετέλεσε μιά 
εύπρόσδεκτη άπό τό κοινό καί τήν κριτική ταινία.

Τόν επόμενο χρόνο άναλαβαίνει τό γύρισμα τού με­
λό "‘Αμάρτησα γιά τό παιδί μου", άλλά λόγω διαφω­
νιών μέ τόν παραγωγό τό άφήνει στή μέση καί δημιουρ­
γεί ένα όμιλο κεφαλαιούχων καί φίλων τής οθόνης μέ 
τήν επωνυμία "Καλλιτεχνικός Κινηματογραφικός 'Ορ­
γανισμός". Φιλοδοζία αύτοϋ του οργανισμού είναι ή 
βελτίωση των σεναρίων καί τής καλλιτεχνικής ποιό­
τητας τού ‘Ελληνικού κινηματογράφου, μέ τήν παρα­
γωγή ταινιών.

‘Η πρώτη ταινία αύτού τού οργανισμού, σέ σκηνο­
θεσία Γρηγορίου, ήταν ή "Θύελλα στό φάρο" μέ τάσεις 
πρός τή ψυχογραφία χωρίς νά δικαιώνει σέ μεγάλο βαθ­
μό τούς στόχους τού οργανισμού.

‘0 σκηνοθέτης αύτός πού έχει τήν τάση μέ κάθε 
του ταινία νά πλουτίζει τόν ‘Ελληνικό κινηματογρά­
φο μέ κάτι καινούργιο κάνει τό 1951 τό "Πικρό ψωμί". 
Γιά λόγους πού θά δούμε παρακάτω ή ταινία αύτή κα­
θιερώνεται στήν ελληνική κινηματογραφική σκέψη σάν 
ένας σημαντικός σταθμός καί δημιουργεί γύρω της μιά 
μυθολογία, πού πέρα άπό τίς έπιδράσεις της στόν Ελ­
ληνικό κινηματογράφο, θά σταθεί καί ένα μέτρο σύγ­
κρισης τών κατοπινών ταινιών τού σκηνοθέτη.‘0 Γρη­
γορίου θά ονομαστεί "πατέρας" τού "‘Ελληνικού Νεο­
ρεαλισμού" .

‘Η ταινία άφορά στή ζωή μιάς φτωχής έργατικής οι­
κογένειας, πού τό μεροκάματο τού χτίστη οικογενειάρ­
χη δέν αρκεί γιά νά ζήσει αύτός, ή γυναίκα του καί 
τά τρία παιδιά τους,‘0 ένας γιός έχασε τά χέρια του 
στή κατοχή καί ζεΐ σέ βάρος τής οίκογένειας.* Ο άλ­
λος ζητάει νά βρει μάταια δουλειά καί ό μικρός εί­
ναι ένας άριστος μαθητής στό σχολείο, πού πάνω του 
χτίζονται τά όνειρα τής οίκογένειας.*0 πατέρας σκο­
τώνεται στό γιαπί καί ό άνάπηρος γιός αύτοκτονεΐ γιά
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νά μην επιβαρύνει τό σπίτι του. Στό τέλος ό μικρός 
γιος Αναγκάζεται νά παρατήσει τά γράμματα προκει- 
μένου νά Αρχίσει νά ψάχνει γιά δουλειά.

Τό γύρισμα τοϋ "Πικρού ψωμιού" ξεκινάει τον Ό- 
χτώβρη τού 1950 σέ σενάριο της "Ιντας Χριστινάκη, 
πού πρωταγωνιστούσε στή "Φωτεινή Σάντρη" καί στη 
"Θύελλα στό Φάρο".*Ο σκηνοθέτης όπως λέει δέν είχε 
σχέσεις μέ τόν 'Ιταλικό Νεορεαλισμό καί ήταν ποτι­
σμένος περισσότερο μέ τό Γαλλικό κινηματογράφο. Δέ­
χτηκε επίδραση Από τό "Δός ήμιν σήμερον" τού Ντμύ- 
τρυκ παρά Από τόν "Κλέφτη των ποδηλάτων" τού Ντέ 
Σίκα πού τό θέμα του μοιάζει μέ τό "Πικρό ψωμί"Στή 
ταινία συναντάμε στοιχεία μελό καί στοιχεία Ατμό­
σφαιρας. Τά νεορρεαλιστικά στοιχεία τής ταινίας(φτω- 
χά γυρίσματα, γυρίσματα στούς δρόμους κ.λ.π.)ό σκη­
νοθέτης τά Αποδίδει στίς οικονομικές έλλείψεις,πα­
ρά στή συνειδητή έφαρμογή νεορρεαλιστικών προτύπων

Τό θέμα σίγουρα έχει νεορρεαλιστική δομή καί ή 
ταινία βρίσκεται κοντά σέ μιά νεορρεαλιστική κατεύ­
θυνση. Τούτο θά πρέπει νά τό δούμε σά συνέπεια τής 
προσπάθειας τού Γρηγορίου νά ξεφύγει Από τά καθιε­
ρωμένα. Στήν Ανανέωσή του αύτή συναντιέται μέ τόν 
Ιταλικό Νεορρεαλισμό δείχνοντας ένα δρόμο στσ/Ελ- 
ληνικό κινηματογράφο καί κερδίζοντας τόν τίτλο τού 
πρωτοπόρου, Από τήν κινηματογραφική κριτική στήν κα­
τάλληλη στιγμή.'Αμέσως μετά ένας Αριθμός σκηνοθε­
τών (Γκρέκ Τάλας, Στέλιος Τατασόπουλος, Νίκος Κούν- 
δουρος, Μιχάλης Κακογιάννης) πού ήδη είχαν Αρχίσει 
νά βιώνουν τά διδάγματα τού 'Ιταλικού Νεορρεαλι- 
σμού δίνουν τά πρώτα τους έργα, πού μερικά Απ' αύ- 
τά είναι σίγουρα πολύ πιό κοντά στό Νεορρεαλισμόά- 
πό τό "Πικρό ψωμί".‘Ο Γρηγορίου όμως έχει κρατήσει 
τόν τίτλο.

'Ενώ ή ταινία Ανοίγει ένα δρόμο στόν “Ελληνικό 
κινηματογράφο, μέ τήν εμπορική της Αποτυχία, στέ­
κεται εμπόδιο στό δρόμο τού σκηνοθέτη."Ετσι μέχρι 
τό 1956 πού κάνει τή δεύτερη σημαντική του προσπά­
θεια, κατορθώνει νά γυρίσει μόνο μιά ταινία χωρίς 
ιδιαίτερες Αξιώσεις, τούς "Μεγάλους δρόμους"(1953) .

Συνειδητά πιά ό Γρηγορίου προχωράει τό 1956 σέ 
μιά ταινία νεορρεαλιστική. Πρόκειται γιά τήν"'Αρπα- 
γή τής Περσεφόνης" πάνω σέ σενάριο τού έμπειρου θεα­
τρικού συγγραφέα 'Ιάκωβου Καμπανέλλη.* Η ταινία εί­
ναι μιά κωμωδία πού κρατώντας τά θετικά στοιχεία τής 
ήθογραφίας προχωράει σέ μιά ρεαλιστική αντιμετώπι­
ση ενός προβλήματος πού Αντιμετωπίζουν δυό χωριά τής 
ελληνικής υπαίθρου (τό πρόβλημα τής ύδρευσης). Καί
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αυτή ή ταινία σημειώνει εμπορική αποτυχία με απο­
τέλεσμα νά άνακοπεί ή πορεία του σκηνοθέτη πρόςαυ­
τή τήν κατεύθυνση.

'Από όώ καί πέρα άφού περνάει πάλι μιά περίοδο, 
γιά τέοσερα χρόνια, χωρίς νά γυρίσει ιαινία, προ­
σανατολίζεται πρός τήν τήρηση όλων των κανόνων τοϋ 
εμπορικού ‘Ελληνικού κινηματογράφου.

Τό 1960 κάνει τό μιούζικαλ "Καλημέρα Αθήνα".'Α­
φήνει στό παρελθόν του τίς φτωχοσυνοικίες καί τάχω­
ριά καί άσχολεΐται μέ ένα πλούσιο μεγαλοβιομήχανο, 
πού έχει νά άντιμετωπίσει τίς επιχειρήσεις του,πού 
δέν πάνε άρκετά καλά, τήν τρέλλα τής κόρης του, πού 
θέλει νά πάει στό Θιβέτ καί τίς άπιστίες τής φιλε­
νάδας του. Στό τέλος όλα πάνε καλά. Τούτο τό σενά­
ριο πού κάποιος άλλος θά τόκανε μιά χοντροκομμένη 
φάρσα, ό Γρηγορίου μέ τή βοήθεια τού όπερατέρ Άρ. 
Καρύδη Φούζ καί τού μοντέρ Ντ. Κατσουρίδη τό μετα­
τρέπει σέ ένα εύχάριστο μιούζικαλ μέ σημαντική έμ- 
πορική επιτυχία.

‘Ο δρόμος τού Γρηγορίου ζανανοίγει.* Ο ίδιος τόν 
άκολουθεί φτιάχνοντας καλοδουλεμένες έμπορικές ται­
νίες καί μέ τό φάντασμα άπό τό "Πικρό ψωμί" νά τόν 
κυνηγάει σέ κάθε κριτική πού τού γίνεται.

Παράλληλα μέ τό "Καλημέρα Αθήνα" κάνει τή "Λί­
μνη των στεναγμών" μιά προσπάθεια γιά δημιουργία "ι­
στορικού έργου" πάνω στό γνωστό "ιστορικό συμβάν" 
τού 'Αλή πασά καί τής Κυρά Οροσύνης.

'Ακολουθούν τά "2000 ναύτες κι ένα κορίτσι" (1960), 
"Διαβόλου κάλτσα" (1961), "“Οταν ζυπνά τό παρελθόν" 
(1962), "Αύτό τό κάτι άλλο" (1963).

Μέ τή λειτουργία των εβδομάδων ‘Ελληνικού Κι­
νηματογράφου στή Διεθνή "Εκθεση τής Θεσσαλονίκης, 
ό Γρηγορίου στέλνει τίς ταινίες του πού παίρνουν άρ­
κετά βραβεία.Έτσι μέ τόν "'Αδελφό “Αννα" τό 1963 
παίρνει τό πρώτο βραβείο άνδρικοΰ ρόλου (Πέτρος Φυσ- 
σούν), μέ τόν "Διωγμό"(1964) τά βραβεία καλλίτερης 
ταινίας, σκηνοθεσίας καί σεναρίου (Πάνος Κοντέλλης) , 
καί μέ τή "Μοίρα ενός άθώου" ( 1965) τό βραβείο μου­
σικής (Γιάννης Μαρκόπουλος).

Στόν "'Αδελφό Άννα" δουλεύει πάνω στήν άρχική 
ιδέα τού Τζόαν Νόρμαν, πού έζησε αρκετό χρόνο στό 

“Αγιο “Ορος. Παρουσιάζει τήν ιστορία ενός μοναχού, 
πού ήταν γυναίκα, καί τό ρόλο πού έπαιζε στήν κλο­
πή τών κειμηλίων τού μοναστηριού άπό διάφορους α­
πατεώνες. Μέ τήν παρέμβαση τής λογοκρισίας τό σε­
νάριο χάνει τήν άρχική του κριτική δύναμη πάνω στή
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ζωή των μοναστηριών καί γίνεται μιά περιπετειώδης 
ιστορία στά δάση μέ έξωτικά καί στοιχειά.

Μέ τόν "Διωγμό" δουλεύει ένα θέμα πάνω σε δυό 
μεγάλες στιγμές τού νεώτερου ελληνισμού, τή Μικρα­
σιατική καταστροφή καί τή Γερμανική κατοχή. Προχω- 
ράει σέ θίξιμο γεγονότων, πού άπό τά συμφέροντα της 
ελληνικής πολιτικής έξουσίας, έχουν μεταβληθεί σέ 
ιστορικά ταμπού, χωρίς όμως νά μπορεί νά ξεφύγει εν­
τελώς άπό τά μελοδραματικά κλισέ τού εμπορικού ελ­
ληνικού κινηματογράφου.

Μέ τή "Μοίρα ενός άθώου" σέ σενάριο Πάνου Κον- 
τέλλη, γίνεται μιά προσπάθεια γιά τή δημιουργία μιας 
κοινωνικής ταινίας, μέ θέμα τόν συνδικαλισμό.01 κα­
τάλληλες προϋποθέσεις θά μπορούσαν νά ξαναφέρουντό 
σκηνοθέτη, ώριμο πιά, σέ μιά σημαντική "κοινωνική" 
προσφορά.‘Η επέμβαση όμως τής λογοκρισίας, πού ο­
δήγησε στό άλλαγμα τού κειμένου εφτά φορές καί οί 
μελοδραματικές επιταγές τού έμπορικοΰ κινηματογρά­
φου, τό καθηλώνουν στά ίδια χαμηλά έπίπεδα.

Άπό τίς υπόλοιπες ταινίες του, κάποιες άξιώσεις 
παρουσιάζει τό "Όχι Μίστερ Τζόνσον" μιά κωμωδία, 
πού μιλάει άρκετά διακριτικά βέβαια, γιά τήν άμε- 
ρικάνικη πολιτική στήν ‘Ελλάδα.

Μέ τήν "“Ωρα τής οργής" (1968) κάνει μιά τελευ­
ταία προσπάθεια κοινωνικού κινηματογράφου, πού πά­
λι γιά τούς ίδιους λόγους καί άπό τό στένεμα, των 
πραγμάτων τής δικατατορίας παραμένει άσήμαντη.

Τέλος, κλίνει τήν καριέρα του στόν κινηματογρά­
φο μέ ένα μελό ("“Αγιος Νεκτάριος" 1969)καί δύο ται­
νίες πάνω στή νεώτερη ιστορία ("Ό τελευταίος των 
κομιτατζήδων" 1970 καί "Οί τελευταίοι τού Ρούπελ" 
1971). Οί δύο τελευταίες ταινίες, δυστυχώς, κατα- 
τάσονται στήν κατηγορία τών ταινιών έθνοκαπηλείας, 
πού αναπτύχθηκαν άρκετά στό τέλος τής δεκαετίας τού 
'60 καί στις άρχές τής δεκαετίας τού '70.

‘Η περίπτωση Γρηγορίου θά μπορούσε νά άναλυθεί 
σά μοντέλλο μιας σημαντικής μονάδας, άπαραίτητης γιά 
τόν ‘Ελληνικό κινηματογράφο, μέ' ένα θεαματικό γιά 
τήν εποχή του ξεκίνημα, πού στή διάρκεια τής καριέ- 
ρας του άπορροφαται άπό τό έμπορικό κύκλωμα καί με- 
τατρέπεται σέ έμπορική μηχανή.Ό "πατέρας τού ‘Ελ­
ληνικού Νεορρεαλισμοΰ" καταλήγει νά γίνει ένα φαι­
νόμενο άντιρρεαλιστικής άντιμετώπισης τής ‘Ελληνι­
κής πραγματικότητας.
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Νίκος Κούνδουρος

Μιλώντας γιά τό Νίκο Κούνδουρο θά πρέπει άρχι- 
κά νά σταθούμε σέ δύο βιογραφικά του στοιχεία στά 
όποια όφείλεται κατά μεγάλο μέρος ή κατοπινή του 
θέση μέσα στόν ‘Ελληνικό κινηματογράφο.

Τό πρώτο είναι οί πολιτικές του θέσεις. Θέσεις 
ένάντιες στό καθεστώς πού έπιβλήθηκε στήν ‘Ελλάδα με­
τά τό πόλεμο (καί πού τόν όδήγησαν στήν έζορία τής 
Μακρονήσου. Οί όναγωγές του σ'αύτές τίς θέσεις τόν 
όδήγησαν σέ μιά σχετική ρήξη μέ τό κυρίαρχο κινη­
ματογραφικό σύστημα τόσο στό έπίπεδο της μορφής(Νεορ- 
ρεαλισμός) όσο καί τού περιεχομένου στά μέτρα φυσι­
κά τής ανοχής του ίδιου συστήματος.

Τό δεύτερο στοιχείο είναι ή θητεία του στή ζωγ­
ραφική. Τά πλάνα τών ταινιών του προσεγμένα μέχρι 
τή τελευταία τους λεπτομέρεια παρουσιάζουν μιά ά- 
συνήθιστη γιά τόν ‘Ελληνικό κινηματογράφο πλαστι­
κότητα.

‘Ο Κούνδουρος ξεκινάει τό γύρισμα τής πρώτης του 
ταινίας τής "Μαγικής Πόλης" τό 1952 καί τό τελειώ­
νει τό 1954. Στό μεταξύ γυρίζει δύο ντοκυμανταίρ 
πάνω στά έρείπια άπό τούς σεισμούς τών Ίον ίων νη­
σιών καί τής Θεσσαλίας. Τό έπίσημο όμως κράτος ά- 
παγόρεψε την προβολή τών ντοκυμανταίρ ένός άνθρώ- 
που πού μόλις είχε γυρίσει άπό τή Μακρόνησο.

Τό σενάριο τής "Μαγικής Πόλης" έγραφε ή Μαργα­
ρίτα Λυμπεράκη. Μαγική πόλη είναι τό "Μάτζικ Σίτυ" 
ένα ύπόγειο σφαιριστήριο τής ‘Ομόνοιας, πού ό έκ- 
Φωνητής παρουσιάζει σάν "ένα κομμάτι τής 'Αμερικής 
στήν καρδιά τής 'Αθήνας, ή τελευταία λέξη τοϋ πο­
λιτισμού μας".'Εκεί μέσα δίνονται μερικοί άπό τούς 
τρόπους διασκέδασης τού δυτικού πολιτισμού κάτω ά­
πό τούς ήχους τής αμερικάνικης μουσικής πού άρχισε 
νά εισβάλει στήν ‘Ελλάδα. Τό άλλο σκέλος τής ται­
νίας είναι μιά δεύτερη, θά μπορούσαμε νά τή χαρα­
κτηρίσουμε, "άντιμαγική πόλη" κατά συνέπεια ρεαλι­
στική. Μιά φτωχοσυνοικία τής 'Αθήνας μέ όλη της τή 
μιζέρια, πού είναι στιβαγμένοι οί πρόσφυγες άπό τή 
Μικρασιατική καταστροφή. Τίς δυό αύτές πόλεις συν­
δέει ό ήρωας τής ταινίας.‘Η μαγική πόλη θά τόν μπλέ­
ξει στά γρανάζια τών λαθρεμπόρων ναρκωτικών, πού 
προσπαθούνε νά τού φάνε τό φορτηγό α.ύτοκίνητό του. 
'Η ρεαλιστική πόλη θάναι αύτή πού θά τόν βοηθήσει τήν 
ώρα τής κατάσχεσης τού αύτοκινήτου.”0λοι μαζί θά δώ­
σουν κάτι άπό τό ύστέρημά τους καί τό αύτοκίνητο θά 
σωθεί. Στήν καταστρεπτική γιά τόν τόπο Αμερικανό-
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τχοίηση τοϋ τρόπου ζωής ή ταινία προτείνει τήν ένω- 
μένη άντίδράση του 'Ελληνικού λαοϋ.

Ό  Κούνδουρος άκολούθησε πολλά άπό τά διδάγματα 
του 'Ιταλικού Νεορρεαλισμου μέ φανερές έπιδρύσεις ά­
πό τό "Κλέφτη των ποδηλάτων" καί τό "Θαύμα στό Μι­
λάνο" καί άπό τήν αίσθητικά οργανωμένη εικόνα των 
Καστελάνι καί Λατουάντα. Παράλληλα δέν ξεφεύγειέν- 
τελώς άπό τά έφέ πού δημιουργούν άτμόσφαιρα καί ά­
πό τίς μελοδραματικές παγίδες τού σενάριου.

‘Η ταινία προβλήθηκε άνεπίσημα στό φεστιβάλ Βε­
νετίας (ή λογοκρισία δέν έπέτρεψε τήν έπίσημη άν- 
τιπροσώπευση τής ‘Ελλάδας μέ τή "Μαγική Πόλη") όπου 
έγινε εύνοϊκά δεχτή.

'Αλλά ή ταινία πού φέρνει τόν Κούνδουρο στήνκο­
ρυφή των σκηνοθετών τής έποχής του είναι ό "Δράκος" 
(1956). Μιά ταινία πού δέν σταματάει στήν άνάπτυξη 
μιας απλής ιστορίας μέ βάση τά νεορρεαλιστικά πρό­
τυπα, άλλά προχωράει πολύ πιό πέρα ένσωματώνοντας 
υπαρξιακές καταστάσεις καί τραγικά συμβάντα πού ά- 
νάγονται τόσο μορφικά όσο καί μυθολογικά στήν άρ- 
χαία έλληνική τραγωδία.'Η τραγική έκβαση τής άρ- 
χαίας τραγωδίας μεταφέρεται στή σύγχρονη έλληνική 
κοινωνία καί γίνεται μιά προσπάθεια άπό τόν σκηνο­
θέτη, νά άνιχνευτοΰν οί άρνητικές της πλευρές σέ βά­
θος. Στή προσπάθεια αύτή νά βρεθούν οί ρίζες τής 
"συμφοράς" πού κατατρέχει τούς “Ελληνες, υποδεικνύε­
ται τελικά πώς είναι οί ίδιοι οί “Ελληνες.

‘Η ταινία ορίζει ένα χώρο. Τό χώρο τού υπόκοσμου. 
Μέσα του δρά μιά μικροσυμμορία πού άποτελει τό υ­
ποκατάστατο τού πραγματικού κόσμου, μιά μικρογραφία 
τής ρωμιοσύνης. Στήν ιστορία τής ρωμιοσύνης, όταν 
πρόκειται γιά καμιά έπικίνδυνη περιπέτεια (π.χ.μά­
χη , άλιεία σφουγγαριών κ.λ.π.) ολόκληρη ή κοινότη­
τα πέρνει ένα ξέφρενο γιορταστικό τόνο μέ χορούς, 
τραγούδια καί μιά τελετουργική εύπρέπιση αύτών πού 
θά λάβουν μέρος στήν περιπέτεια. Στό "Δράκο" ή συμ­
μορία χορεύει καί γλεντάει όπως.τά παλληκάρια τού 
1821 πρίν άπό τή μάχη. Ξυρίζονται καί στολίζονται 
γιά νά άντικρύσουν ώραΐοι τό θάνατο. Καί φυσικά στό 
μέτρο τής ρεαλιστικής άπεικόνισης τής συμμορίας, ό 
θάνατος μπορεί νάρθει άπό τό "κόλπο" πού ετοιμάζον­
ται νά πραγματοποιήσουν. Τό χορευτικό αύτό μέρος έ­
χει μιά μορφή "ρεμπέτικου μπαλλέτου" άπό άνδρες καί 
γυναίκες.Τό πρόβλημα τής συμμορίας είναι ή έλλειψη 
άρχηγού. Αύτός πού θά τούς οδηγήσει στήν έπιτυχία 
καί ταυτόχρονα ό λαϊκός ηγέτης πού έχει άνάγκη ή 
Ρωμιοσύνη.'Υπάρχει ένας θρύλος άνάμεσα στόν υπόκο­
σμο, κάποιος Δράκος, όπως όνομάζεται, πού όλοι τόν
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θεωρούν σάν τόν ιδεώδη άρχηγό καί πού τό όνομά του 
καί μόνο θά τούς όδηγήσει σέ άκριτη έπιλογή.

Παράλληλα μέ αύτή τή συμμορία "υπάρχει χωρίς νά 
υπάρχει" ένας άνθρωπάκος. Κάποιος Θωμάς πού έζησε 
όλη του τή ζωή στή μιζέρια, στή μοναξιά, στήν άχα­
ρη ζωή καί πού θάθελε νά γίνει κάτι, νά ύπάρξει,Καί 
όσο μεγαλύτερη είναι ή άπώθηση, τόσο μεγαλύτερος γί­
νεται καί ό πόθος. Αύτός ό μικροαστός, πού είναι ό 
"τελευταίος" θάθελε νά γίνει άρχηγός κάπου. Περπα­
τώντας άσκοπα στό δρόμο κι' έρχεται σέ έπαφή μέ τήν 
παρεξήγηση.'Εδώ οί άναφορές βρίσκονται τόσο στήν άρ- 
χαία τραγωδία όσο καί στή νεώτερη ιστορία.*0 Οίδί- 
ποδας ξεκινάει μέ τήν έπιθυμία του άρχηγεύειν καί 
φτάνει στό θρόνο μετά άπό παρεξήγηση (σκότωσε τόν 
πατέρα του καί παντρεύτηκε τήν μητέρα του)*Η παρε­
ξήγηση είναι καί στοιχείο τής νεώτερης ελληνικής ι­
στορίας. Οί ρόλοι τών τάξεων, τών έξουσιών,τών συμ­
φερόντων είδώθηκαν παραξηγημένα άπό τίς μάζες. Ψεύ­
τικοι άρχηγοί γίνανε μύθοι καί μερικοί ήρωες στή­
θηκαν στό άπόσπασμα ή λησμονήθηκαν άπό παρεξήγηση. 
Δυό χρόνια πρίν άπό τό γύρισμα τής ταινίας, όταν έ­
πεφτε κάτω άπό τίς σφαίρες τού έκτελεστικού άποσπά- 
σματος ό άγωνιστής Νίκος Πλουμπίδης, οί σύντροφοί 
του διεκήρυτταν πώς ήταν χαφιές καί προδότης. Στό 
"Δράκο" ή παρεξήγηση βρίσκεται στήν ομοιότητα τού 
άνθρωπάκου μέ τόν πραγματικό Δράκο. Στή βιασύνη τής 
έπιλογής ή συμμορία δέ σκέφτεται ορθολογικά άλλά έν- 
τυπωσιακά. Δέν ψάχνει γιά έναν ήγέτη μέ βάσεις μέσα 
στή κοινότητα, άλλά προτείνει τήν άρχηγία σέ ένα 
πρόσωπο πού τούς έπιβάλλεται άπό τά πάνω. Τό μέσο 
τής έπιβολής είναι ή φήμη ενός άλλου.Ό Θωμάς προ- 
κειμένου νά δικαιώσει τήν ύπαρξή του πε ίθεται .νά γί­
νει άρχηγός.“Ενας άρχηγός πού θά λειτουργήσει αύ- 
τοματικά μέσα σέ ώρισμένα στάνταρ κλισέ πού ή ται­
νία άναιρώντας τα δείχνει τό άδιέξοδο τής όλης υ­
πόθεσης. Προχωρώντας ή νεοελληνική ιστορία μέσα ά­
πό αύτοματικές ένέργειες καί έπιλογές φτάνει συνέ­
χεια στό άδιέξοδο. Στήν άρχαία τραγωδία, ό Οίδίπο- 
δας άποκαλύπτεται πώς είναι ένα μίασμα καί οδηγεί­
ται στήν τραγική έκβαση χάνοντας τό θρόνο του καί 
βγάζοντας τά μάτια του. Στό "Δράκο" ό άνθρωπάκος προ- 
δίνει τά όνειρα τής συμμορίας καί μαχαιρώνεται. *Η 
θέση (έλλειψη άρχηγού) καί ή χωρίς βάση άντίθεση(έμ- 
φάνιση κάλπικου άρχηγού) φυσικά δέ μπορούσε νά ο­
δηγήσει μετά τή σύγκρουση σέ σύνθεση καί τό πρόβλη­
μα παραμένει.*Η νεοελληνική ιστορία δέν προχωοάει 
μέ συνθέσεις άλλά μέ συνεχείς συγκρούσεις.

Συνεργάτες τού Κούνδουρου στό "Δράκο" είναι ό 
Καμπανέλλης (σενάριο), ό Χατζηδάκης ( μουσική) ,ό Θεο-
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δωρίδης (φωτογραφία) καί ό Βαχλιώτης (βοηθός καί 
δάσκαλος των ηθοποιών).

Τό 1958 ό Κούνδουρος κάνει τούς "Παράνομους". 
Πρόκειται γιά ένα καταδιωκόμενο πού πήρε τά βουνά 
γιατί σκότωσε τόν προδότη τοϋ χωριού του. Έκεϊ συ­
ναντιέται μέ δύο άλλους πού συζητάνε, φιλοσοφούν καί 
περιφέρονται άδιάκοπα κάτω άπό την άγων ία τού άό- 
ρατου διώχτη μέχρι τή τελική τους έξόντωση.Έδώ υ­
πάρχει κάποιος παραλληλισμός μέ τό δεύτερο "παρά­
νομο" άντάρτικο χωρίς όμως νά προχωράει σέ ξεκάθα­
ρες ιστορικές άναφορές. Δέν πρέπει νά ξεχνάμε πάν­
τως τό γεγονός πώς ή λογοκρισία αύτή τήν άποχή ορ­
γιάζει καί ό φόβος αύτός άναγκάζει τόν Κούνδουρο, 
πού είναι ό σεναρίστας τού έργου, νά καταφύγει στίς 
συμβολικές άναπαραστάσεις ενός δράματος, πού φαί­
νεται νάναι τό δράμα τού 'Ελληνικού λαού.“Οταν στό 
τέλος τού έργου οί παράνομοι έξοντώνονται άπό τούς 
χωροφύλακες υπάρχει μιά φράση πού παραπέμπει κατευ­
θείαν στίς παραπάνω υποθέσεις χωρίς φυσικά νά παίρ­
νει καί πολιτικές θέσεις: ".... γιατί άραγε άλλη- 
λοσφαζώμαστε έμεΐς οί “Ελληνες;....".

Στην ταινία αύτή ό Κούνδουρος άναπτύσσει πολύ 
περισσότερο άπό τίς προηγούμενες τήν πλαστική θέα­
ση των άντικειμένων τού κάδρου του, πράγμα πού τόν 
οδηγεί στό νά κρατάει τά πλάνα του άκίνητα σέ με­
γάλους χρόνους.

Μέ τό "Ποτάμι" (1960) ό Κούνδουρος συμμετέχει 
στή πρώτη εβδομάδα ‘Ελληνικού Κινηματογράφου Θεσ­
σαλονίκης καί παίρνει τό βραβείο σκηνοθεσίας..‘Η ται­
νία άποτελεΐται άπό τέσσερες άπλές ιστορίες πλεγ­
μένες μεταξύ τους μέ βασικό σύνδεμσο ένα ποτάμι. Τό 
πλέξιμο των τεσσάρων αύτών ιστοριών μεταξύ τους στά­
θηκε άφορμή διαφωνίας σκηνοθέτη καί πραγωγοΰ (Φ.Φί­
νος) . Τό άποτέλεσμα ήταν νά κυκλοφορήσει ή ταινία 
μέ δύο μοντάζ.“Ενα άπό τό σκηνοθέτη μέ πλεγμένες με­
ταξύ τους τίς ιστορίες καί ένα άπό τόν Πετροπουλά- 
κη μέ χωρισμένες.

Μετά τό "Ποτάμι" γυρίζει γιά λογαριασμό της 'Α­
μερικάνικης τηλεόρασης μέ παραγωγό τό Φόρμαν (Κο- 
λούμπια) μιά ταινία πάνω στούς ‘Ελληνικούς δημοτι­
κούς χορούς.

Μέ τίς "Μικρές Άφροδίτες" (1963) ό Κούνδουρος 
άποφεύγει τό άδιέξοδο πού τού δημιουργεί ή έπεξερ- 
γασία νεοελληνικών καταστάσεων μέ δραματοποιημένες 
συμβολικές μορφές κάτω άπό τήν άδυναμία τής έλεύ- 
θερης έκφρασης. Προσανατολίζεται σέ ένα μύθο τοπο­
θετημένο στό 200 π.χ. καί άρκεΐται σέ μιά θεαματι­
κή άνάπτυξη τών εικαστικών του δυνατοτήτων μέ στό-
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χο τη διεθνή αγορά. Καί πάλι όμως δημιουργεϊται νέο 
άδιέξοδο άπό τήν έλλειψη ιδεολογικού υπόβαθρου.

Σέ ένα χώρο τελείως άφαιρετικό διεξάγεται μιά 
συμβολική ειδυλλιακή ιστορία, παρόμοια τοϋ "Δάφνις 
καί Χλόη".‘Η άφαίρεση λειτουργεί σέ όλα τά έπίπεδα 
(χώρος, ένδυμασία, πρόσωπα, διάλογος, κινήσεις) δί­
νουν στή ταινία ένα άρχιτεκτονικό στυλιζάρισμα. Τό 
οπτικό μέρος δημιουργεί μιά άπόλυτη σχεδόν ήρεμία 
πού έρχεται σέ άντίθεση μέ τή διαρκή κινητικότητα 
τής γενετήσιας ορμής. Σ'αύτή τήν άντίθεση ό Κούν- 
δουρος στηρίζει τήν ισορροπία τής ταινίας. Τελικά 
ή άξια της παραμένει εικαστική.

Στις παραμονές τής διχτατορίας ό Κούνδουρος ε­
τοιμάζει μιά άκόμη ταινία μέ τήν ίδια μορφή"Τό πρό­
σωπο τής Μέδουσας" τήν όποια ολοκληρώνει άργότερα 
στή Γαλλία μέ τίτλο "Βόρτεξ".

Μετά τή διχτατορία έπιστρέφει στήν ‘Ελλάδα καί 
γυρίζει τά "Τραγούδια τής φωτιάς" μιά ταινία πάνω 
στά τραγούδια πού λειτούργησαν στή διάρκεια τής δι- 
χτατορίας σάν έρεθίσματα καί συντηρητικά τών άντι- 
στασιακών αισθημάτων.

Από τό γύρισμα τής ταινίας «Μαγική πόλις». Φαίνονται άπό άριστερά: ό βοηθός 
σκηνοθέτης Βασ. Γεωργιάδης, ή σεναριογράφος Μαρ. Λυμπεράκη, καί ό σκηνο­
θέτης Ν. Κούνδουρος.
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Μιχάλης ΚακογιάννηΒ

Ό  Μιχάλης Κακογιάννης έμφανίζεται στόν Έλλη” 
νικό Κινηματογράφο τό 1954 μέ τό ’’Κυριακάτικο ξύ*4 
πνημα". Μέ μορφή κωμωδίας δίνει μιά δική του άποψη 
πάνω στή καθημερινή μικροαστική ζωή τής 'Αθήνας.Τό 
σενάριο τής ταινίας, πού είναι άρκετά κινηματογρα­
φικό, ή σκηνοθεσία της καί τό σωστό της μοντάζ έ­
δωσαν έλπίδες γιά μιά σημαντική προσφορά τοΟ Κακό- 
γιάννη στόν Ελληνικό κινηματογραφικό χώρο. Οι έλ­
πίδες αυτές βασικά δικαιώθηκαν κατά τό μεγαλύτερο 
μέρος.‘0 Κακογιάννης είναι ένας άπό τούς λίγους κο­
ρυφαίους σκηνοθέτες, μέχρι τήν έμφάνιση του Νέου 
Ελληνικού Κινηματογράφου, ιδίως στή δεκαετία τού 
50 πού μαζί μέ τόν Κούνδουρο στάθηκαν οί π ιό προχω­
ρημένες μορφές πάνω σέ ένα κοινωνικό προβληματισμό 
προχωρώντας συνάμα καί τή τεχνική έξέλιξη τουκινη- 
τογράφου.

'Εκείνο πού μετράει περισσότερο στό έργοτούΚα- 
κογιάννη είναι ότι κατάφερε νά βγάλει τόνΕλληνικό 
Κινηματογράφο έξω άπό τά σύνορα τής χώρας. Οί ται­
νίες του παίχτηκαν σέ πολλές χώρες τού κόσμου καί 
κέρδισαν άρκετά βραβεία καί διθυραμβικές κριτικές 
σέ μεγάλα διεθνή Φεστιβάλ.'Αντίστοιχες περιπτώσεις 
μέσα στόν Ελληνικό Κινηματογράφο άλλά σέ μικρότε­
ρο βαθμό είναι δ Κούνδουρος καί άργότερα ό'Αγγελό- 
πουλος. ‘0 Κακογιάννης μεταφέρει στον Εύρωπαϊκό χώ­
ρο τήν τραγωδία τής Νεώτερης Ελλάδας προχωρώντας 
τήν άνάλυσή του σέ βάθος τόσο πρός τά άρχαία * Ελ­
ληνικά πρότυπα όσο καί πρός στις παγκόσμιες σταθε­
ρές τής έποχής του. “Οταν στις Κάννες προβλήθηκε τό 
"Κορίτσι μέ τά μαύρα" ό Άντρέ Μπαζέν μίλησε γιά 
Ελληνική τραγωδία.

Τό 1955 γυρίζει τή δεύτερή του ταινία τή"Στέλ- 
λα", πού πριν προβληθεί στήν Ελλάδα συμμετείχε στό 
Φεστιβάλ Καννών. Τό σενάριο είναι άπό τό θεατρικό 
έργο τού 'Ιάκωβου Καμπανέλλη "Στέλλα μέ τά κόκκινα 
γάντια". 'Εδώ όπως καί στό "Δράκο’ τού Κούνδουρου 
στήνεται μιά κοινότητα μέ τό περιβάλλον της, πούέ- 
κεί μέσα παίζεται μιά τραγωδία.Στό περιβάλλον τής 
κοινότητας εντάσσονται σάν χαραχτηριστικό πού αύτή 
τήν εποχή ήρθαν στήν έπιφάνεια σάν βασική διασκέδα­
ση, μετά τις μεγάλες άπογοητεύσεις τών μαζών πού 
συγκεντρώθηκαν στις πόλεις καί άρχισαν νά μικροα- 
στικοποιούνται.'Εκεί μέσα ή κοινότητα άντικαθιστά 
τόν ήρωϊσμό μέ τή ξετσιπωσιά καί τήν παλληκαριά μέ 
τή μαγκιά. Χορεύουν καί γλεντάνε μέ τραγούδια πού 
"άπωθούν" τά κοινωνικά τους προβλήματα καί μεταφέ­
ρουν τό άντικείμενο τού ένδιαφέροντος τους σέ μιά 
έρωτική πανδαισία μέ στίχους πού άποτελοΰν τά"λαϊ­
κά τραγούδια" τής έποχής όπως:
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Βγήκαν τ'άστρα
κι οί κοπέλλες μέ τά άσπρα
σεργιανίζουν στή κάτω γειτονιά.
ή
Τό φεγγάρι εϋναι κόκκινο 
τό ποτάμι εϋναι γαλάζιο 
έλα άγάπη μου καί χόρεψε 
Εσαμε αύριο τό πρωϊ,

'Η άπώθηση αύτή τών άμεσων κοινωνικών προβλη­
μάτων καταδείχνεται έδώ άπό τόν Κακογιάννη σάν ένα 
σύμπτωμα μιας κοινωνίας. Αύτό πού στή Στέλλα μπο­
ρούμε νά τό όνομάσουμε μελέτη ένός κοινωνικού συμ­
πτώματος στις κατοπινές ταινίες τού έμπορικού κινη- 
ματογοάφου γίνεται τό ίδιο σύμπτωμα.Ό Κακογιάννης 
άνατέμνει τό φαινόμενο, οί κατοπινές ταινίες (βασικά 
τό μελό) τό αναπαράγουν.

Στό κλίμα αύτό, ή ήρωΐδα Στέλλα (μιά σημαντική 
έρμηνεία τής Μ.Μερκούρη) μιά κόρη τού καμπαρέ μέ 
πλούσια θέλγητρα, παραβιάζει τούς κώδικες συμπερι­
φοράς τής κοινότητας. Δέ δέχεται νά άφοσιωθεΕ σό έ­
ναν άνδρα, άλλά προτιμάει νά ζεΕ έλεύθερα. ‘Η πα­
ραβίαση συνεπάγεται καί τήν τιμωρία της πού μαχαι­
ρώνεται καταμεσίς τού δρόμου άπό τόν άρραβωνιαστι- 
κό της.

Πέρα άπό τήν τάση γιά γυναικεία χειραφέτηση πού 
έκτιμήθηκε άπό τούς ζένους κριτικούς ή Στέλλα γί­
νεται ή ασυμβίβαστη τής μικροαστικής ήθικής πού αύ­
τή τή στιγμή συμβάλλει στή παγίωση τής νέας τάζης 
πραγμάτων. ‘Η έζαφάνισή της ήταν άναγκαΐα. Αύτή τή 
στιγμή στόν Ελληνικό χώρο δέν έχει θέση κανενός 
είδους επανάσταση.

Ή  τρίτη ταινία τού Κακογιάννη εϋναι τό"Κορίτ- 
σι μέ τά μαΰρα,: (1956). “Οπως λέει ό Εδιος,ή βασι­
κή του πρόθεση ήταν νά δείζει τήν καταπίεση τής γυ­
ναίκας στήν Ελληνική ύπαιθρο. Διαλέγει λοιπόν ένα 
νησί τού Αιγαίου καί κεΕ στήνει μιά τραγωδία γύρω 
άπό μιά έρωτική ιστορία, πού λόγοι κοινωνικοί, σέ 
πρώτη ανάγνωση καί ψυχολογικοί σέ δεύτερη τήν έμ- 
ποδίζουν νά έζελιχθεΕ ομαλά. Στό καθορισμό τών ό- 
μάδων πού δροΰν μέσα στό χώρο του, άφοΟ δώσει τις 
δυό γυναίκες (μάνα καί κόρη) που οί τρόποι κοινω­
νικής συμπεριφοράς καταπιέζουν, προχωράει στις δυό 
άλλες βασικές όμάδες καθορίζοντάς τες σχηματικά.Ά- 
πό τό ένα μέρος οί κακοί κάτοικοι τού νησιού καί ά­
πό τό άλλο οί καλοί έπ.ακέπτες 'ΑθηναΕοι.Στόν τρό­
πο δράσης τών δυό γυναικών ό Κακογιάννης προχωράει 
σέ μιά 'φροϋδική1' άνίχνευση τού φαινομένου πράγμα 
πρωτόγνωοο σέ 'Ελλην κή ιαινία ένώ τήν όμάδα τών
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νησιωτών τήν Αφήνει νά δράσει μέσα σέ όρισμένα ό- 
μαδικά ψυχολογικά κλισέ, Μποροϋμε νά ποϋμε πώς,πα­
ρά τόν παραμερισμό βασικών στοιχείων συμπεριφοράς 
τής όμάδας τών νησιωτών, είσάγει τήν ψιήζολογ ίαστήν 
ήθογραφία. Καί ένώ ή ύπόθεση κινείται σ' α,ύτά τά 
πλαίσια, μέ συνεχή πόλωση τών καταστάσεων άνάμεσα 
στούς καλούς-κακούς, ό Κακογ ιάννη,ς προχωράε ι στήν 
άποπόλωση μέ τή θεαματική εισαγωγή μιάς τραγωδίας. 
Ή  πόλωση αύτή γίνεται αίτιο συμφοράς γιά τό νησί 
μέ τό πνίΕιμο τών παιδιών τοϋ νησιού σέ ναυάγιο πού 
άθελά τους προκάλεσαν οί κακοί. Μετά τήν τραγωδία 
έρχεται ή συνειδητοποίηση καί ή σύνθεση. Οι καχ̂ ρί 
συνειδητοποιούν τί κακό κάνανε καί ή καταπιεσμένη 
κόρη παντρεύεται τόν 'Αθηναίο. ‘Η ταινία όμως μέ 
τήν είσαγωγή τής τραγωδίας και της σύνθεσης σπάει σέ τρία 
μέρη πού μέ δυσκολία συγκροτούνται καί τά τρία μα­
ζί. Περισσότερο ταιριάζουν άνά δύο. Τό πρώτο (άνά- 
λυση τών Αντιθέσεων) μέ τό δεύτερο (τραγωδία) θά 
μπορούσε νά σταθεί σάν ή τραγωδία τών συνεχών συγ­
κρούσεων τών ‘Ελληνικών κοινωνικών ομάδων καί δο­
μών. Τό πρώτο μέ τό τρίτο (χάπυ έντ) θά μπορούσε νά 
άποτελέσει μιά ήθογραφία μέ τήν είσαγωγή ψυχολογι­
κών άναλύσεων.

Έ ν  πάση περιπτώσει ή πόλωση τής μεταπολεμικής 
‘Ελληνικής κοινωνίας έμφανίζεται στό ’'Κορίτσι μέ τά 
μαύρα" μέχρι τό σημείο πού δέν υπάρχει ή λύση. ‘Η 
Νεοελληνική κοινωνία προχωράει μέ συνεχείς συγκρού­
σεις.

Τό τρωτό τής ταινίας θά μπορούσε νά έπισημαν- 
θεί στό σενάριο καί είδικά στήν είσαγωγή τού τρα­
γικού συμβάντος πράγμα πού έπαναλαμβάνεται καίστήν 
επόμενη ταινία τού Κακογιάννη τό "Τελευταίο ψέμα" 
(1958). Στό "Κορίτσι μέ τά μαύρα'1 τό τραγ ικό συμβάν 
τού πνιγμού τών παιδιών έρχεται μετά άπό μιά Ασή­
μαντη Αφορμή. Στό "Τελευταίο ψέμα"ή ήρωΐδα έγκατα* 
λείπει Αδικαιολόγητα τήν π'ιστή της υπηρέτρια μέ τό 
άρρωστο παιδί της οπότε δημιουργείται τό τραγικό 
συμβάν μέ τό θάνατο τού παιδιού.

Μέ τήν τέταρτή του ταινία (Τελευταίο Ψέμα)ό Κα­
κογ ιάννης στρέφει τήν προσοχή του πρός τήν‘Ελληνι­
κή μεγαλοαστική τάζη.'Εζετάζει τήν περίπτωση μιας 
μεγαλοαστικής οικογένειας πού βρίσκεται μπροστά στήν 
οικονομική καταστροφή. Οί Αναγωγές είναι σέ μιάτά- 
Εη πού σενέχεια φθίνει. ‘Η προσπάθεια αύτής τήςοί- 
κογένειας-ΤΑΕπε νά έπιβιώσει τήν οδηγεί στόνάσπρώ- 
Εει τήν κόρη της στήν Αγκαλιά ενός πλούσιου ναυα- 
γοσώστη. Τά διάφορα στοιχεία μελό καί τά Απρόοπτα 
τραγικά συμβάντα (ό έγκαταλειμένος έραστής-τό φτω­
χό παιδάκι πού πεθαίνει) καθώς καί ή λύση δέν βοη-
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θάνε σέ παραπέρα ταξικές άναλύσεις. "Η προσπάθεια 
τοϋ Κακογιάννη δέν όλοκληρώνεται.

Ή  ταινία άρεσε στό Εύρωπαϊκό κοινό ιδιαίτερα 
στήν 'Αγγλία, βασικά γιά τήν άρτια τεχνική τοϋ Κα- 
κογιάννη, πού οί κριτικές τόν κατέταξαν άνάμεσά 
στους κορυφαίους σκηνοθέτες καθώς καί γιά τό παίξι­
μο τής “Ελλης Λαμπέτη πού τή σύγκριναν μέ τή Γκρέ- 
τα Γκάρμπο. 'Εντυπωσιακή ήταν έπίσης καί στίς δυό 
τελευταίες ταινίες του ή φωτογραφία του “Αγγλου ό- 
περατέρ Γουώλτερ Λάσσαλυ πού γίνεται μόνιμος συν­
εργάτης τοϋ Κακογιάννη.

Μέ τήν επόμενη ταινία του ό Κακογιάννης ί'Έόόϊ- 
κα11 1961) έχει άφήσει οριστικά τά θέματα τής Νεοελ­
ληνικής πραγματικότητας καί έχει στραφεί πρός θέ­
ματα κοσμοπολίτικα. Γιά τό σκοπό αύτό διάλεξε καί 
τό κατάλληλο σενάριο, τό μυθιστόρημα "Έρόϊκα" τοϋ 
Κοσμά Πολίτη. ‘0 Πολίτης άνήκει στούς “Ελληνες μυ- 
θιστοριογράφους τοϋ μεσοπολέμου πού προσπάθησαν νά 
βγάλουν τό Ελληνικό μυθιστόρημα άπό τά ήθογραφικά 
του πλαίσια καί νά τό προσανατολίσουν στόν Ευρωπαϊ­
κό χώρο. “Ολο τό έργο κινείται πάνω στήν άπόδοσημιάς- 
ρομαντικής έφηβείας, πού ζεΐ άνάμεσα στό όνειρο καί 
τή πραγματικότητα γνωρίζοντας τόν έρωτα τή φιλία 
καί τό θάνατο.

Μέ τήν "Έρόϊκα" ό Κακογ ιάννης κερδίζει τό βρα­
βείο σκηνοθεσίας στή δεύτερη έβδομάδα ΈλληνικοϋΚι* 
νηματογράφου Θεσσαλονίκης.

‘Η τελευταία καθαρά έλληνική ταινία τοϋ Κακο­
γ ιάννη αύτής τής περιόδου συμπίπτει μέ τό ξεκίνημα 
άπό μέρους του ένός προβληματισμού γιά τή μεταφορά 
τής άρχαίας Ελληνικής τραγωδίας στήν όθόνη.Έπρώ- 
τη του ταινία αύτοϋ τοϋ είδους είναι ή " 'Ηλέκτρα" 
τοϋ Εύριπίδη.'Αργότερα θά γυρίσει στήν Ίσπανίατίς 
"Τρωάδες" καί όταν έπιατρέψει ξανά στήν Ελλάδα γυ­
ρίζει τήν "'Ιφιγένεια έν Αύλίδι" (1976).

‘Η "Ήλέκτρα" (1962) έρχεται ένα χρόνο μετά τήν 
"'Αντιγόνη" τοϋ Τζαβέλλα αυτή τή φορά μέ πιό ξεκά­
θαρες προθέσεις γιά άπαλλαγή άπό τά γνωστά θεατρι­
κά κλισέ καί τή δημιουργία ένός γνήσιου κινηματο­
γραφικού έργου. Προκειμένου νά πετύχει τό στόχο του 
αύτό, έκαμε καί τή κατάλληλη έπιλογή άνάμεσα στούς 
τραγικούς καί τά έργα τους.Έτσι διάλεξε τόν Εύρι­
πίδη, τόν πιό ρεαλιστή άπό τούς τραγικούς, πού τά 
έργα του είναι πιό κοντά στή γήϊνη πραγματικότητα 
καί έπιδέχεται περισσότερο άπό τούς άλλους ψυχολο­
γικές άναλύσεις,'Από τά έργα τοϋ Εύριπίδη διάλεξε 
μιά άγροτική τραγωδία, πού βρίσκεται έξω άπότόκλΐ-
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μα των βασιλιάδων, τών θεών καί τών ήμιθέων καί πού 
στηρίζεται πιότερο στή ψυχολογική σκιαγράφιση τής 
ήρωΐδας καί τού περίγυρού της παρά στή δύναμη τοΟ 
τραγικού λόγου.

Χωρίς νά διατηρήσει τήν Ακαδημαϊκή σχέση Απέ­
ναντι στό λόγο προχωράει σέ έλεύθερη μεταγραφή τής 
λέζης σέ εικόνα καί στήν Αλλαγή τής σειράς τών έ- 
πεισοδίων. Παραιτεϋται Από τήν προσπΛθεια γιά Ανα­
βίωση τής τραγωδίας στήν έποχή της καί κρατάει Απ'· 
αύτήν τΑ αιώνια στοιχεία της. Φτιάχνει ένα οικογε­
νειακό δρΑμα χωρίς χρόνο μέσα σέ χώρο πού τόν κα­
θορίζουν έντονα τΑ φολκλορικΛ του στοιχεία.Ό χώρος 
είναι ‘Ελληνικός μέ την παράδοση, τό τοπίο πού έν­
τονα καταγράφτηκαν στή ταινία σάν "ίδιοι" άνά τούς 
αίώνες.

‘Η ταινία Αποτέλεσε τήν πιό σημαντική τού εί­
δους της καί ένα Από τούς σημαντικούς σταθμούς τού 
‘Ελληνικού κινηματογράφου.Παίρνει τρία βραβεϊαστίς 
Κάννες, συμμετέχει στά φεστιβάλ 'Εδιμβούργου,Άκα- 
πούλκο, Βερολίνου, στό Βέλγιο καί στή Θεσσαλονίκη 
πού παίρνει τρία βραβεία τού φεστιβάλ καί έζι τού 
μακεδονικού τύπου.

Στή ταινία πέρα Από τή δούλειΑ τού Κακογιάννη 
σημαντική είναι ή προσφορά τής Ειρήνης ΠαπΑ πού ά- 
ναδεικνύεται σέ παγκόσμια τραγωδό, τού Μίκη Θεοδω- 
ράκη στη μουσική καί τού Λάσσαλυ στή φωτογραφία.

'Εδώ τελειώνει καί ή προσφορά τού Κακογιάννη 
στόν ‘Ελληνικό Κινηματογράφο πρίν Από τή διχτατα- 
ρία. Μέ τή συμπάθεια πού κέρδισε στούς Ευρωπαϊκούς 
κινηματογραφικούς κύκλους τού Ανοίχτηκε ό δρόμος 
γιά τήν Ευρωπαϊκή παραγωγή όπου γυρίζει μιά σειρά 
ταινίες μέ ζένη ιθαγένεια.

Γιά λογαριασμό μιΑς 'Ιταλικής έταιρείας γυρί­
ζει το " Χαμένο κορμί" πού προβλήθηκε στίς Κάννες 
σάν συμμετοχή τής Κύπρου.

‘Η ταινία "ΖορπΑς ό “Ελληνας" (Γαλλική),πού βα­
σίστηκε στό μυθιστόρημα τού Ν.Καζαντζάκη "Βίος καί 
πολιτεία τού Άλέζη ΖορπΑ" στηρίζεται πιότερο στό 
τουριστικό καί ήθογραφικό στοιχείο πού έντυπωσιά- 
ζει τούς ζένους θεατές, παρά στή κοσμοθεωρία τού Κχ- 
ζαντζάκη.

Τό "“Οταν τά ψάρια βγήκαν στή στεριά"('Αγγλική 
παραγωγή) ήταν ή πιό Ατυχη ταινία τού Κακογιάννη.

Οι "Τρωάδες" κι αύτή Αγγλική παραγωγή,, βϊναι 
μιά προσπάθεια συνέχισης τού προβληματισμού τού Κα­
κογ ιάννη στήν τραγωδία.
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Επιστρέφοντας μετά τΑ κατάρευση τ^ς Χούντας 
στήν ‘Ελλάδα ό Κακογιάννηε γυρίζει ένα " πολιτικό" 
ντοκυμανταίρ πάνω στίς καταστροφές τών Τούρκων στΑ 
Κύπρο, μέ τίτλο "'Αττίλας 74" (1975) καί στΑ συνέ­
χεια ζεκινάει τΑν τρίτη του ταινία πάνω σέ τραγω­
δία μέ τΑν "'Ιφιγένεια στΑν Αύλίδα",

Σ'αύτό τό κείμενο τελικά δέν μπορεΕ καί άν έ- 
πιχε ιρ ούνταν νά γίνει μιά όλοκληρωμένη άζιολόγηση 
τοϋ Κακογιάννη, γ εοιχ ί πέρα άπό τό Κεφάλαιο Κακογ ιά· 
νης στόν ‘Ελληνικό χώρο ύπάρχει καί ό Κακογιάννης 
στόν Παγκόσμιο χώρο πόύ δέν άφορά αύτΑ τΑ μελέτη,

Ήλέκτρα» τοϋ Μιχάλη Κακογιάννη (Είρ. Παππά).
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Η ΔΕΚΑΕΤΙΑ ΤΟΥ 60

Στή δεκαετία του *60 ή ‘Ελληνική κοινωνία πα­
ρουσιάζει δύο σημαντικά χαραχτηριστικά. Τό ̂ πρώτο 
είναι ή οριστική της σταθεροποίηση μέσα στά δυτι­
κά μεταπολεμικά πολιτικοοικονομικά πλαίσια. 'Αρχί­
ζει νά βγαίνει άπό τό στάδιο τής περιφερειακής ύ- 
πανάπτυξης γιά νά βρεθεί πιό κοντά πρός^τά μητρο- 
πολιτικά κέντρα τής δύσης. *Αφοϋ κατορθώνει νά ξε- 
περάσει τήν οικονομική κάμψη τοϋ 58-62 μπαίνει σ' 
ένα συνεχώς έπιταχυνόμενο ρυθμό άνάπτυξης. Παράλ­
ληλα στό πολιτικό επίπεδο έπιχειρεΐται άρχικά ή έ- 
φαρμογή μιας πιό φιλελεύθερης πολιτικής τακτικής. 
(Γ. Παπανδρέου).

Τό δεύτερο χαραχτηρηστικό είναι ή άμφισβήτηση 
τής παραπάνω παγιωμένης δομής. Μιά άμφισβήτηση πού 
συνέχεια μαζικοποιεϊται καί οργανώνεται σέ μαχητι­
κές έκδηλώσεις μέ άποτέλεσμα νά δημιουργεί απειλή 
γιά έμπλοκή στό ύπάρχον σύστημα. ‘Η διχτατορία τοϋ 
*67-*74 έρχεται γιά νά "ξεμπλοκάρει" τήν κατάσταση.

* Η κοινωνική αύτή κατάσταση έχει τό άμεσο άντί- 
κρυσμά της στό κινημαοτγραφικό χώρο, πού σχηματικά 
μπορούμε νά τή δοϋμε ως εξής: Ή  παγίωση τής Ε λ ­
ληνικής οικονομίας πάνω στά δυτικά πρότυπα καί μέ 
βάση αύτά τά πρότυπα άνάπτυξής της οδηγεί αντίστοι­
χα τήν κινηματογραφική παραγωγή τής χώρας στην πα- 
γίωσή της πάνω στό Χολλυγουντιανό μοντέλο καί τή 
κατακόρυφη άριθμητική άνοδο τών παραγομένων ταινι­
ών. Νόμοι καί διατάγματα άρχίζουν νά άντιμετωπίζουν 
τόν κινηματογράφο σάν βιομηχανικό τομέα.

Ή  πολιτική άμφισβήτηση πού ξεκινάει άπό τίς 
άρχές τίς δεκαετίας τοϋ *60 οδηγεί μερικούς νέους 
κινηματογραφιστές στή κατασκευή ταινιών,βασικά μι­
κρού μήκους καί έλάχιστες μεγάλου, πού άμφισβητοϋν 
τήν κυρίαρχη έμπορική νόρμα. *Η διχτατορία πού έρ­
χεται πνίγει αύτή τή προσπάθεια στά πρώτα χρόνια , 
ενώ στά κατοπινά κάτω άπό τό νέο κλίμα τών κινητο­
ποιήσεων εμφανίζεται πιά σάν σημαντικός παράγοντας 
ό Νέος ‘Ελληνικός κινηματογράφος.

* Η συνεχή αύξηση τών εισιτηρίων τών κινηματο­
γράφων μέσα στά πρώτα, χρόνια τής δεκαετίας τοϋ '60 
μέ ένα ρυθμό περίπου 10% τό χρόνο έχει σάν άποτέ­
λεσμα γιά τόν εμπορικό κινηματογράφο:

α) Τήν αύξηση τών έταιρειών παραγωγής: Τό εύ­
κολο κέρδος καί τό κυνήγι τής τύχης οδηγεί πολλάά-
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ποτυχημένα άπό άλλα έπαγγέλματα " επιχειρηματικά " 
μυαλά στή παραγωγή ταινιών. Οι πιό πολλοί άπό αυ­
τούς κάνουν μιά δυό ταινίες, χάνουν τά λεφτά τους, 
καί μετά εξαφανίζονται.

β) Τήν αύξηση των παραγομένων ταινιών άπό τίς 
έταιρείες πού έχουν οριακή δυνατότητα γιά κάτι τέ­
τοιο .

γ) Τήν αύξηση όμως τών παραγομένων ταινιών δέν 
άκολουθει ή αύξηση τών θεατών. ‘Η προσφορά γίνεται 
μεγαλύτερη άπό τή κατανάλωση μέ άποτέλεσμα τά κέρ­
δη νά μειώνονται.

δ) Τή δημιουργία μεγάλων εταιρειών παραγωγής. 
Οί τρεις μεγάλες εταιρείες "Φίνος Φιλμ", "Β. Δαμα- 
σκηνός-Γ. Μιχαηλίδης" καί "'Αφοί Ρουσσόπουλοι - Λα- 
ζαρίδης-Σαρρής-Ψαρράς" παράγουν τό 25% τών ελληνι­
κών ταινιών καί επενδύουν περίπου τά μισά κεφάλαια 
άπό τά συνολικά επενδυόμενα στόν ‘Ελληνικό κινημα­
τογράφο .

ε) Τήν τυποποίηση τών παραγομένων ταινιών, βά­
σει τών κατακτηθέντων συνταγών. Οί παραγωγοί δέν 
επιτρέπουν στούς σκηνοθέτες τούς πειραματισμούς ή 
τήν εκπλήρωση τών φιλοδοξιών τους, ούτε στούς κω­
μικούς τής περασμένης δεκαετίας τήν άνάπτυξη τού 
προσωπικού τους ταλέντου έξω άπό τίς καθορισμένες 
όδηγ ί ες.

στ) Τήν άκμή τών ‘Ελλήνων στάρ. Οί ήθοποιοί πού 
είδαμε στή προηγούμενη δεκαετία άναδεικνύονται σέ 
"ινδάλματα", μέ κορυφαίους τό ζεύγος Βουγιουκλάκη- 
Παπαμιχαήλ καί τό Νίκο Ξανθόπουλο (τό παιδί τού λα­
ού) .

ζ) Τελικό άποτέλεσμα όλων τών παραπάνω είναι ή 
απασχόληση ενός σημαντικού άριθμοΰ προσώπων μέ τήν 
κινηματογραφική τεχνική καί ή δημιουργία μιας ύπο- 
δομής, πού πάνω της θά στηριχτούν οί νέοι σκηνοθέ­
τες γιά νά δημιουργήσουν ένα δικό τους έργο. Σ'αύ- 
τό τόν τομέα ή πιό άξιόλογη είναι ή προσφορά τού 
Φίνου.

Σ'ολόκληρη τή δεκαετία τού '60 ό έμπορικός κι­
νηματογράφος θεματικά κινείται στά ίδια περίπου πλαί­
σια τής προηγούμενης δεκαετίας. *0 Σακελλάριος, ό 
Λάσκος, ό Τατασόπουλος, ό Στράτζαλης, ή Πλυτά, ό 
Καραγιάννης, ό Κατσημιτσούλιας, ό 'Λβραμέας, ό Θα­
λασσινός, ό Δημόπουλος, ό Δαόήρας, ό Γεωργιάδης ε­
πιδίδονται σέ ένα "σκηνοθετικό οργασμό" συνεχίζον­
τας τή θεαματική πορεία τού μελό καί τής φαρσοκω­
μωδίας. Κοντά σ'αύτά προστίθεται καί τό μιουζικάλ, 
μέ κυριώτερο έκπρόσωπο τού Γιάννη Δαλιανίδη. ‘Επί-
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σης εμφανίζονται οι αστυνομικές ιστορίες καί άργό- 
τερα πρός τή δεκαετία τοϋ '70 οι ταινίες τχορνό.

“Ολη αυτή ή υπόθεση πέρα άπό τά ήδη γνωστά στόν 
όποιοδήποτε δέν παρουσιάζει ιδιαίτερο ένδιαφέρον πού 
νά μπορεί νά άποτελέσει άντικείμενο έπισταμένης με­
λέτης, πέρα άπό τά πληροφοριακά στοιχεία πού παρα­
τίθενται στούς πίνακες.

'Εδώ θά σταθούμε κυρίως στά γεγονότα καί τις 
ταινίες πού παρουσιάζουν κάποιο ξεχωριστό ένδιαφέ­
ρον μέσα στην Ελληνική κινηματογραφική παραγωγή 
αύτά τά χρόνια.

Τά δυό νέα άντικείμενα πού θά προστεθούν άπό δω 
καί πέρα στή μελέτη τού Ελληνικού κινηματογράφου, 
είναι ή έβδομάδα ‘Ελληνικού κινηματογράφου στή δι­
εθνή έκθεση Θεσσαλονίκης, πού άπό τό 1966 μετονο­
μάζεται σέ φεστιβάλ καί οι ταινίες μικρού μήκους 
πού παρουσιάζουν σημαντικό ένδιαφέρον.

*Η 'Εβδομάδα ‘Ελληνικού Κινηματογράφου πού ού- 
σιαστικός έμπνευστής της ήταν ό Παύλος Ζάννας στά­
θηκε όλα αύτά τά χρόνια ό σημαντικότερος θεσμός μέ­
σα άπ'τό όποιο κάθε χρόνο γίνονταν καί γίνεται ή 
άποτίμηση των έπιτευγμάτων του ‘Ελληνικού Κινημα­
τογράφου. Παρακολουθώντας τήν πορεία τού Φεστιβάλ, 
όλα αύτά τά χρόνια παρακολουθούμε ταυτόχρονα βήμα 
πρός βήμα καί τήν έξέλιξη τού ‘Ελληνικού Κινηματο­
γράφου.

‘Η πρώτη έβδομάδα ‘Ελληνικού Κινηματογράφου γί­
νεται τό 1960. Προκειμένου, όπως άναφέρεται στό πρό̂ - 
γραμμα, νά δωθεΐ μιά κατατοπιστική εικόνα τής *Ελ^ 
ληνικής Κινηματογραφίας κατά τά έτη 1955^1960. Προσ­
βάλλοντας παράλληλα μέ τίς ταινίες παργωγής 1969 καί 
οί καλλίτερες ταινίες τής προηγούμενης πενταετίας. 
Οί ταινίες αύτές είναι: "Στέλλα" τού Μ. Κακογιάννη 
(1955),"Κάλπικη λίρα" τού Γ. Τζαβέλλα (1955), "‘Ο
Δράκος" τού Ν. Κούνδουρου (1956),"‘Η λίμνη των πό­
θων" τού Γ. Ζερβού (1958), "Τό νησί των γενναίων" 
τού Ντίμη Δαδέρα (1959), "'Αστέρω" τού ί4. Δημόπου- 
λου (1959), "Τό ξύλο βγήκε άπ'τόν παράδεισο" τού 
'Αλ. Σακελλάριου (1959) καί "Στρατώνες χωρίς στο­
λή" τού Δ. 'Ιωαννόπουλου (1960).

Σάν οί καλύτερες άπό αύτές τίς ταινίες βραβεύ­
τηκαν, ή "Στέλλα", ό "Δράκος" καί "Τό ξύλο βγήκε 
άπό τόν παράδεισο".

'Από τίς ταινίες τής χρονιάς ξεχώρισε ή ταινία 
τού Κούνδουρου "Τό ποτάμι" πού πήρε τό βραβείο σκη­
νοθεσίας καί μουσικής (Μ. Χατζηδάκις).

‘Η "Μανταλένα" τού Ντ. Δημόπουλου παίρνε ι τά βρα-
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βεϊα σεναρίου (Γ. ΡοΟσσος), πρώτου γυναικείου ρό­
λου ('Αλ. Βουγιουκλάκη) καί δεύτερου ανδρικού ρό­
λου (Παντ. Ζερβός). Τό " "Εγκλημα τά παρασκήνια " 
του Ντίνου Κατσουρίδη παίρνει τό βραβείο φωτογρα­
φίας (Καρύδης) καί δεύτερου γυναικείου ρόλου (Ζώρζ 
Σαρρή) . Τέλος τό "Μιά του κλέφτη" τού Δημ. ί.Ιωαν- 
νόπουλου παίρνει τό πρώτο βραβείο ανδρικού ρόλου 
(Δημ.Χόρν).

'Ετσι όλες οί ταινίες πού υποβλήθηκαν στήν Ε ­
βδομάδα πήραν βραβείο πού άρχίζει νά ιιετράει έμπο- 
ρικά καί καλλιτεχνικά μέ άποτέλεσμα τό φεστιβάλ 
Θεσσαλονίκης νά άποχτάει μιά όντότητα μέσα στή ά- 
ζιολόγηση των Ελληνικών ταινιών, πράγμα πού οί πα­
ραγωγοί πολλοί τό φοβόντουσαν.

’Η μεγάλη άποκάλυψη τής έκδήλωσης είναι ή μι­
κρού μήκους ταινία τού Τάκη Κανελόπουλου "Μακεδο­
νικός γάμος". *Η ταινία αύτή πού περιγράφει τά ήθη 
καί έθιμα τού γάμου στή Δ. Μακεδονία παρουσιάζει μιά 
αισθητική γραμμή πού θά δώσει σημαντικές ελπίδες 
γιά άνανέωση τού μικροαστικού Ελληνικού κινηματογρά­
φου. Ή  αισθητική αύτή σέ συνδιασμό μέ μιά ριζοσπα- 
στικότητα στό θέμα του πού θά φανεί καθαρά δυό χρό­
νια άργότερα μέ τόν "Ούρανό" ένθουσιάζει τού κρι­
τικούς πού πλέκουν έγκώμια στό Κανελλόπουλο.

Στήν πρώτη αύτή Εβδομάδα παίρνει τό βραβείο 
ταινίας μικρού μήκους. Στόν ίδιο χώρο εμφανίζεται 
μέ τρεις ταινίες ό Ροΰσσος Κούνδουρος. Οί ταινίες 
αύτές είναι τά "'Αναστενάρια" πάνω στό ομώνυμο λα­
ϊκό έθιμο, ή "Διεθνής Έκθεσις Θεσσαλονίκης" πάνω 
στό χώρο τής έκθέσεως καί "'Εδώ Άθήναι" πάνω στό 
ρόλο καί τή σημασία τού Εθνικού 'Ιδρύματος Ραδιο­
φωνίας. ‘Η κριτική 'Επιτροπή κάνει ειδική μνεία γιά 
τό έργο του πάνω στό ντοκυμανταίρ.

"Ηδη ό Ρ. Κούνδουρος έχει γυρίσει περίπου 30 
μικρού μήκους ταινίες, καί θά γυρίσει άλλες 15 ά- 
κόμα μέχρι τό 1965. “Ολες τους είναι ντοκυμανταίρ, 
καί οί περισσότερες έπιστημονικού χαραχτήρα,κυρίως 
ιατρικές.

Στίς ύπόλοιπες μικρού μήκους τής 'Εβδομάδας εμ­
φανίζεται ό Γιώργος Σταμπουλόπουλος μέ τό "Καρνα­
βάλι τής Πάτρας" καί ό Τ. Μεριτζής μέ τό "Απόλλων 
καί Δάφνη".

Γενικά οί υπόλοιπες ταινίες μεγάλου μήκους τής 
χρονιάς δέν παρουσιάζουν τίποτε τό ιδιαίτερο.

*0 Ροβήρος Μανθούλης πού τό 1966 κάνει τό"Πρό- 
σωπο μέ πρόσωπο, αύτή τή χρονιά πρωτοεμφανίζεται 
στόν έμπορικό κινηματογράφο. Μέχρι τό 1960 έχει
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κάνει, τή μικρού μήκους "Λευκάδα" (1958). Τώρα πα­
ρουσιάζει τήν έπίσης μικρού μήκους "‘Η Άκρόπολις 
των Αθηνών" καί τις μεγάλου μήκους "‘Η κυρία δή­
μαρχος" καί "Οικογένεια Παπαδοπούλου".

Στίς μικρού μήκους έχουμε ένα σημαντικό ντοκυ- 
μαν τα ί ρ.

Έπίσης ό Ζύλ Ντασσέν γυρίζει τό "Ποτέ τή Κυ­
ριακή" πού συμετέχει στό φεστιβάλ Βενετίας 1960.

-Τό 1961 ή 2η Εβδομάδα Ελληνικού κινηματο­
γράφου παρουσιάζεται οργανωμένη καί μέ κανονισμό'ά- 
νάλογο" των ξένων φεστιβάλ.

Οι μεγάλου μήκους ταινίες πού προβάλλονται εί­
ναι: " Έρόϊκα" του Μιχάλη Κακογιάννη, "Εφιάλτης" 
του Ερρίκου 'Ανδρέου, "Συνοικία τό όνειρο" του 
‘Αλέκου *Αλεξανδράκη, "Τραγωδία του Αιγαίου" του 
Βασίλη Μάρου, "'Αντιγόνη" τοϋ Γιώργου Τζαβέλλα καί 
"'Αλοίμονο ατούς νέους" του Άλέκου Σακελλάριου.

'Από τίς ταινίες αύτές ή "Έρόϊκα" καί ή "'Αντι­
γόνη" παρουσιάζονται στά κεφάλαια Κακογιάννης καί 
Τζαβέλλας. *Η "Έρόϊκα πήρε τό βραβείο σκηνοθεσίας 
ενώ ή "'Αντιγόνη" τό βραβείο πρώτου γυναικείου ρό­
λου (Είρ. Παππά) καί μουσικής ('Αργ. Κουνάδης).

*Η "Συνοικία τό όνειρο" είναι ή πρώτη σκηνοθε- 
τική δουλειά του 'Αλεξανδράκη. Μέχρι τώρα είχε παί­
ζει σέ άρκετές ταινίες κυρίως ρόλους ζέν πρεμιέ.Έ 
ταινία είναι σαφώς έπιρεασμένη άπό τόν 'Ιταλικό νε­
ορεαλισμό καί κινείτε μέσα στό ίδιο πλαίσιο μέ τή 
"Μαγική πόλη" τοϋ Κούνδουρου. ‘Ο Κούνδουρος χρησι­
μοποιεί σαρκαστικά τή λέξη μαγική γιά μιά φτωχοσυ- 
νοικία άντιμαγική. ‘Ο 'Αλεξανδράκης καί οί σεναρι­
ογράφοι του Κώστας Κοτζιάς καί Τάσος Λειβαδίτης τήν 
ονομάζουν όνειρο. Τά πρόσωπα-κάτοικοι τής κοινότη­
τας, πού σκαγραφοϋνται σάν λοϋμπεν προλετάριοι, ο­
νειρεύονται συνέχεια. Τά όνειρα τους παρασταίνονται 
τό ίδιο έξαθλιωμένα όπως καί αύτοί. Κλοπές,διαρρή­
ξεις, εύκολη ζωή, άνέβασμα πατώντας σέ ξένες πλάτες. 
“Ολα αύτά βέβαια έχουν μιά δόση άλήθειας. 'Αλλά γιά 
μιά ταινία πού φιλοδοξεί νά σταθεί ρεαλιστικά άπέ- 
ναντι στά προβλήματα μιας λαϊκής συνοικίας στά 1961 
Φαίνονται άρκετά μονοκόματα καί μεροληπτικά. Μιά 
αλλαγή τών συνθηκών πού δέν άκολουθεΐ διαλεχτική πο­
ρεία άλλά ξαφνικά συμβάντα μετατρέπει τούς πάντες 
άπό κακούς σέ καλούς. Πέρα όμιος άπό τά τρωτά τοϋ 
σεναρίου ή ταινία παρουσιάζει άξία σάν γεγονός.Μιά 
εποχή πού ό Ελληνικός κινηματογράφος είναι μιά μη­
χανή ώραιοποίησης τής Ελληνικής πραγματικότηταςμιά 
κάμερα στρέφεται καί κινηματογράφει μιά άλλη Ε λ ­
λάδα πιό πραγματική άπό τά φανταχτερά μιουζικάλ πού
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σέ λίγο θά κατακλύσουν τίς 'Αθηναϊκές αίθουσες .Στην 
κινηματογράφιση αύτής της ζωής συμβάλει ή αισθητι­
κά οργανωμένη φωτογραφία τοϋ Δήμου Σακελλαρίου πού 
παίρνει καί τό βραβείο φωτογραφίας τής Εβδομάδας 
‘Ελληνικού κινηματογράφου. 'Επίσης ό Μάνος Κατρά- 
κης παίρνει τό δεύτερο βραβείο άνδρικοϋ ρόλου.

‘Η κινηματογράφιση αύτης τής άλλης πραγματικό­
τητας στή "Συνοικία τό όνειρο" ένόχλησε την κυβέρ­
νηση, πού ένψ αρχικά έπέτρεψε τή προβολή τής ται­
νίας, στή συνέχεια τήν ά,παγόρεφε στή πρώτη προβολή 
έκενώνοντας τίς αίθουσες πού προβάλονταν. Μετά άπό 
έντονες διαμαρτυρίες πού έγιναν άπό τόν τύπο ή ται­
νία ξαναπήρε άδεια προβολής άφοϋ πρώτα ματαιώθηκε ή 
συμμετοχή της στό φεστιβάλ Βενετίας.

Πέρα άπό τά βραβεία τής Θεσσαλονίκης πήρε και 
δύο βραβεία τής ‘Ενώσεως Κριτικών Κινηματογράφου'Α­
θηνών (μουσικής: Μίκης Θεοδωράκης καί άνδρικής έρ- 
μηνείας:'Α. 'Αλεξανδράκης) πράγμα πού τής έξασφά- 
λισε καί τήν υποστήριξη τής κριτικής.

‘Ο Βασίλης Μάρος μέ τήν "Τραγωδία τοϋ Αιγαίου" 
επιχειρεί μιά πρωτότυπη καί φοβερά δύσκολη δουλειά. 
Τό ζωντάνεμα τών τραγικών συμβάντων τής ‘Ελληνικής 
ιστορίας τοϋ πρώτου μισοϋ τοϋ 20ου αιώνα μέσα άπό 
ταινίες-ντοκουμέντα τών διαφόρων έποχών.

Γιά ένα μεγάλο χρονικό διάστημα άσχολεϊται μέ 
τή δύσκολη υπόθεση τής έξεύρεσης όσων άπό τίς ται­
νίες αυτές έχουν διασωθεί άπό τά πρώτα ζουρνάλ τοϋ 
Ζόζεφ Χέπ μέχρι τίς κινηματογραφημένες στιγμές άπό 
τή κατοχή, τοϋ Φίνου. “Οταν συγκεντρώνει τό υλικό 
ξεκινάει τό στήσιμο τής "τραγωδίας" μέ κέντρο τό 
Αιγαίο. Προηγείται ένας σύντομος πρόλογος-άναδρο- 
μή στό παρελθόν τοϋ Αιγαίου άπό τόν "Αγγελο Προκο­
πίου. 'Ακολουθούν ιστορικές εικόνες, κυρίως πίνα­
κες τοϋ Παναγιώτη Ζωγράφου σύμφωνα μέ τίς διηγή­
σεις τοϋ στρατηγού Μακρυγιάννη. Μετά άπό αύτή τήν 
εισαγωγή ή ταινία συντίθεται έξ'ολοκλήρου άπό τά 
κομάτια επικαίρων πού συνέλεξε ό Μάρος μέ κυριάρ- 
χα τών Βαλκανικών πολέμων, τής Μικρασιαστιής κατα­
στροφής καί τής Γερμανικής κατοχής καί "άντίστάσης".

Γιά τή δουλειά του αύτή στήν έβδομάδα ‘Ελληνι­
κού κινηματογράφου παίρνει ένα ειδικό βραβείο.

‘0 "Εφιάλτης" ή πρώτη ταινία τοϋ 'Ερρίκου Άν- 
δρέου είναι ένα άστυνομικό φιλμ. ‘0 'Ανδρέου, παρά 
τήν άδυναμία τοϋ σεναρίου, δείχνει άρκετές σκηνο- 
θετικές ικανότητες, πού θά τίς διαφεύσει όμως άρ- 
κετά γρήγορα.

'Από τίς μικροΰ μήκους τής 'Εβδομάδας. "Τό κρυ-
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φό παλάτι της Μάνης" ένα ντοκυμανταίρ της Δ. Σκα- 
λοθέου καί του Άθ. Σπηλιώτη παίρνε ι ̂ τό βραβείο ται­
νίας μικρού μήκους. Ά ν  καί είναι ασήμαντη δουλειά 
συμετέχει έπίσης καί στό φεστιβάλ Κάρλοβυ Βάρυ1962.

‘0 Λέων Λοϊσιος γυρίζει τρεις ταινίες μικρού μή­
κους πάνω στή μορφή του έθνογραφικοϋ ντοκυμανταίρ. 
Τό πρώτο άπ'αυτές "‘Η Ζωή στή Μυτιλήνη" είναι μιά 
λαογραφική μελέτη. ‘Υποβλήθηκε στήν 'Εβδομάδα ‘Ελ­
ληνικού κινηματογράφου άλλά άπορίφτηκε άπό τήν Προ­
κριματική 'Επιτροπή. Στή συνέχεια παίχτηκε στό φε­
στιβάλ Μόσχας στήν 'Ιταλία καί στό Βελιγράδι. Τό 
δεύτερο "Ψαράδες καί ψαρέματα" κι αύτό πάνω στούς 
ψαράδες τής Μυτιλήνης παίχτηκε στή Θεσαλονίκη^καί 
στό φεστιβάλ Βερολίνου. Καί τό τρίτο "Λέσβος" άνα- 
φέρεται σ'όλόκληρο τό νησί τής Λέσβου.
Άπό τίς υπόλοιπες ταινίες, τής χρονιάς στις μεγά­
λου μήκους δέν έχουμε τίτοτε τό ιδιαίτερο ένώ στίς 
μικρού μήκους πάλι κυριαρχούν τά ντοκυμανταίρ μέ 
πρωτεργάτη τό Ροΰσο Κούνδουρο.

‘0 Τάκης Κανελόπουλος κάνει τή δεύτερη μικρού 
μήκους ταινία του "Θάσος", ένα ντοκυμανταίρ πάνω 
στό νησί τής Θάσου πού παίρνει ειδικό βραβείο στό 
φεστιβάλ Μόσχας 1961. Τέλος τή χρονιά αύτή κάνει 
τή πρώτη του εμφάνιση ό Κώστας Φέρρης μέ τή μικρού 
μήκους "Τά ματόκλαδά σου λάμπουν". ‘Η ταινία στη­
ρίχτηκε πάνω στά δύο χασικλίδικα ρεμπέτικα "Τά μα­
τόκλαδά σου λάμπουν" καί τό "Μινόρε τής αύγής". Τό 
περιεχόμενο των τραγουδιών ήταν καί ή αφορμή πού 
δέν προβλήθηκε ή ταινία στήν ‘Εβδομάδα ‘Ελληνικού 
Κινηματογράφου. Τά ρεμπέτικα αύτή τήν εποχή θεωρούν­
ται άνάρμοστα γιά τά ‘Ελληνικά ήθη.

-‘Η τρίτη 'Εβδομάδα ‘Ελληνικού Κινηματογράφου, 
παρουσιάζει τό χαραχτηριστικό τού κανονισμού πού 
βγήκε άπό κοινή άπόφαση των ‘Υπουργών Οικονομικών, 
Βιομηχανίας καί Προεδρίας τής Κυβερνήσεως. Γίνεται 
δηλαδή καθαρά κρατική υπόθεση. Πέρα άπό αύτό συνε­
χίζει νά είναι ό χώρος συγκέντρωσης όλων τών άζιό- 
λογων προσπαθειών γιά άνανέωση τού ‘Ελληνικού κι­
νηματογράφου .

Οι μεγάλου μήκους ταινίες πού προβάλλονται εί­
ναι: "‘Η παγίδα" τού Γιώργου Διζικιρίκη, "‘Η εκδί­
κηση τού καβαλάρη", τού 'Ερρίκου Θαλασσινού, "Τά 
χέρια" τού Τζών Κόντες, "Ούρανός" του Τάκη Κανελ- 
λόπουλου, "Ήλέκτρα" τού Τέντ Ζάρπας, "Θρίαμβος"τοΰ 
Άλέκου Άλεζανδράκη, "Πολιορκία" τού Ζάν Κλώντ Ώ -  
μπέρ καί "Ήλέκτρα" τού Μιχάλη Κακογ ιάννη.

Άπό αύτές γιά τήν "Ήλέκτρα" του Κακογ ιάννη γί­
νεται λόγος στό κεφάλαιο τού Κακογιάννη.

Μέ τόν "Ουρανό" ό Κανελόπουλος έρχεται νά δι-
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καιώσει τίς ελπίδες πού γέννησε με τό "Μακεδονικό 
γάμο". 'Εδώ μέ οδηγό τήν ποιητική του εόαισθησία 
καί τήν απέραντη αγάπη του γιά τή ζωή καί τόν έρω­
τα ξεκινάει νά κάμει μιά τιανία κραυγή διαμαρτυρί­
ας ένάντια στό πόλεμο, πού στερεί τίς δύο αυτές με­
γάλες χαρές δικαιώματα του άνθρώπου. Τό μεγάλο του 
τόλμημα είναι πώς προκειμένου νά πετύχει αύτό τό 
στόχο του, δέ διστάζει νά πάρει ένα θέμα ταμπού σέ 
σχέση μέ μιά τέτοια άντιμετώπιση, τόν πόλεμο τής 
Αλβανίας. Ό  πόλεμος αύτός σίγουρα στοίχισε πολ­
λές ζωές καί στέρησε πολλές χαρές, άλλά δέν καθιε­
ρώθηκε στή συνείδηση του λαού σάν μιά καταστροφή 
μά σάν μιά ένδοξη στιγμή τής ιστορίας του,άσχετα άν 
αύτή ή περίπτωση έχει καί τίς ύποπτες πλευρές της. 
Γιά τήν κοινή συνείδηση στήν 'Αλβανία δέν υπήρξαν 
θύματα άλλά ήρωες. Παίρνοντας αύτή τήν περίπτωση πο­
λέμου ό Κανελόπουλος άπομυθοποιει καί όλες τίς συν­
θηματολογίες γιά ιερούς πολέμους καί ένδοξους νε­
κρούς. *0 πόλεμος είναι πάντα πόλεμος, εχθρός τής 
ζωής.

‘Η ταινία ξεκινάει μέ ένα παραμεθώριο χωριό στήν 
έποχή τής είρήνης. Γέλια άπό κορίτσια πού παίζουν. 
“Ενα άγόρι φιλάει ένα κορίτσι. *0 γεωργός σκάβει 
τό χωράφι του. *0 κόσμος χαίρεται καί τραγουδάει. 
Εύτυχισμένες Κυριακές περνάνε. 'Ενδιάμεσα πέφτουν 
πλάνα τού φυλακίου πού βρίσκεται στήν άκρη τού χω­
ριού. “Ολο τό πρώτο μέρος είναι ένα λυρικό τραγού­
δι τής ζωής. Μετά έρχεται ή 28η 'Οκτωβρίου 1940 καί 
τά παλληκάρια φεύγουν γιά τό μέτωπο. ‘Οπόλεμος δί­
νεται μέσα άπό τραγικά επεισόδια άνθρώπων πού χά­
θηκαν. *0 δάσκαλος πού πέθανε άπό τραύμα στή παγω­
νιά, ό λοχίας πού σκοτώθηκε στήν επίθεση, ό Στρά- 
τος πού αύτοκτόνησε άπό φιλότιμο καί ό Γιάγκοο πού 
τόν πυροβόλησαν δίπλα στό ρυάκι. “Ολα τελειώνουν 
μέ τήν όπισθοχώρηση. Τά ύπολείματα τής καταστροφής 
παίρνουν τό δρόμο τού γυρισμού. 'Από τήν άρχική 
ζωή πού ζωγράφισε ό Κανελλόπουλος, ότι έχει άπομέ- 
μείνει σέρνεται πάνω στή λάσπη γιά νά μπορέσει νά 
ξαναβρεϋ κάτι νά πιαστεί καί νά ξαναζήσει.

Ή  ταινία δέν φέρνει άλλες συγκεκριμένες θέσεις 
πάνω στό συγκεκριμένο πόλεμο καί δέν προχωράει σέ 
αίτια, άλλά παραμένει στή ρομαντική καταγγελία τού 
γεγονότος. Πέρα άπό τίς συγκεκριμένες θέσεις της 
άποχτάει καί μιά εικαστική άξια στή σύνθεση τών πλά­
νων της, στήν οποία πρέπει νά έπισημανθεί καίή συμ­
βολή τών όπερατέρ Γρηγόρη Δανάλη καί Τζιονάννι Βα- 
ριάνο (βραβείο φωτογραφίας στήν 'Εβδομάδα Ελληνικού 
κινηματογράφου).

'Η δεύτερη "'Ηλέκτρα" τής ‘Εβδομάδας ήταν κι-
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νηματογράφηση θεατρικής παράστασης του Σοφοκλή ,σκη- 
νοθετημένη στό θέατρο της 'Επίδαυρου άπό τόν Τάκη 
Μουζενίδη. Σάν ταινία άπόδειζε τήν αδυναμία της νά 
σταθεί μέ πρωκαθορισμένα τά πάντα μέσα άπό τούς κα­
νόνες μιας άλλης τέχνης πού στηρίζεται σέ βασικά 
διαφορετικά έκφραστικά μέσα άπό αύτά του κινηματο­
γράφου.

'0 Τζών Κόντες μέ τά "Χέρια" μιά συμβολική ται­
νία πού πλησιάζει πρός τό σουρρεαλισμό προσπαθεί 
νά πλάσει μιά ιστορία γύρω άπό τή δημιουργική καί 
καταστροφική δύναμη των χεριών. Τά άνθρώπινα χέρια 
φκιάζανε ότι τεχνητό βλέπουμε γύρω μας άπό τήν άρ- 
χαιότητα (όλα αύτά υποδηλώνονται μέ φωτογραφίες με­
γάλων έργων) καί αύτά είναι κατά τόν Κόντες πού 
μπορούν νά στήοουν ή νά γκρεμίσουν τήν ύδρόγειο.”0- 
λη ή υπόθεση πλάθεται πάνω σέ μιά μελοδραματική καί 
μιά πολεμική σύγχρονη ιστορία, μέ αρκετή φαντασία. 
‘Η ταινία πήρε τό βραβείο μουσικής (Κώστας Καπνίσης).

"*0 Θρίαμβος" είναι ή δεύτερη καί τελευταία ται­
νία τοϋ Άλεζανδράκη σέ συνεργασία μέ τόν Άρ. Κα- 
ρύδη-Φούκς. Τό γύρισμα της άρχισε πρίν άπό τή "Συ­
νοικία τό όνειρο" άλλά διακόπηκε γιά νά τελειώσει 
μετά. “Η υπόθεση είναι ένα δραματικό ρομάντζο μέ 
ένα φτωχό ηθοποιό πού έγκαταλείπει τή φτωχή άγαπη- 
μένη του γιά νά άκολουθήσει μιά πλούσια έρωμένη.Ό 
Άλεζανδράκης κατορθώνει νά κρατήσει τήν ταινία σέ 
ένα σκηνοθετικό έπίπεδο αρκετά ίκανοποιητικόσέ σχέ­
ση μέ τό είδος πού άοθονεΐ σέ προχειρότητα.

Οι. άλλες τρεις ταινίες ("‘Η έκδίκηση του Καβαλ·· 
λάρη", "‘Η παγίδα" καί "Πολιορκία") παρά τίς σχε­
τικές πρσπάθειες δέ κατορθώνουν νά ζεπεράσουν τά 
σύνορα του γνωστού έμπορικοϋ κινηματογράφου καί νά 
δώσουν κάποια έζέλιζη στήν όλη ύπόθεση.

Άπό τίς μικρού μήκους ό Δημήτρης Κολλάτος μέ 
τό "Αθήνα χψζ" παίρνει τό βραβείο καλύτερης ταινί­
ας μικρού μήκους. Μιά περιηγήτρια χάνετ τά μυωπικά 
γυαλιά της. Άπό τή στιγμή αύτή αναγκάζεται νά πα­
ρακολουθεί τούς άνθρώπους άπό κοντά χωρίς πιά μυ­
ωπικά γυαλιά. Τά πράγματα άντιστρέψονται. Ανακαλύ­
πτεται μιά κωμική πραγματικότητα τής "σύγχρονης Α ­
θήνας" πού τά γυαλιά πού φοράμε μάς έμποδίζουν νά 
τήν δούμε.

Εκτός άπό τόν Κολλάτο έμωανίζονται μέ μικρού 
μήκους σ'αύτή τήν "εβδομάδα" τρείς άκόμα σκηνοθέτες 
πού άργότερα θά μάς απασχολήσουν στήν έζέλιζη τού 
‘Ελληνικού κινηματογράφου.

‘Ο Άδωνις Κύρου μέ τό "Ειρήνη καί ζωή "πού ου-
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σχετίζει μιά δμώνυμη ζωγραφική έκθεση τής χρονιάς 
μέ εΙκόνες τής καθημερινής ζωής συνοδέυμένεςμέ στί­
χους τοϋ Όδυσσέα Έλύτη καί Μουσική τοΟ Μίκη Θεο- 
δωράκη.

*0 Κώστας Σφήκας μέ τά "* Εγκαίνια"παρακολουθεί 
τή ζωή ενός μικρού βιοπαλαιστή πού συντρίβεται κά­
τω άπό τή υπερβολική σκληρότητα του σύγχρονου κό­
σμου. Σέ κάποιο όμως σημείο όλος αυτός δ κόσμος Αλ­
λάζει ξαφνικά καί μετατρέπεται σέ φιλάνθρωπο πλή­
θος. Αύτό φυσικά είναι καί τό ποθητό μήνυμα τής 
ταιν ίας.

Καί τέλος ό Νίκος Νικολαϊδης μέ τό "Λακριμέ Ρέ- 
ρουμ" κάνει μιά έλεύθερη σύνθεση πάνω στό ποίημα 
τοϋ Λάμπρου Πορφύρα.

Άπό τις έκτός "εβδομάδας" ταινίες τής χρονιάς 
έχουμε τήν τρίτη ταινία τοϋ Ροβήρου Μανθούλη τό 
"Ψηλά τά χέρια Χίτλερ" μιά κωμωδία μέ τό Θανάση 
Βέγγο πού έχει Αρχίσει νά καθιερώνεται στό χώρο τον 
μεταπολεμικών κωμικών γιά νά γίνει πρός τό τέλος 
τής δεκαετίας δ κορυφαίος.

-‘Η τέταρτη 'Εβδομάδα ‘Ελληνικού Κινηματογράφου 
(1963) παρουσιάζει ποιοτική κάμψη. Οι μεγάλου μή­
κους ταινίες πού προβάλλονται είναι "“Ενας Ντελι- 
κανής" τοϋ Μανώλη Σκουλούδη, "‘0 Αδελφός Άννα"τοϋ 
Γρηγόρη Γρηγορίου, "Τής κακομοίρας" τοϋ Ντίνου Κα- 
τσουρίδη, "Τό κάθαρμα" τοϋ Κώστα Άνδρίτσου καί"Μι- 
κρές Άφροδίτες" τοϋ Νίκου Κούνδουρου.

'Εκτός άπό τις ταινίες τοϋ Γρηγορίου καί τοϋ 
Κούνδουρου (ή παρουσίασή τους γίνεται στά κεφάλαια 
τών σκηνοθετών τους) πού παίρνουν σχεδόν όλατά βρα­
βεία άπό τις υπόλοιπες ταινίες ξεχωρίζει τό "“Ενας 
πτελικανής", παίρνει τό βραβείο φωτογραφίας (Δήμος 
Σακελλαρίου) καί γυναικείου ρόλου (“Ιλια Λιβυκοϋ).

Στις μικρού μήκους τής 'Εβδομάδας όΡοβήρος Μαν- 
θούλης μέ τό "*Η πιό μεγάλη δύναμη" πού έχει σάν 
θέμα τήν κοινωνική Ανάπτυξη παίρνει τό βραβείο ται­
νίας μικροϋ μήκους καί τό πρώτο κρατικό βραβείο του 
‘Υπουργείου Βιομηχανίας (1964).

‘0 Κώστας Σφήκας κάνει τή δεύτερη του έμφάνιση 
μέ τήν "Αναμονή". ‘Ο Σφήκας συνεχίζει έδώ πάνω στήν 
ίδια γραμμή τών "Εγκαινίων" πού βρίσκεται κοντά 
στό νεορρεαλισμό. Θέμα της ένας Ασπριτζής πού πε­
ριμένει γιά τό μεροκάματο άπό τό πρωϊ μέχρι τό βρά­
δυ, στήν πλατεία τοϋ Δημαρχείου. Μέ τή προσέγγιση 
αυτών τών θεμάτων δ σκηνοθέτης παρουσιάζει μιά κα­
τεύθυνση πρός ένα συγκεκριμένο κινηματογράφο. Τόν 
κινηματογράφο πού άσχολεϊται μέ τά άμεσα κοινωνικά
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προβλήματα τής 'Ελληνικής πραγματικότητας μέ μιά 
νεορεαλιστική οπτική. Τίποτε πρός τό παρόν δέ προ- 
μηνύει τό Σφήκα πού θά ξαναεμφανισθεϊ 10 χρόνια αρ­
γότερα μέ τό "Μοντέλλο" καί τις "Μητροπόλεις".

'Από τίς ύπόλοιπες ταινίες τής χρονιάς ό Βασί­
λης Γεωργιάδης μέ "Τά κόκκινα «ανάρια" συμμετέχει 
στό φεστιβάλ Καννών 1963.

Τή χρονιά αυτή έχουμε τίς "100 ώρες του Μάη"μιά 
μικρού μήκους ταινία σημαδιακή όμως γιά τόν ‘Ελλη­
νικό κινηματογράφο. Θέμα τής ταινίας ή δολοφονία του 
βουλευτή τής ΕΔΑ Γρηγ. Λαμπράκη καί ή κατάδειξη μέ­
σα άπ'αύτή, των παρακρατικών μηχανισμών πού δροΰ- 
σαν εκείνη τήν έποχή* σάν ασφαλιστική δικλείδα τής 
έξουσίας. Φτιάχτηκε άπό τό Δήμο Θέο σέ συνεργασία 
μέ τό Φφτο Λαμπρινό καί μιά ομάδα τεχνικών τής 
Ε.Τ.Ε.Κ. 'Εάν στό χρονικό σημείο πού έγινε ή ται­
νία έντοπίσουμε τό στίγμα του ‘Ελληνικού Κινημα­
τογράφου καί τό συγκρίνουμε μέ τά χαραχτηριστικά 
τής ταινίας καί τό δρόμο πού δείχνει καταλήγουμε στό 
εξής συμπέρασμα.

‘Ο ‘Ελληνικός Κινηματογράφος άπό τίς αρχές τής 
δεκαετίας τού '60 γνωρίζει μιά αριθμητική πτώση 
τών σχετικά "ποιοτικών ταινιών" πού εμφανίστηκαν 
στή δεκαετία τού 50 κάτω άπό τήν επίδραση τού Νε- 
ορρεαλισμοϋ. Παράλληλα άρχιζε ι μιά κατακόρυφη άνο­
δος τών ταινιών γιά έμπορική κατανάλωση μέ άσή~ 
μάντη άξια χρήσης γιά τό κοινό τους. Τό μελό καί 
ή φαρσοκωμωδία βρίσκονται στή μεγαλύτερή τους άκ- 
μή. ‘Η παντοδυναμία τών παραγωγών έχει φτάσει σέ 
σημείο πού οί σκηνοθέτες νάχουν γίνει κουρδισμένα 
μηχανάκια. Άπ'αύτή τήν κατάσταση ό Θεός καί ή υ­
πόλοιπη όμάδα διαχωρίζοντας τή θέση τους ξεκινάνε 
καί κάνουν τό πρώτο φίλμ μέ συνέπεια άπέναντι σέ 
ένα πολιτικό στόχο.

“Ετσι γιά πρώτη φορά έχουμε πολιτικό φίλμ μέ 
τή στενή έννοια τού όρου πού έρχεται σέ άνοιχτή 
ρήξη μέ τό κυρίαρχο σύστημα, πολιτικό καί κινημα­
τογραφικό. ‘Η ρήξη αύτή είναι ένα άπό τά βασικά 
χαραχτηριστικά τού Νέου Ελληνικού Κινηματογράφου. 
Καί άν στή περίπτωση τών σημερινών ταινιών παρου­
σιάζεται άνώδυνη γιατί οί συνθήκες έχουν άλλάξει 
καί τό σύστημα είναι σέ θέση νά άφομοιώσει τό με­
γαλύτερο μέρος τών ταινιών πού τό άντιστρατεύονται 
τό 1963 μιά τέτοια ρήξη σήμαινε καί τήν απαγόρευ­
ση τής ταινίας.

Τό γύρισμα τής ταινίας ξεκίνησε πριν άπό τή 
δολοφονία τού Λαμπράκη όπου ή όμάδα τής Ε.Τ.Ε.Κ.
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κινηματογραφοϋσε οτιδήποτε θεωροϋσε σημαντικό μέ­
σα άπό τή σωρεία των πολιτκκών γεγονότων τής έπο- 
χής. Πολύ άπό τό υλικό αύτό καταστράφηκε στά έρ- 
γαστήρια πού δόθηκε γιά εμφάνιση. "Οταν μαθεύτηκε 
ή δολοφονική άπόπειρα κατά τού βουλευτή, ή δμάδα 
των δπερατέρ πήγε στή θεσαλονίκη καί γύρισε άρκε- 
τά επεισόδια άπό τίς τελευταίες ώρες του. Τό ύλι- 
κό αύτό μαζί μέ όρισμένες σκηνές πού στήθηκαν έκ 
των ύστέρων καί φωτογραφίες πού δουλεύτηκαν στην 
τρυκέζα άποτέλεσαν καί τήν ταινία.

Άπό τήν κατοπινή κυβέρνηση του Κέντρου ή ται­
νία πήρε άδεια προβολής άπό την προεδρία τής κυβερ- 
νήσεως. Τό υπουργείο βιομηχανίας όμως ισχυρίζονταν 
πώς ή ταινία ήταν άπαγορευμένη άπό τόν εισαγγελέα 
έφετών Θεσσαλονίκης. Μέχρι νά βρεθεί ή άκρη έγινε 
τό βασιλικό πραξικόπημα του 1965, ή άδεια προβολής 
άνακλήθηκε καί ή ταινία προβλήθηκε δημόσια τό1974, 
άφοϋ πρώτα προβλήθηκε ατό φεστιβάλ Τούρ όπου πήρε 
τιμητική διάκριση.

-Στήν Πέμπτη 'Εβδομάδα ‘Ελληνικού Κινηματογρά-· 
φου προβλήθηκαν οί ταινίες: "Διωγμός" τού Γρηγόρη 
Γρηγορίου, "Τόν παληό εκείνο τόν καιρό" τού Κλέ­
αρχου Κονιτσιώτη, "Τετράγωνο" των Π. Καττέρη, Γ. 
Κοκκόλη, Ν. Οικονόμου, Σ. Τζάκσον, Κ. Τοσίου,"Μο- 
νεμβασίοΐ1 τού Γιώργου Σαρρή, "Γάμος άλλά ‘Ελληνικά 
του Βασίλη Γεωργιάδη, "Προδοσία" του Κώστα Μάνου- 
σάκη.

Άπό αύτές ό "Διωγμός" (ή παρουσίαση της στό 
κεφάλαιο τού Γρηγορίου) κερδίζει τά βραβεία καλύ­
τερης ταινίας, σκηνοθεσίας καί σεναρίου (ΓΙάνος 
Κοντέλης) .

*Η "Προδοσία" είναι ή δεύτερη ταινία τού Κώ­
στα Μανουσάκη (ή πρώτη ήταν τό ""Ερωτες στούς άμ- 
μύλοφους" (1958)). ‘0 σκηνοθέτης κινείται στόν ί­
διο χώρο πού κινείται καί ό Γρηγορίου μέ τό "Δι­
ωγμό", τήν περίοδο τής Γερμανικής κατοχής. "Ενας 
Γερμανός άξιωματικός ερωτεύεται μιά ‘Ελληνίδα ζών- 
τας μαζύ της "ρομαντικές στιγμές". Αργότερα θά 
διαπιστώσει ότι είναι 'Εβραία καί μετά άπό μιά ψυ­
χική πάλη θά τήν παραδώσει στά Ές-Ές. Μέσα σ'αύ- 
τύ τό ψυχικό δράμα, ό Μανουσάκης ένσωματώνει με­
ρικές εκατοντάδες μέτρα άπό ντοκυμανταίρ τού Γ ’ 
Ράϊχ πού έχει έξασιραλίσει ό παραγωγός του Κλέαρ­
χος Κονιτσιώτης. Έτσι ύπάρχουν κομάτια άπό παρε­
λάσεις τής Χιτλερικής νεολαίας καί άπό τά βασανι­
στήρια των 'Εβραίων. *Η σύνθεση αύτή δίνει, μιά 
άλλη διάσταση στή ταινία.. Άπό ατομικό δράμι μετά- 
τρέπεται σέ οικουμενικό.
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Στην ‘Εβδομάδα ‘Ελληνικού Κινηματογράφου ή ται­
νία παίρνει τά βραβεία φωτογραφίας (Νίκος Γαρδέλης) 
καί άνδρικοϋ ρόλου (Πέτρος Φυσσοΰν). Τήν έπόμενη 
χρονιά συμμετέχει ατό φεστιβάλ Καννών καί στό Φε­
στιβάλ Μόσχας πού παίρνει τό βραβείο της Σοβιετικής 
'Επιτροπής Ειρήνης.

*Η ταινία του Κονιτσιώτη "Τόν παληό έκείνο και­
ρό" είναι μιά συρραφή άπό Ελληνικές ταινίες τής 
περιόδου 1920-2930. 'Ανάμεσα σ'αύτές έπίκαιρα τής 
έποχής, κωμωδίες τού Μιχαήλ Μιχαήλ, ή "Μαρία Πεν- 
ταγιώτισσα" καί ό "Μάγος τής Αθήνας" του Μχδρο. καί 
ή "Άστέρω" των άδερφών Γαζιάδη. ‘Η άξια τής ται­
νίας είναι καθαρά "ιστορική", άν καί τό σχόλιο της 
άπ'τό Σακελλάριο ήταν εξαιρετικά άνόητο.

Τό "Τετράγωνο" είναι τέσσερα διαφορετικά σκέτς 
("‘Η σάρξ", "Αύριο θά σου χαρίσω μιά κορδέλλα""Στό 
χαράκωμα", "‘Η ζούγκλα") νέων σκηνοθετών πού πέρ- 
νουν τιμητική διάκριση γιά πρώτη έλπιδοφόρα προσ­
πάθεια πού γρήγορα όμως θά διαψεύσουν.

'Από τίς μικρού μήκους ξεχώρισε ή δεύτερη ται­
νία τού Δημήτρη Κολλάτου " Έληές".

Διηγείται τήν άναγκαστική παντρειά μιας κοπέλ- 
λας στήν Κρήτη πού τ'αδέρφια της δέν ήθελαν νά τής 
δώσουν προίκα.

Στήν ‘Εβδομάδα ‘Ελληνικού Κινηματογράφου ή ται­
νία παίρνει τό πρώτο βραβείο καί στή συνέχεια απα­
γορεύεται ή προβολή της άπό τήν έπιτροπή λογοκρι­
σίας.

-Στήν “Εκτη ‘Εβδομάδα ‘Ελληνικού κινηματογράφου 
(1965) προβλήθηκαν οί ταινίες. "‘Η μοίρα ενός άθώ- 
ου" τού Γρηγόρη Γρηγορίου, "Οί άδίστακτοι" του Ντί- 
νου Κατσουρίδη, "‘Η ‘Ελλάς χωρίς ερείπια" τού Άγ· 
Λάμπρου, "Επιστροφή" τού ‘Ερρίκου Άνδρέου, " Ού 
κλέψεις" τού Ντίμη Δαδήρα, "Τό μπλόκο" τού Άδωνι 
Κύρου, ""Οχι κύριε Τζούσον" τού Γρηγόρη Γρηγορίου 
καί "‘Ιστορία μιας ζωής" τού Γιάννη Δαλιανίδη.

“Αν καί όλες αύτές οί ταινίες ήταν μπορεί νά 
πει κανείς κάποιου επιπέδου στά πλαίσια βέβαια τής 
συνηθισμένης νόρμας τής ελληνικής παραγωγής μία άπ' 
αύτές κατέχει μιά ξεχωριστή θέση στήν ιστορία τού 
‘Ελληνικού Κινηματογράφου χωρίς όμως ποτέ νά γίνει 
έκτεταμένα λόγος γι'αύτήν. Είναι τό "Μπλόκο" του 
“Αδωνι Κύρου πού μέ άρκετή τόλμη γιά τήν έποχή ει­
σάγει τήν "άποδραματοποίηση" σ'ένα θέμα ταμπού γιά 
τήν έλληνική άριστερά καί πού γι'αύτό τό λόγο δέχ­
τηκε τήν ταινία μέ άρκετή συγκατάβαση ένώ άντίθετα 
ό Σαντούλ τήν έπαίνεσε χωρίς έπιφυλάξεις.
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Τό βάρος αυτή τή χρονιά πέφτει περισσότερο στις 
μικρού μήκους ταινίες τής ‘Εβδομάδας. Οί τρεις τι­
μητικές διακρίσεις πού δίνονται σ'αύτές είναι: ‘Η
πρώτη στό "“Αλογο" τοϋ Κωστή Ζώη, ή δεύτερη στό 
"Γράμμα άπό τό Σαρλερουά" τοϋ Λάμπρου Λιαρόπουλου, 
καί ή τρίτη στή "Συνάντηση" τής Μίκας Ζαψειροπούλου.

"Τό άλογο" τοϋ Ζώη είναι βασισμένο στό όμώνυμο 
διήγημα τοϋ Ζαχαρία Παπαντωνίου. “Ενας άγρότπς εί­
ναι βιοποριστικά δεμένος μέ τά μέσα τής δουλειάς του. 
Στήν προκειμένη περίπτωση τό βασικώτερο μέσο είναι 
τό άλογό του. Στό πρώτο μέρος τής ταινίας ό Ζώης 
σκιαγραφεί τήν έντονη συνδετική σχέση άγρότη-άλόγου. 
Στό δεύτερο μέρος έμφανίζεται ό πόλεμος καί στό τρί­
το γίνεται ή έπίταξη τοϋ άλόγου, πού ή άναγωγή της 
στό πρώτο μέρος ίσοδυναμεΐ γιά τόν άγρότη μέ κατα­
στροφή .

‘0 Λιαρόπουλος μέ τό "Γράμμα άπό τό Σαρλερουά" 
καταπιάνεται μέ ένα όξύ πρόβλημα τής ‘Ελληνικής κοι­
νωνίας στήν έποχή του. Τό πρόβλημα τής μετανάστευ­
σης. ‘Η ταινία δέν έχει τή μορφή τής οίκονομικήςά- 
νάλυσης τοϋ φαινόμενου άλλά τή διερεύνηση τοϋ συν­
αισθηματικού κόσμου καί ψυχολογικών προβλημάτων τών 
‘Ελλήνων μεταναστών.

‘Η ταινία γυρίστηκε στά ορυχεία τοϋ Σαρλερουά, 
στό Βέλγιο. Στό φεστιβάλ Λειψίας πήρε τό βραβείο 
Παγκόσμιας “Ενωσης Συνδικάτων.

Στό "Μιά δεκάρας ιστορία" ό Δημήτρης Νόλλας μέ 
ένα συνδυασμό τής ‘Ελληνικής καί τής κλασσικής 'Α­
μερικανικής κωμωδίας παίζει μέ μιά δεκάρα στά χέ­
ρια ενός έργένη πού δέν μπορεί νά τήν κάνει τίποτα.

Ό  Ροβήρος Μανθούλης μέ τόν ‘Ηρακλή Παπαδάκη 
συμμετέχουν μέ τό "Άνθρωποι καί θεοί". Πρόκειται 
γιά μιά ταινία πού ξεκινάει μέ τό ύφος τοϋ κλασσι­
κού ντοκυμανταίρ γιά τουριστική διαφήμιση τών αρ­
χαίων ναών καί φτάνει σέ μιά κάποια εικαστική σύλ­
ληψη .

Παίρνει τό βραβείο καλύτερης ταινίας μικροϋ μή­
κους .

Οί ίδιοι σκηνοθέτες έμφανίζονται καί μέ τό"Πρά- 
σινο χρυσάφι" κι'αύτό ντοκυμανταίρ πάνω στα δάση 
τοϋ ‘Ελληνικού χώρου.

'Ακόμη κάνουν τή πρώτη τους έμφάνιση ό Παντελής 
Βούλγαρης μέ τόν "Κλέφτη" καί οί Λάκης Παπαστάθης καί 
Δ. Αυγερινός μέ τό "Περιπτώσεις καί “Οχι".
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‘Ο Βούλγαρης μέ τόν "Κλέφτη" σκοπεύει σέ μιά 
μελέτη τής σχέσης των προσώπων μέ τό χώρο. Κάποιος 
κλέβει μέσα άπό μιά τσάντα ένα πεντακοσάρικο καί συλλαμβά- 
νεται άπό. έναν άστυνσμικό. *0 λωποδύτης κατορθώνει νά τόν 
συγκινήσει περιγράφοντάς του τή μιζέρια καί τή φτώ­
χεια του. *0 αστυνομικός άφοϋ του δώσει μερικές συμ­
βουλές τόν άφήνει έλεύθερο γιά νά μετανοιώσει πι­
κρά όταν διαπιστώνει πώς δ νεαρός τόν έζαπάτησε κλέ­
βοντας καί τό δικό του πορτοφόλι.

Άπό τήν πρώτη του κόλας ταινία ό Βούλγαρης έχει 
χαράζει τό δρόμο ενός ώριμου ηθογραφικού νεορρεα - 
λισμοϋ πού θά άκολουθήσει στις κατοπινές του ται­
νίες .

*0 Λάκης Παπαστάθης μέ τό Δημήτρη Αύγερινό δείχ­
νουν τήν πρώτη τους ταινία τίς "Περιπτώσεις του ό­
χι". Πρόκειται γιά ασυνήθιστη στήν ‘Ελλάδα δουλειά 
τρυκέζας πάνω σέ φωτογραφίες άπό τήν κατοχήν. Μέσα 
άπό τίς φωτογραφίες αύτές περνάνε όλα τά βάσανα 
τού λαού σ'αύτή τή περίοδο φορτίζοντας τό θεατή μέ 
μιά συναισθηματική άγανάχτηση. “Οταν πιά ό θεατής 
έχει φτάσει στό άνώτερο σημείο τής φόρτισης έμφα- 
νίζεται σέ ζωντανή εικόνα ένας “Ελληνας συνεργάτης 
τών Γερμανών ντυμένος μέ Γερμανική στολή. ‘0 πόλε­
μος τελειώνει καί ό "ταγματασφαλίτης" αύτός βγάζει 
τή Γερμανική στολή κατεβαίνει στό δρόμο τής Αθή­
νας ντυμένος όπως όλοι οί άλλοι στά 1965 καί γίνε­
ται ένα μέ τό πλήθος. Κανένας δέν τόν ύποπτεύεται 
έκτός άπότή μηχανή πού τόν παρακολουθεί άκόμα λίγο 
θέλοντας νά καταδείζει μιά περίπτωση πού χρειάζεται 
ένα όχι ένώ στό ήχητικό φόντο άκούγεται μιά φωνή 
"έφημερίδες...γεγονότα...εφημερίδες...

Στις έκτός 'Εβδομάδας μικρού μήκους τής χρονι­
άς έχουμε τίς ταινίες τού Νίκου ΙΙαναγκοτόπουλου , 
"Κυριακή", καί τού Γιώργου Σταμπουλόπουλου "Τό νη­
σί μου ή Σκύρος".

Άπό τίς υπόλοιπες μεγάλου μήκους τής χρονιάς 
σημαντική θέση κατέχει μέσα στό χώρο τού ιστορικού 
ντοκυμανταίρ ή ταινία τής Αίλας Κουρκουλάκου "'Ε­
λευθέριος Βενιζέλος". ‘Η σημαντικότητα της βρίσκε­
ται άφ' ένός στό γεγονός ότι τό είδος σπανίζει στον 
‘Ελληνικό Κινηματογράφο καί άφ'ετέρου στή πολιτική 
σημασία τής ταινίας. Παίρνοντας μέσα άπό τή ζωή τού 
Βενιζέλου τά στοιχεία έκεΐνα πού συνιστοΰν ένα διαρ­
κή άγώνα υπέρ τής δημοκρατίας φορτίζεται μέ πολι­
τική σκοπιμότητα σέ μιά έποχή κρίσιμη γιά τήν ‘Ελ­
ληνική πραγματικότητα. Έζαιτίας αύτής της τής λει­
τουργίας ή ταινία θά άπαγορευθει δυό χρόνια άργότε- 
οα άπό τή δικτατορία γιά νά προβληθεί ζανά στά μέ­
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σα τής δικτατορίας καί νά λειτουργήσει σάν πολιτι­
κό σύνθημα.

Τέλος ό Βασίλης Γεωργιάδης μέ τό "Χώμα βάφτηκε 
κόκκινο" συμμετέχει χωρίς Αποτέλεσμα στό φεστιβάλ 
Κάρλοβο Βάρυ καί ό Νίκος Τζήμας μέ τήν πρώτη του 
ταινία "Οι νέοι θέλουν νά ζήσουν" Στό φεστιβάλ Μό­
σχας.

Τό 1966 ή 'Εβδομάδα 'Ελληνικού Κινηματογράφου 
μετονομάζεται σέ φεστιβάλ. Στό “Εβδομο φεστιβάλ 'Ελ­
ληνικού κινηματογράφου προβλήθηκαν οί ταινίες.

"Ξεχασμένοι ήρωες" τού Νίκου Γαρδέλη, "Δάφνις 
καί Χλόη" τής Μίκας Ζαχαροπούλου, " Έπιχείρησις Λού­
ρε ιος ίππος" τού Τ. Ρουμανά. " Ό  ζεστός μήνας Αύ­
γουστος" τού Σωκράτη Καψάσκη, "Μέ τή λάμψη στά μά­
τια" τού Πάνου Γλυκοφρύδη, Ψαρόγιαννος" τού Β. Μα­
ριόλη, "Σύντονο διάλλειμα" τού Ντίνου Κατσουρίδη , 
"Εκδρομή" τού Τάκη Κανελλόπουλου, "πρόσωπο μέ πρό­
σωπο" τού Ροβήρου Μανθούλη, "Μέχρι τό πλοίο τού Ά -  
λέξη Δαμιανού καί " Ό  Θάνατος τού Αλέξανδρου" τού 
Δημήτρη Κολλάτου.

Τό βασικό γνώρισμα αυτής τής χρονιάς είναι ό 
σημαντικός άριθμός των Αξιόλογων ταινιών. Ό  'Ελ­
ληνικός κινηματογράφος έπιτέλους φαίνεται νά βρίσκει 
ένα δρόμο νά ξεφύγει άπό τό Αδιέξοδο πού είναι έγ- 
κλωβισμένος. Οί ταινίες τού Μανθούλη, τού Δαμιανού 
τού Γλυκοφρύδη, τού Κολλάτου, τού Κανελόπουλου μα­
ζί μέ τήν μικρού μήκους ταινία "Τζίμης ό τίγρης"τοΰ 
Βούλγαρη τό "Κιέριον"τοΰ Θέου καί τήν "Ανοιχτή έ- 
πιστολή" τού Σταμπουλάπου πού αυτή τήν έποχή άρχί- 
ζει ή προετοιμασία τους όριοθετούν ένα "ξεκίνημα " 
τού 'Ελληνικού Κινηματογράφου. Δυστυχώς όμως ή Σι­
σύφεια πορεία του δέν τού έπιτρέπει νά προχωρήσει 
πρός τό παρόν πέρα άπό τό ξεκίνημά του. Ή  διχτα- 
τορία πού θάρθει σέ μερικούς μήνες θά τόν ξαναφέ- 
ρει πάλι στήν Αφετηρία νά ψάχνει γιά ξεκίνημα.

Χαρακτηριστικό τού έβδομου Φεστιβάλ είναι ή Α­
πουσία τών μεγάλων παραγωγών. Συμμετέχει μόνο ό 
Τζέημς Πάρις μέ τούς "Ξεχασμένους ήρωες". Τό έπί- 
σημο κράτος τού παρέχει όλες τίς εύκολίες γιά νά 
έπιπλεύσει. “Ετσι ό Πάρις έπιστρατεύει δλόκληρη μο­
νάδα στρατού, πού παρουσιάζει όπλα στήν είσοδο τού κι­
νηματογράφου, πού προβάλλετα ή ταινία καί τεθωρακι­
σμένα περιφέρονται στούς δρόμους τής Θεσσαλονίκης , 
διαφημίζοντάς την. Τό Αποτέλεσμα είναι νά πάρει τό 
Χρυσό βραβείο καλλίτερης ταινία, κάτω άπό τήν κοινή 
δυσαρέσκεια κοινού καί δημοσιογράφων πούμεινε στήν 
ιστορία τού Φεστιβάλ σάν ένα άπ'τά πιό μελανά ση­
μεία του.
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Τό "Πρόσωπο μέ πρόσωπο" είναι μία ταινία σταθ­
μός στή σκηνοθετική καριέρα τοϋ Μανθούλη καί στόν 
ελληνικό κινηματογράφο. ‘0 Μανθούλης, στή ταινία του 
αυτή παίρνει ένα τυπικό νέο μικροαστό πού διδάσκει 
'Αγγλικά καί είσχωρεΐ μαζί του σέ μιά "μεγαλοαστι­
κή" έλληνική οικογένεια. Μέ βάση ένα χώρο πού βρί­
σκεται σέ διαρκή άποσύνθεση, προεκτείνει τό θέμα 
του δίνοντας μιά γενική εικόνα τής "σύγχρονης ελ­
ληνικής πραγματικότητας". ‘Οδηγεί τίς άναγωγές των 
προβλημάτων αυτής τής εικόνας στήν άποσυντιθέμενη 
άρχουσα τάξη. ‘0 μικροαστός καθηγητής κουβαλάει μα­
ζί του άφ'ένός τά χαμένα όνειρα τής γενιάς του καί 
άφ'ετέρου τήν έπιθυμία της νά βολευτεί όσο τό δυ­
νατό καλύτερα. Μπαίνοντας στή μεγαλοαστική οικογέ­
νεια γ ιά νά διδάξει. 'Αγγλικά τήν κόρη, θά συμπερι- 
φερθεΐ μέ βάση αύτά τά δύο μοντέλα. Οί άναγωγές στά 
χαμένα όνειρα τόν μεταφέρουν μέ φλάς μπάκ στά τρα­
γικά χρόνια τής δεκαετίας τοϋ 40. Θεωρεί σάν υπεύ­
θυνους τής συντριβής αύτών των ονείρων, τά παρόντα 
άφεντικά του καί τούς συμπεριφέρεται μέ επιφύλαξη.

Στίς παραισθήσεις του τούς βλέπει νά φοράνε φα­
σιστικά κράνη καί νά τόν έκτελοϋνε μέ αυτόματα. ‘Η 
τάξη όμως αυτή έχει στά χέρια της τόν πλούτο καί 
κατά συνέπεια, τή δύναμη νά κάμει αύτό πού θέλει. 
Βόλεμα γιά τό μικροαστό σημαίνει συμβιβασμός καί υ­
ποταγή στή "μεγαλοαστική τάξη". ‘0 νεαρός καθηγητής 
ύποκύπτει,έκτελώντας τίς έπιθυμίες των ταξικά άνω- 
τέρων του. ‘Ολοκληρώνει τήν υποταγή του μέ τό νά 
κάνει έρωτα μέ τήν κόρη καί τή μαμά. Παράλληλα, ή 
άηδία, πού τοϋ προκαλεΐ ή υποταγή, σέ ένα περιβάλ­
λον άποσύνθεσης, τόν οδηγεί σέ διαρκείς αύτοματι- 
κές έπαναστάσεις. Αύτή ή σύγκρουση των βιωμάτων του 
άποτελεί καί τόν άξονα τής ταινίας. Παράλληλα μέ 
αύτόν τόν άξονα ύπάρχει καί ό άξονας τής μεγαλοα­
στικής συμβίωσης. Τό κάθε άτομο τής οικογένειας ά- 
νέχεται τό άλλο, προκειμένου νά διατηρήσει μία στα­
θερή θέση μέσα στό οικονομικό έποικοδόμημα. “Ενας 
άκόμα συμπληρωματικός άξονας είναι τά γεγονότα τής 
έποχής. Τά συλλαλητήρια πού περικλείουν άπειλητικά 
τό ετοιμόρροπο κατασκεύασμα, οί ύπηρέτριες πού προ­
σπαθούν κρυφά νά διαβάσουν έφημερίδα καί συμβολικά 
άκονίζουν ένα ψωμομάχαιρο. Τό πρόβλημα τής μετανά­
στευσης, ή πόλη πού συνέχεια άλλάζει οίκοδομική καί 
πολιτιστική μορφή, ή διχτατορία πού έρχεται καί τό 
άστυνομικό κράτος σέ δράση.

‘Η ταινία τελειώνει μέ ένα νέο τραύμα γιά τό 
μικροαστό νέο. “Ενας φευγαλέος έρωτας μέ τήν πλού­
σια κόρη, πού θά παραμείνει μία έπιφανειακή άνάμνη- 
ση καί ένα άκόμη ταξικό χαστούκι. ‘Η τάξη πού έχει
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τή δύναμη δέ διστάζει νά χτυπήσει. ‘Η κοπέλα άπό τό 
θυροτηλέφωνο θά αρχίσει νά λέει στό μικροαστό, ότι πιό 
μισητό μπορεί νά άκούσει, ενώ ό ίδιος έχει τραπεί 
σέ φυγή μπροστά στην άποκάλυψη τής εικόνας του.

"’Εσείς οΐ "ηλ υχιαμ ενοι νέοι" μάθατε νά μ ι- 
λάτε ωραία. Πλοόσια λόγια γεμάτα υποσχέσεις. ΠοΟ 
είναι χόριε, οΐ μεγάλες πράξεις; Τό έγιναν τά νεα- 
νιχά σας όνειρα; Τό ανάστημα ποό θά σηκώνατε; Οι 
αποφάσεις που πήρατε; ”Η μήπως σάς τόλιξαν χαό^σάς 
οΐ ολοσέλιδες διαφημίσεις; Μιά θεσοόλα βολική; Εγ 
νας μισθός πού δέν τσ περιμένατε; “Ενα γραφείο κον­
τά σέ φωτεινό παράθυρο; Μέ τό τηλέφωνο ανάμεσα στά 
δάκτυλα; ΤΩ καλημέρα σας χόριε προϊστάμενε.Πώς πε­
ράσατε την Κυριακή σας; Ουφ, τό ζέστη που έκανε πά­
λι σήμερα. ’Εφέτος είχαμε πολό πμό περισσότερους 
τουρίστες άπό πέρυσι. Ποϋ θά πάτε τό καλοκαίρι;Δέν 
έρχεστε μέσα γιά ένα ποτό;".

Μετά τό "Πρόσωπο μέ πρόσωπο" ή ελληνική κινη­
ματογραφική καριέρα τοϋ Μανθούλη διακόπτεται μέ τόν 
ερχομό τής διχτατορίας καί ό ίδιος ζεΐ αύτοεξόριστος 
στή Γαλλία. Έκει γυρίζει άρκετές ταινίες γιά λο­
γαριασμό ξένων έταιριών καί κυρίως τής Γαλλικής τη­
λεόρασης.

‘Ο Άλέξης Δαμιανός, σκηνοθέτης τής ταινίας"Μέ- 
χρι τό πλοίο", πριν άσχοληθεϊ μέ τόν κινηματογράφο 
έχει μιά μακρόχρονη σημαντική θητεία στό θέατρο σά 
συγγραφέας, σκηνοθέτης, ήθοποιός καί θιασάρχης. 
Προσπαθώντας νά κρατήσει μιά θέση μέσα σ'αυτό πού 
ονομάζουμε ποιοτικό θέατρο κατάντησε νά βρίσκεται 
πάντα χρεωμένος μέ άποτέλεσμα νά δοκιμάσει τήν τύ­
χη του καί στόν κινηματογράφο. ‘Η πρώτη έπαφή μα­
ζί του είναι σάν ήθοποιός στή μικρού μήκους ταινία 
τοϋ Βούλγαρη "Κλέφτης" (1965), όπου σημειώνει καί 
έπιτυχία. Στή συνέχεια άφοϋ παίζει σέ μερικές άκό- 
μα ταινίες ξεκινάει τό "Μέχρι τό πλοίο".

"Η ταινία παρά τόν συμβατικό της χαρακτήρα στήν 
κινηματογραφική τεχνική, στέκεται μιά σημαντική 
προσφορά στόν ‘Ελληνικό Κινηματογράφο, κυρίως γιά 
τά κοινωνικά προβλήματα πού θέτει. Διαρθρωμένη σέ 
τρία έπεισόδια έρμηνεύεται σάν μιά χρονική συνέχεια 
τής έξέλιξης του έλληνικοϋ χώρου μέσα στόν 20ο αί- 
ώνα καί παράλληλα σάν μιά τυπική συνέχεια τού ίδι­
ου χώρου άπό τό βουνό στόν κάμπο καί άπό κεϊ στήν 
πόλη. Οί δύο συνέχειες καταλήγουν σέ μία τρίτη κοι­
νή, τήν άποδημία.
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Τό πρώτο έπεισόβιο, στηριγμένο στό διήγημα "Τό 
δαχτυλίδι" του Σπηλιού Πασαγιάννη καί τοποθετημένο 
στις αρχές του αιώνα μας, έξελίσσεται ανάμεσα ατούς 
όρεσίβιους κατοίκους τής χώρας. 'Από τήν άρχή κιό­
λας, τοποθετείται τό τελικό σημείο αναφοράς: ή με­
τανάστευση. *0 κεντρικός ήρωας θά ζήσει, σ'αύτό τό 
έπεισόδιο, μιά ζωώδη σκληρή ζωή, πού του στερεί κά­
θε φύσης άπολαβή. 0?. τελευταίες του προσπάθειες νά 
διατηρηθεί σ'αύτή τή ζωή πάνε χαμένες. 'Αφήνοντας 
πίσω του μερικά άπομεινάρια χωρίς μέλλον, κατρακυ­
λάει πρός τά κάτω, στό κάμπο. Στό δεύτερο έπεισό­
διο, παρμένο άπό τή "Νανότα" τοΟ Ξενόπουλου, ή ή­
ρωας βρίσκεται σέ ένα χώρο περισσότερο ήρεμο καί 
"προηγμένο". “Ενα μηχανάκι κάνει βόλτες καί ένα έρ- 
γοστάσιο ξεφυτρώνει στό βάθος. Τά προβλήματα όμως 
καί 'δώ παραμένουν, μέ τήν άθλιότητα τών συνθηκών 
ζωής. ‘Ο ήρωας γίνεται έρωτικό άντικείμενο μιάς βοσ- 
κοπούλας, πού άναζητάει έναν έλεύθερο άπεριριστό έ­
ρωτα, πού τελικά τήν οδηγεί στά πορνεία τής πόλης:

Καί τό τρίτο έπεισόδιο μεταφέρεται στό σύγχρο­
νο Πειραιά. Τό έπίπεδο τής έξέλιξης του ‘Ελληνικού 
χώρου βρίσκεται στό 1966. “Ολα τά άλυτα προβλήματα 
τών προηγουμένων χώρων, μέ τή χρονική καί τοπική τοις 
μετατόπιση, συσσωρεύτηκαν στά άστικά κέντρα. ‘0 ή­
ρωας έδώ γίνεται θεατής ενός άπό τά έπιμέρους οι­
κογενειακά δράματα. Περνώντας, τίς τέσσερις μέρες 
μέχρι νά φύγει τό πλοίο, σέ μιά κουζίνα γίνεταιμάρ- 
τυρας μιάς σκοτωμένης άπό τά παραπάνω προβλήματα 
συζυγικής συμβίωσης. Τό τραγικό άδιέξοδο τής κατά­
στασης έπιχειρήται νά λυθεί μέ τήν πρόσθεση ενός ά- 
κόμα προβλήματος,τήν μετανάστευση τής γυναίκας. Τό 
άρχικό σημείο άναφοράς γίνεται ορατό τελικά μέ τό 
ύπερωκειάνειο φορτωμένο κόσμο.

Παρά τίς σχετικές κινηματογραφικέςάδυναμίες (ό­
σες δέν έξαλήφτηκαν άπό τούς όπερατέρ (Πανουσόπου- 
λο, Βελόπουλο, Μάγγο) τής ταινίας ό Δαμιανός άντι- 
μετωπίζεται σάν μιά σημαντική περίπτωση μέσα στόν 
‘Ελληνικό Κινηματογράφο.

"‘0 Πάνος Γλυκοφρύδης σκηνοθέτης τής ταινίας 
"Μέ τή λάμψη στά μάτια" είναι ένας άπό τούς σκηνο­
θέτες τού έμπορικοΰ κινηματογράφου. Μέχρι νά κάνει 
αυτή τήν ταινία έχει δουλέψει σ'ένα σωρό ταινίες 
σάν βοηθός γιά άρκετά χρόνια άλλά καί σάν σκηνοθέ­
της καί μετά άπό τό "Μέ τή λάμψη στά μάτια", πού 
άποτελεΐ μιά παρένθεση στό έργο του, συνεχίζει τήν 
προηγούμενη πορεία του.

Τό 1966, μέ παραγωγό τό Γ. Στεργίου πού διαθέ­
τει τά κεφάλαιά του γιά μιά ταινία άξιώσεων, κάνει
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τό "Μέ τη λάμψη στά μάτια". Τό θέμα της ταινίας το­
ποθετείται στή Γερμανική κατοχή.TÓv τελευταίο και­
ρό, έχουν άρχισει νά γίνονται προσπάθειες άπό ορι­
σμένους σκηνοθέτες (Γρηγορίου-Μανουσάκης-Γλυκοφρύ- 
δης) μιας θεώρησης τής Γερμανικής κατοχής, μέ στό­
χους άρκετά σοβαρούς, άσχετα άν δέν ολοκληρώνονται. 
Σέ λίγο, μέ τή διχτατορία, τά πράγματα θά άλλάξουν 
καί ή τάση αυτή θά μετατραπεΐ σέ έμπορικά έθνοκα- 
πηλικά κατασκευάσματα.

Βασικά ή ταινία είναι ένα ψυχολογικό δράμα μέσα 
στή κατοχή. "Ενας Γερμανός στρατιώτης σκοτώνεται καί 
γιά άντίποινα οί καταχτητές ετοιμάζονται νά έχτε- 
λέσουν 30 νέους τοϋ χωρίου. Άναμεσά τους βρίσκον­
ται καί τά τρία παιδιά ενός γέρου. ‘Ο Γερμανός δι­
οικητής πείθεται άπό τά παρακάλια μιας έπιτροπήςνά 
διαλέξουν ένα καί νά τό πάρουν. *Η έπιτροπή μέ ορ­
θολογικές διαδικασίες προσπαθεί νά κάμει τις έχτι- 
μήσεις της καί νά διαλέξει. “Οταν δέν τά καταφέρνει 
άναθέτει τήν ευθύνη στό γέρο. Ά ν  ή πρώτη διαδικα­
σία οδηγεί σέ ορθολογικό άδιέξοδο, ή δεύτερη όδη- 
γεί σέ τραγικό. ‘Ο γέρος έπιστρατεύει τις μνήμες 
του (ονειρικά φλάς-μπλάκ) καί τά συναισθήματά του. 
Τό πρόβλημα όμως δέν τίθεται στό ποιόν θά σώσει αλ­
λά στό ποιόν θά στείλει στό θάνατο. Τελικά δέν κατορ­
θώνει τίποτα καί πεθαίνει άπό συγκοπή τήν ώρα τής 
έκτέλεσης των παιδιών του.

'Εδώ, βασικά, τό βάρος μετατίθεται άπό τή συγ­
κεκριμένη Ιστορική περίοδο σέ ένα διαχρονικό πρό­
βλημα τού Νεοέλληνα. Τήν άδυναμία έπιλογών τόσο στό 
καθημερινό όσο καί στό πολιτικό επίπεδο. Οί ορθο­
λογικές καί ψυχολογικές διαδικασίες έπιλογής περι­
πλέκονται άκριτα σέ ένα παιγνίδι πού συχνά (σχεδόν 
πάντα) οδηγεί σέ αδιέξοδο.

‘Η ταινία πήρε τά βραβεία σεναρίου (Γλυκοφρύδης) 
Μουσικής (Λεοντής) πρώτου άνδρικου ρόλου (Φούντας).

*0 Δημήτρης Κολλάτος μέ τό "Θάνατο τοϋ Αλέξαν­
δρου" προχωράει σέ μερικές καινοτομίες πού σοκάρουν 
τούς θεατές. ‘0 μύθος πού χρησιμοποιεί είναι άπλός. 
Θυμίζει τό "Θάνατο τού παλληκαριοΰ" τού Παλαμά."Ε­
νας νέος πεθαίνει στό νοσοκομείο άπό λευχαιμία.Γύ­
ρω άπό αύτή τήν ιδέα πλέκονται διάφορα έπεισόδια εί­
τε σύγχρονα είτε παρελθόντα μέ φλάς μπάκ πού κύριο 
στόχο τους έχουν τόν παραλογισμό τού θανάτου. ‘0 
'Αλέξανδρος προσπαθεί νά άντιδράσει σέ μιά παράλο­
γη ροή τών πραγμάτων καί νά κρατηθεί στή ζωή. 'Ε­
τοιμοθάνατος άγωνίζεται νά κάμει έρωτα μέ τή γυ­
ναίκα του καί ταυτόχρονα μέ φλάς μπάκ έπαναφέρεται 
στή θύμηση τοϋ πρώτου του έρωτα σέ ένα πορνείο. ‘Η
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άπόπειρά του είναι μάταιη. ‘0 θάνατος έρχεται.Στους 
φίλους άντανακλιέται ό παραλογισμός του θανάτου. 
Τούς είναι άττίστευτο καί δμως οί ίδιοι ζούν καί κι­
νούνται φυσιολογικά. ‘0 Κολλάτος τούς παρακολουθεί 
άκόμα καί στή τουαλέτα. Καί όταν ό παραλογισμός του 
θανάτου θά νικήσει ό κόσμος θά συνεχίσει νά κινεί­
ται λογικά.

Στό επίπεδο τής κινημαοτγραφικής γραφής ό Κολ­
λάτος δουλεύει μέ συνεχή γκρό πλάν καί μέ ελάχι­
στες κινήσεις τής μηχανής. Βασικά οί καινοτομίες 
του πού σόκαραν (αύτός φαίνεται νά ειταν καί ό στό­
χος τους) στήν εποχή του, βρίσκονται στό έπίπεδο τού 
μύθου. *0 Ί. Θεωδωρακόπουλος, έλεγε: "Καί ό ρεα­
λισμός έχει όρια. “Ενας άρρωστος άπό λευχαιμία πού 
θά πεθάνει σέ λίγα λεπτά, βάζει τή γυναίκα του νά 
γυμνωθεί εντελώς καί προχωρεί σέ πλήρη σεξουαλική 
ομιλία μαζί της. Αύτά ξεπερνούν κάθε άντοχή". Τό 
σκούπισμα στή τουαλέτα ή ή σκηνή στό πορνείο σίγου­
ρα ξεπερνούν τά όρια τής άντοχής ενός κοινού έγ- 
κλωβισμένου στά όρια τού ‘Ελληνικού κινηματογράφου 
πού έκτείνονται άπό τήν ήθογραφία, στό μελό, στή 
φαρσοκωμωδία καί στή φουστανέλα. "Ετσι ό Τ. Γεωρ­
γίου, ύπουργός προεδρίας κυβερνήσεως άπαντάει στή 
πρόκληση τού Κολλάτου: "‘0 “Ελληνας νοικοκύρης δέν 
πρέπει νά δή αύτή τήν ταινία. 'Οφείλω νά προστα­
τεύσω τόν ‘Ελληνικό λαό άπό τό φιλμ σας".

Μέ τήν "έκδρομή" τήν δεύτερη μεγάλου μήκους ται­
νία του, ό Κανελόπουλος προχωράει τήν ποιητική, ρο­
μαντική του εύαισθησία καί τήν εικαστική άξια των 
πλάνων του ένώ θεματικά παραμένει στόν ίδιο άξονα, 
έρωτας-ζωή-θάνατος, πού είδαμε στόν "Ούρανό".

‘0 μύθος στήνεται πάλι όπως καί στήν περίπτωση 
τού "Ούρανοΰ" στά χρόνια τού πολέμου 1940-41. Τού­
τος ό περίγυρος έξυπηρετεΐ τόν Κανελλόπουλο γιά νά 
θέσει άπό τήν άρχή, τό όραμα τού θανάτου. Πόλεμος, 
γιά τόν Κανελλόπουλο , σημαίνει θάνατος. Οί ήρωές 
του είναι καταδικασμένοι άπό τήν άρχή νά πεθάνουν 
καί παρ'όλα ταύτα έρωτεύονται καί θέλουν νά ζήσουν. 
“Ενα λουλούδι δίνεται γιά άρχικό πλάνο τής ταινί­
ας μέσα σέ ένα στιγματισμένο άπό τό θάνατο περιβάλ­
λον. “Ενα 'Ιψενικό τρίγωνο μέ έρωτικούς δεσμούς,πού 
φτάνουν στό πάθος, άνάμεσα στις κορυφές του, κινεί 
τό μύθο καί τόν οδηγεί στό θάνατο. Δυό άντρες,ένας 
άξιωματικός καί ένας φαντάρος είναι έρωτευμένοι πα­
ράφορα μέ τή γυναίκα τού πρώτου. Καί αύτή άνταπο- 
κρίνεται έξίσου παράφορα καί στούς δύο. “Οταν πιά 
ό στρατιώτης δέ θά μπορέσει νά άντέξει τό σύστημα 
των σχέσεών του μέσα σ'αύτή τήν ιστορία, άποφασίζει 
νά λιποτακτήσει καί νά περάσει μαζί μέ τή γυναίκα
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τά σύνορα. Ό  Κανελλόπουλος δέ νοιάζεται νά κατα­
δικάσει ένα λιποτάχτη, νοιάζεται νά δικαιώσει τόν 
έρωτα. "0 έρωτας είναι ιερός, ό πόλεμος ανίερος κα­
τά συνέπεια ή λιποταξία τοϋ στρατιώτη είναι μιά α­
ναγκαία καί καταξιωμένη πράξη, άσχετα μέ τή μορφή 
του πολέμου. Τό τέλος έρχεται μέ τό τρίτο συνθετι­
κό τοϋ Κανελοπουλικοϋ άξονα τό θάνατο των ηρώων.

“Ολη ή ταινία έχει τη μορφή μιας ποιητικής ει­
καστικής σύνθεσης. ‘Η μυστηριακή τελετουργία μπλέ­
κεται άνεξέλεγκτα μέ ρεαλιστικές άναπαραστατικές 
μορφές καί πέρα άπό τό μέτρο τοϋ άναγκαίου διάλογου.

Στό φεστιβάλ παίρνει τό βραβείο φωτογραφίας(Συρ 
Δανάλης).

Άπό τίς μικροϋ μήκους ό Παντελής Βούλγαρης μέ 
τόν "Τζίμη τόν τίγρη" παίρνει τό βραβείο καλύτερης 
ταινίας μικροϋ μήκους καί δίνει μιά ταινία πού ξε­
χωρίζει άνάμεσα σέ όλες τίς ταινίες τοϋ φεστιβάλ.

‘Η ταινία αύτή, θά μποροϋσε νά είναι μιά ολο­
κληρωμένη κινηματογραφική έκφραση στις άρχές τής 
δεκαετίας τοϋ '50. ‘0 χώρος πού άνιχνεύεται είναι 
ένας χώρος πού άρχισε νά περνάει κι αύτός στό πα­
ρελθόν, όπως καί ό κινηματογράφος πού τόν έκφρασε. 
*0 χώρος τής λαϊκής παράδοσης μέ τόν πλούτο τών υ­
παίθρων λαϊκών του θεαμάτων, πού άπό μέσα του ό 
Βούλγαρης πήρε τόν "παλαιστή" τής ταινίας του. Σ' 
αύτό τό χώρο πού μέρα τή μέρα, φθίνει σέ αύθεντικό- 
τητα, παραμένει άθικτος ό τρόπος ζωής καί ή πληθώ­
ρα τών λαϊκών προβλημάτων. Έτσι, ή ταινία αύτή 
τοϋ Βούλγαρη έρχεται στά μέσα τής δεκαετίας τοϋ'60, 
μέ τρόπο έκφρασης τοϋ 1950, νά μάς μιλήσει γιά κά­
ποια προβλήματα τοϋ 1950 πού παραμένουν καί προ­
βλήματα τοϋ 1966. ‘Η διαφορά είναι, πώς τό 1950 ή­
ταν ε ένταγμένα σ'ένα χώρο ιστορικά δικαιολογημένο, 
άπό τίς χρονικές συνθήκες καί τά υπαίθρια θεάματα 
πού ήταν ή λειτουργική έκφρασή του. Τώρα, πού οί 
χρονικές συνθήκες θά δικαιολογούσαν τό ξεπέρασμά 
τους, τά προβλήματα παραμένουν καί τά ύπολείμματα 
τής λαϊκής παράδοσης, πού συντηρούνται άπ'αύτά φαν­
τάζουν λυπητερά άπομεινάρια. ‘0 Τζίμης όλη μέρα γυρ­
νάει στις πλατείες τής 'Αθήνας λυγίζει σίδερα καί 
σπάει άλυσίδες καί κρίκους. Προσπαθεί νά κερδίσει 
ένα κομμάτι ψωμί μέ τό δίσκο τής έλεημοσύνης πού 
βγάζει στό.τέλος τών έπιδείξεών του.

*0 Τζίμης έχει ένα σπίτι καί μιά οίκογένεια πού 
συνθέτουν ένα περιβάλλον άντιανθρώπινο, πού γίνε­
ται τραγικό όταν ό Τζίμης θά ξαναγυρίσει σ'αύτό,ά- 
φοϋ πρώτα περάσει γιά λίγο άπό ένα περιβάλλον (μιά 
έρωτική περιπέτεια μέ μιά τουρίστρια) πού θά τοϋ
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φαντάζει, σάν ανθρώπινο. Στό παρενθεσιακό "ανθρώπι­
νο " περιβάλλον, ό Τζίμης, στή συμπεριφορά του μέ 
τήν κοπέλα, θά άφησει νά φανεί ή αυθεντική εύγένεια 
μιας λαϊκής παράδοσης, πού όταν γίνει μιά προσπά­
θεια άναπαραγωγής της μέ τή σωστή ένταξή της στά 
έκάστοτε νέα δεδομένα μπορεί νά άποτελέσει συνέχεια. 
‘Η παρένθεση όμως διακόπτεται άπό τήν έπίθεση τοϋ 
σύγχρονου περιβάλλοντος. ‘0 ξενοδόχος, πού μένει 
ό Τζίμης μέ τήν κοπέλα, ή άστυνομία καί ή οίκογέ- 
νειά του, λειτουργώντας σά μοντέλα ενός καταστροφι­
κού γιά τήν άνθρώπινη ύπαρξη συστήματος, έπαναφέ- 
ρουν τό Τζίμη στή θέση του. Στή θέση τού 1950 γιά 
νά συνεχίσει νά παραμένει σάν τραγική ύπαρξητό 1966.

Τήν “δια τύχη τοϋ Τζίμη φαίνεται νάχει καί ό 
Βούλγαρης. Έ ν φ , μέ τίς δυό πρώτες ταινίες του,κά­
νει ένα ξεκίνημα δείχνοντας ένα ώριμο ταλέντο καί 
άγάπη γιά τόν κινηματογράφο, ή ‘Ελληνική κινηματο­
γραφική παραγωγή πού διέπεται άπό άλλους νόμους,ά­
πό αύτούς πού ό Βούλγαρης θάθελε γιά νά δώσει έργο 
τόν έπαναφέρει στήν τάξη τής κινηματογραφικής του 
άνυπαρξίας γιά πέντε χρόνια. Βραβεύτηκε στό Φεστιβάλ 
τής Τούρ όπου προβλήθηκε μαζί ιιέ τό "100 ώρες τού 
Μάη" καί τό"'Αθήνα πόλη χαμόγελο".

Στίς ύπόλοιπες μικρού μήκους εμφανίζεται ό Ά -  
λέξης Γρίβας μέ τό "750.000". Είναι ένα ντοκυμαν- 
ταίρ πού μέ γλώσσα σκληρή μιλάει γιά τήν πραγματι­
κότητα τών ‘Ελλήνων έργατών στά ξένα έργοστάσια.‘Η 
πραγματικότητα αύτή ένόχλησε τή λογοκρισία πού δέν 
έδωσε άδεια προβολής τής ταινίας πέρα άπό τό Φεστιβάλ.

'Επίσης έμφανίζεται γιά πρώτη φορά καί ό Τάκης 
Χατζόπουλος μέ τίς "Πρέσπες". Κοινό σημείο της ται­
νίας αύτής μέ τίς δύο επόμενες πού θά κάμει ό Χατ­
ζόπουλος ("Γυναικοκρατία" καί "ράζωρος Σερρών") εί­
ναι ή διερεύνηση τού Μακεδονικού χώρου, πού είναι 
καί χώρος τής καταγωγής του. Στίς "Πρέσπες" άντί- 
κείμενο τής έρευνάς του είναι ή περιοχή γύρω άπό τή 
λίμνη τών Πρεσπών στά σύνορα ‘Ελλάδας - Άλβανίας- 
-Γιουγκοσλαβίας. Μέ έντονα ώραιοποιητικά στοιχεία 
δίνει τήν ιδιόμορφη ζωή τών κατοίκων τής περιοχής 
πού καθορίζεται άπό τίς συγκεκριμένες ιστορικές,πα­
ραδοσιακές, καί γεωγραφικές της συντεταγμένες. ‘Η 
ταινία παίρνει τό βραβείο καλύτερου μικρού μήκους 
ντοκυμανταίρ.

Πάνω στά σύγχρονα "κοινωνικά προβλήματα" κι­
νούνται καί οι έκτός φεστιβάλ μικρού μήκους ταινί­
ες: "‘0 Στέφανος πήγε στήν Γερμανία" τοϋ ‘Ερμή Βε- 
λόπουλου, "Αισιοδοξία" τού Θεόφιλου Ζαμάνη, καί 
"Ζήτημα συνήθειας" τοϋ Γιάννη Φαφούτη.
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"ΟΙ ΒΟΣΚΟΙ" μιά μοναδική περίπτωση

Τό 1966 ένας "Ελληνας τής διασποράς,δ Νίκος Πχ- 
πατάκης (γεννημένος στήν Αιθιοπία καί μόνιμος κά­
τοικος Παρισιού) έρχεται στήν ‘Ελλάδα γιά νά γυρί­
σει μιά ταινία. Τό ποσό πού άπαιτούσε ή παραγωγή 
της δέν θά καλυπτόταν άπό ντόπια κεφάλαια. Τά 3/4 
του προέρχονταν άπό ένα Βραζιλιανό έζόριστο στό Πα» 
ρίσι, τόν Βάϊνερ καί τό 1/4 άπό τό Γαλλικό Κέντρο 
Κινηματογράφου. Μέσα στήν ταραγμένη έκείνη έποχή 
καί λίγους μήνες πριν άπό τή σκοτεινή περίοδο τής 
δικτατορίας καί τό φίμωμα τοΟ κινηματογράφου μαζύ 
μέ τήν κάθε μορφής έκφραση ξεκίνησε τό γύρισμα τών 
"Βοσκών τής συμφοράς", μιάς ταινίας σημαδιακής,ίσως 
γιά τόν ‘Ελληνικό κινηματογράφο, μιάς ταινίας πού 
έπρόκειτο νά σκοντάψει, λίγο άργότερα στήν λογοκρι­
σία.

‘Ο χώρος πού έγγράφεται στήν ταινία είναι άπό- 
λυτα καθορισμένος. "Ενα χωριό, τυπικό δείγμα τής 
‘Ελληνικής υπαίθρου, μέ τις παραδοσιακές,άμετάβλη- 
τες άπό τό χρόνο, κοινωνικές,πολιτικές καί οικονο­
μικές δομές του. "Ενα χωριό στό όποιο διατηρούνται 
όλες οι παραδοσιακές έννοιες καί άξιες τής πατρι­
αρχικής κοινωνίας καί τής άστικής ηθικής. "Ενα χω­
ριό όπου οί άντιθετικές, ταξικές σέ τελική μορφή, 
σχέσεις βρίσκονται δεσμευμένες καί ύποτεταγμένες 
στις κυριαρχούσες δυνάμεις. Μέσα σ' αυτό τό χώρο 
δροΰν καί κινούνται τά πρόσωπα ήρωες τής άφηγημα- 
τικής δράσης, χαρακτηριστικά δείγματα του,έκπρόσω- 
ποι τών κυρίαρχων (ό μεγαλοτσιφλικάς, ή κόρη του) 
καί κυριαρχούμενων (ό βοσκός, ή μητέρα του) τάξεων 
Μέσα στόν φιλμικό χρόνο τής ταινίας καλύπτεται ένα 
χρονικό διάστημα άφηγηματικοϋ χρόνου ίσο μέ μιά ή- 
μέρα, άπό τό μεσημέρι τού Μεγάλου Σάββατου μέχρι τό 
μεσημέρι τής Κυριακής τού Πάσχα.

‘Η περιγραφή τού συγκεκριμμένου αύτού χώρου κα­
θώς καί ή παρουσίαση σκιαγράφηση τών χαρακτήρων τών 
προσώπων γίνεται, μέσα στήν φορτισμένη δραματικά 
χρονικά στιγμή πού τοποθετείται ή δράση,άρχικάστήν 
υπονόμευση καί τήν τελική άνατροπή, τινάζοντας τά 
πάντα στόν άέρα, διαλύοντας καί θρυψαλιάζοντας τό 
κοινωνικό σύστημα καί τις άξιες του. ‘Η άμφίδρομη 
σχέση άγάπη — μίσος, πού άναπτύσεται μεταξύ τών 
δύο προσώπων σάν άντανάκλαση τής έπίσης άφμίδρομης 
σχέσης κυριαρχίας— έλευθερίας, σχέση άπόγνωσης 
καί άπελπισίας πού έχει σαν στόχο τό τίναγμα τών 
δεσμών τής κυριαρχίας τού ένός πάνω στόν άλλο (άλ- 
λά καί τών δύο κάτω άπό τό κοινωνικό σύστημα), εΐ-
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ναι έκείνη πού θά όδηγήσει σέ μιά άπελπισμένη έΞέγ 
γερση. Μιά έξέγερση πού ναί μέν σάν μεμονωμένη καί 
άτομική ένέργεια δέν θά θί£ει καθόλου τό σύστημακαί 
τίς δομές του, άλλά έστω καί σάν τέτοια, θά γκρε­
μίσει χούς ταυτισμένους μέ τούς ηρωες θεατές άπό τόν 
θρόνο τους δίχνοντάς τους συγχρόνως καί τήν προο­
πτική γιά τήν δική τους δμαδικη έζέγερση.

"Αν αύτό είναι τό έπαναστατικό γιά τό άστικό 
πατριαρχικό οικοδόμημα καί τίς εύνουχισμένες άξίες 
του '‘μήνυμα" τής ταινίας τό κανάλι μέσα άπό τό όποιο 
αύτό διοχευτεύεται τό ύφος τής ταινίας, είναι ένας 
μοναδικός συνδιασμός νεορεαλιστικών ύαί λυρικών 
στοιχείων. "Ενα ύφος πρωτότυπο, πού άποφεύγει τήν 
εύκολη έπαναστατικότητα καί δημιουργεί ένα πραγμα­
τικά λαϊκό κινηματογράφο.

01 βοσκοί» τοίι Νίκου Παπατάκη (Όλγα Καρλάτου)
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Η ΠΕΡΙΟΔΟΣ ΤΗΣ ΔΙΚΤΑΤΟΡΙΑΣ

Ή  περιπέτεια δύο.ταινιών στό μεταίχμιο τής 
δικτατορίας ("Κιέριον" "'Ανοιχτή έπιστολή").

Στις αρχές του 1967 ό Δήμος θέος ξεκινάει τήν 
πρώτη μεγάλου μήκους ταινία του, τό "Κιέριον". Καί 
τούτη ή ταινία όπως καί ή προηγούμενή του ("100 
ώρες του Μάη" έξαιτίας τής προσπάθειας του Θεοϋ 
νά φκιάξει ένα κινηματογράφο έξω άπό τή συμβατική 
του θεματολογία, πράμα πού θά δούμε καί στή τρίτη 
του ταινία, καταλήγει σέ μιά περιπέτεια μέσα στόν 
‘Ελληνικό Κινηματογράφο.

Μαζί μέ τόν Κώστα Σφήκα, ό σκηνοθέτης φτιάχνει 
ένα υποτυπώδες σενάριο περίπου 10 σελίδες καί κα­
θορίζει τό θέμα του. Μέ βάση τή δολοφονία τού 'Α­
μερικανού δημοσιογράφου Πόλκ, στά 1948, άπό τίς 
ξένες μυστικές υπηρεσίες προχωράει στήν άνάπλαση 
μιας παρόμοιας υπόθεσης στός παραμονές τής δικτα­
τορίας .

Τό γύρισμα τής ταινίας άκολουθεΐ ένα πειραμα­
τικό δρόμο. Στήν άρχή καθαρίζονται οι χώροι καί οί 
ομάδες πού ή δράση τους θά περιληφθεΐ στή ταινία. 
Μετά άρχίζουν στημένα γυρίσματα πάνω στή δράση αύ- 
τών τών ομάδων καί κυρίως τών κρατικών καί παρα­
κρατικών. 'Από όλα αύτά τέλος έπιλέγονται οί κατάλ­
ληλες σκηνές πού συνθέτουν τήν ταινία.

Τό άρχικό καί τό τελικό πλάνο της είναι όμοια. 
Κόσμος πάει κι'έρχεται στούς δρόμους τής 'Αθήνας. 
'Ανάμεσα στά δύο αύτά πλάνα παίζεται ένα πολιτικό 
παιχνίδι. ‘0 καθένας άπό αύτούς τού πολυάσχους πε­
ραστικούς τό ξεπέρασε άπό τίς στήλες τών έφημερίδων 
σάν μιά άπλή άστυνομική υπόθεση πού βρίσκεται στήν 
άποκλειστική άρμοδιότητα τής άστυνομίας καί τής δι­
καιοσύνης .

Ό  Θέος ξεκινάει μέ τήν ίδια θέση σέ πρώτο έ- 
πίπεδο. ‘Η ιστορία είναι άστυνομική κατά συνέπεια, 
σέ συνδυασμό μέ τόν παράγοντα τής λογοκρισίας 'Α­
μερικάνικου γκαγκστερικού φιλμ. Κάποιος σκότωσε κά­
ποιον καί κάποιοι άλλοι ψάχνουν νά βρούν τό δολο­
φόνο .

‘0 δημοσιογράφος Μόργκαν (άντιστοιχία μέ τόν 
'Αμερικανό δημοσιογράφο Πόλκ) έρχεται στήν ‘Ελλάδα 
γιά μιά έρευνα πάνω στό ρόλο τών ΚΑΡΤΕΛ πετρελαίων 
στή Μεσόγειο. *0 Μόργκαν έχει έπιχειρήματα καί έ- 
τοιμάζει μελέτη γιά τή σημασία πού θάχει ή υπόθεση 
τών πετρελαίων στή διαμόρφωση τού ‘Ελληνικού προ­
βλήματος .
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“Οταν φθάνει στην ‘Ελλάδα ό Μόργκαν δολοφονεί­
ται. * Η δομή τού γκαγκστερικοΰ φιλμ έπιβάλλει τό 
ψάξιμο των δολοφόνων πού παραμένουν άγνωστοι μέχρι 
τό τέλος της ταινίας. “Οταν βρεθούν, ή άστυνομική 
ταινία έχει τελειώσει τόν προορισμό της. ‘Ο Θεός 
άλλάξει ένα βασικό σημείο σ'αύτή τή δομή. 'Από τήν 
άρχή κατονομάζει τούς δολοφόνους. Είναι οί πράκτο­
ρες των μεγάλων οργανωμένων συμφερόντων των ΚΑΡΤΕΛ 
πετρελαίων. *0 θεατής άπό τήν άρχή ξέρει τούς δο­
λοφόνους. * Η πολιτική ύπαρξη τής ταινίας δικαιώνε­
ται άπό αύτή τή θέση. ‘0 θεατής παρακολουθεί τή μιε- 
τατροπή μιας πολιτικής ύπόθεσης σέ γκαγκστερική. 
Ταυτόχρονα, παρακολουθεί καί τούς μηχανισμούς αύ- 
τής τής μετατροπής. Στό ΚΙΕΡΙΟΝ-ΕΑΛΑΔΑ ή πολιτική 
θέαση των πραγμάτων καί ή άντίστοιχη πολιτική δρά­
ση μετατράπηκε σέ άστυνομική ιστορία πού γκαγκστερς 
χαφιέδες, προδότες, δεξιοί, άριστεροί, πολιτικοί ,. 
λωποδύτες καί ήρωες βάλθηκαν νά παίξουν, στό ίδιο 
ταμπλώ, τό παιγνίδι των καλών καί των κακών, τού 
κλέφτη καί τού αστυνόμου.

‘0 φιλελεύθερος άστός δημοσιογράφος Αίμος Βα- 
γενάς, φίλος τού Μόργκαν, μετά τή δολοφονία τού φί­
λου του μπλέκεται στήν υπόθεση καί αύτομετατρέπεναι 
σέ ντέτεκτιβ. ‘Η δραστηριότητά του παίρνει άστυνο­
μική μορφή. ‘Η άντίδραση τοϋ χώρου του είναι πολι­
τική τό άποτέλεσμα είναι νά βρίσκεται πάντα ξεκρέ­
μαστος καί καταδιωγμένος.

* Η επίσημη δικαιοσύνη ψάχνει γιά τό φονηά ανά­
μεσα στούς άριστερούς φοιτητές. Τόν"ανακαλύπτει ’ότό 
πρόσωπο τού φοιτητή Ζαδίκ. ‘0 λειτουργικός μηχανι­
σμός τού συστήματος έκτελεί τό σχέδιο πού προωθεί 
τή διατήρησή του. ‘Η άριστερά άφήνει άκάλυπτο τό 
Ζαδίκ γιατί είναι Τροτσκιστής. .Κατά συνέπεια άπο- 
δέχεται τήν άστυνομικοποίηση τής ύπόθεσης. Οί φι­
λελεύθερες έφημερίδες άναααράγουν τήν άστυνομική μορ­
φή τής ύπόθεσης μέ τό ένδιαφέρον νά βροΰν τόν ένο­
χο.

*0 Βαγενάς πληρώνει τό ένδιαφέρον του γιά μιά 
έρευνα μέσα στά ίδια πλαίσια, άλλά έξω άπό τό στό­
χο Ζαδίκ, μέ κράτηση στήν άσφάλεια καί βασανιστήρια 
προκειμένου νά ομολογήσει ότι ό Ζαδίκ είναι ένοχος.

“Οταν ή ιστορία παρατραβάει καί γίνεται έπικύν- 
δυνη.ό Ζαδίκ δολοφονείται. Μιά υπηρέτρια πού μπαί­
νει στό δρόμο καί πού μπορεί νά δώσει πληροφορίες 
στό βαγενά, βρίσκεται πεταμένη άπό τό παράθυρο στό 
δρόμο, νεκρή. Στό τέλος ό Βαγενάς βρίσκεται έγκλω- 
βισμένος.



468

Βαγενάς: ...."Τό δικαίωμα νά Αποσυρθώ τό έχασα 
γιά πάντα. Λ ιά καί όλόκληρη ή ζωή έχει μεταβληθεΐ 
σέ Αστυνομική ταινία, θά πρέπει νά συνεχίσω ώς συ­
νένοχος, νά ψάχνω στά σκοτεινά, μές τό πλήθος πού 
κινείται άκόμα Αδιάφορο κι άθώο. Θά συνεχίσω νάψά- 
χνω γιά συνένοχους, γιά τό θάνατο τού Ζαδίκ,τής Πε­
λάγιας, καί ίσως μόνο ώς έδώ.Ίσως Ακολουθήσουν κι 
Αλλα θύματα

Σέ όλόκληρη τήν έφταετία τό ΚΙΕΡΙΟΝ ήταν Απα­
γορευμένο. “Ελαβε μέρος παράνομα στό φεστιβάλ Βενε­
τίας 1968 καί παίχτηκε- κατ'έπανάληψη Από τό τρίτο 
πρόγραμμα τής Γερμανικής τηλεόρασης. Στήν Ελλάδα 
παίχτηκε γιά πρώτη φορά σέ Ανανεωμένη έκδοση στό 
φεστιβάλ Θεσσαλονίκης 1974 όπου πήρε τό πρώτο βρα­
βείο καλύτερης ταινίας μαζί μέ τό ’Μοντέλλο" τού Σφή­
κα καί τό βραβείο καλύτερης σκηνοθεσίας πρωτοεμφα- 
νιζόμενου σκηνοθέτη.

Τό Μάρτη τοϋ 1967 ό Σταμπουλόπουλος Αρχίζει τό 
γύρισμα τής "'Ανοιχτής Επιστολής" σΑν Ανεξάρτητης 
παραγωγής.‘Η 21'Απριλίου βρίσκει τήν ταινία μισο­
τελειωμένη καί κάνει προβληματική τήν Αποπεράτωσή 
της. Τελικά ή ταινία τελειώνει φέρνοντας έπάνω της 
,τίς σοβαρές έπιπτώσεις τής δικτατορίας. Άπό κεί καί 
πέρα αρχίζει ή νέα της περιπέτεια. Οί συμπαραγωγοί 
τοϋ 3ΤϋϋΙ0 ΑΒΓΑ σαμποτάρουν τήν ταινία γιά τό ιδεο­
λογικό της περιεχόμενο, ή διορισμένη προκριματική 
έπιτροπή τοϋ «Σεστιβάλ Θεσσαλονίκης 19 60 κόβει τήν 
ταινία, ένώ παράλληλα μιά λαθραία κόπια φτάνει στό 
φεστιβάλ ΕΟΟΑΠυΟ όπου παίρνει τό βραβείο τύπου (Π- 
ΡΚΕ30Ι).

Στήν ‘Ελλάδα πρωτοεμφανίζεται κομένη σέ έξωφε- 
στιβαλική έκδήλωση στή Θεσσαλονίκη τό 1968 στή συ­
νέχεια προβάλλεται ατούς κινηματογράφους.‘Ολόκληρη 
ή κόπια παίχτηκε γιά πρώτη φορά τόν 'Απρίλητοϋ 1975 
άπό τή τηλεόραση τής ΕΡΤ.

Λέ τήν "Ανοιχτή Επιστολή" ό Σταμπουλόπουλος 
προσπαθεί νά Αναλύσει τό πρόβλημα τής γεννιας του. 
Μιας γεννιας πού γεννήθηκε στις παραμονές τοϋ πο­
λέμου καί πού κάτω Από τήν καταπίεση καί τά Αγχη 
της, δέχτηκε τό ρόλο ένός μικροαστικού βολέματος, 
πού δέν έχει κατορθώσει νά τούς βγάλει Από τό αδιέ­
ξοδο . -ν

‘Ο ήρωας τής ταινίας βρίσκεται στό στάδιο αύτής 
τής Αρνητικής έζέλιζης πού σέ λίγο θά τόν οδηγήσει 
στήν αδιαφορία, τή σύμβαση καί τήν ύποταγή.Πρός τό 
παρόν θυμάται, βλέπει καί σκέφτεται. Παρελθόν καί 
παρόν έρχονται διαρκώς στή σκέψη του καί τόν κατα­
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πιέζουν.‘Η κατοχή, οι Γερμανοί, ή Πείνα, ή κατανόη­
ση του κόσμου χωρίς τή βοήθεια κανενός, οί δυσκο­
λίες γιά μόρφωση, ό συντηρητισμός, οί Τάξεις καί ό 
κατακερματισμός τής προσωπικότητας.*0 ίδιος άφήνε- 
ται στή μοίρα του.

Τό κλείσιμο τής μικροβιοτεχνίας πού δούλευε καί 
ή έμφάνιση μιας κοπέλας, τόν φέρνουν μπροστά, στήν 
ανάγκη νά δει καί νά πάρει μιά θέση.‘Η κοπέλα, πού 
είναι δασκάλα καί οργανώνει νυχτερινά σχολεία ήλι- 
κιωμένων γιά νά άντιμετωπίσει τό πρόβλημα τής άγραμ- 
ματοσύνης γίνεται παράδειγμα.*0 χαμένος μικροαστός 
θά αφήσει πίσω του τό παλιό, χρεωκοπημένο κόσμο του 
καί θά πάει κοντά της γιά νά βρει μιά μέρα τό δικό 
του δρόμο.

‘Η λύση πού προτείνει ό Σταμπουλόπουλος σ'αύτή 
τή γεννιά είναι τό κόψιμο των δεσμών μέ τό παρελ­
θόν καί ή άντιμετώπιση του μέλλοντος έτσι όπως μάς 
έμφανίζεται. Παράλληλα είναι έμφανής καί ή νύξη γιά 
τή λύση ενός άπό τά βασικότερα προβλήματα γιά τήν 
προώθηση τής Νεοελληνικής κοινωνίας. Τό πρόβλημα τής 
παιδείας.*Η μόρφωση σάν φορέας μιας άλλαγής.

Τό οικονομικό αδιέξοδο τής ταινίας καί οί πο­
λιτικές συνθήκες τής χώρας σταματούν τήν πορείατοϋ 
Σταμπουλόπουλου γιά τή παραγωγή δεύτερης ταινίας καί 
άσχολεΐται πιά μέ τή παραγωγή διαφημιστικών ταινιών 
ντοκυμανταίρ-παραγγελίες, τήν τηλεόραση καί τή συγ­
γραφή σεναρίων πού κλείνονται στό συρτάρι.

Τά τελευταία χρόνια ακμής του ‘Ελληνικού'Εμπο­
ρικού Κινηματογράφου.

Στήν εικοσαετία πού άκολούθησε μετά τό δεύτερο 
παγκόσμιο πόλεμο, ό ‘Ελληνικός Κινηματογράφος κα- 
τάφερε νά άποχτήσει μιά τεχνική ύποδομή, τοού τόν με­
τέτρεψε άπό βιοτεχνία σέ βιομηχανία. Παράλληλα μέ 
τή κατάλληλη θεματολογία του άποχτάει ένα σταθερό 
κοινό πού του έπιτρέπει τήν παραγωγή κατά μέσο όρο 
έκατό ταινιών τό χρόνο.

:4έσα άπό αύτές τίς συνθήκες ξεπήδησε, γιά τούς 
κοινωνικούς λόγους πού άναφέρθηκαν στήν αρχή τής δε­
καετίας του '60, μιά ποιοτική άνανέωση, πού στό τε­
λευταίο προδικτατορικό φεστιβάλ φάνηκε νά "ξεκινάει 
μιά παράδοση". *Η δικτατορία όμως άνακόπτει αύτή τή 
παράδοση καί δέν τήν άφήνει νά έξελιχτεί. Οί δυνά­
μεις πού τή δημιούργησαν διασκορπίζονται στό έξω- 
τερικό, ή συμβιβάζονται καί δουλεύουν στίς ταινίες 
πού τούς έπιβάλει ή νέα κατάσταση. Οί δύο τελευταίες 
προσπάθειες πού δέν πρόλαβαν νά όλοκληρωθοϋν προ- 
χουντικά ( "Κιέριον" , " Ανοιχτή Επιστολή") μετατρέ-
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τιονται σέ καταδιωκόμενες περιπέτειες.
Ό  εμπορικός κινηματογράφος μετά τήν έπιβολήτής 

δικτατορίας γιά ένα διάστημα συνεχίζει τήν περίοδο 
τής άκμής του. Οί συνθήκες γι'αυτόν δέν άλλάζουν. 
Τά μελό, οί φαρσοκωμωδίες καί οί ταινίες σέζ είναι 
βοηθοί στό σκοταδιστικό έργο τής χούντας. Κοντά σ' 
αύτά τά είδη άκμάζει καί μιά πατριδοκαπηλική θεώ­
ρηση τής άντίστασης του 1940-44. Τήν ονομάζουμε πα- 
τριδοκαπηλική γιατί στόχος αύτής τής θεώρησης εί­
ναι ή έμπορευματοποίηση τών άγώνων πού γίνανε έν ό- 
νόματι τής ιερής, γιά τήν άστική ιδεολογία, έννοιας 
τής πατρίδας. Ιϊροκειμένου νά έπιτύχει αυτή ή έμπο­
ρευματοποίηση οί άγώνες πλαστογραφοϋνται. Οί ται­
νίες άκολουθοϋν τά κλασσικά μοντέλλα τών 'Αμερικά­
νικων πολεμικών καί καουμπόϋκων περιπετειών. Τό μα­
ζικό πνεύμα τής άντίστασης μετατρέπεται σέ άτομικό, 
προκειμένου νά κινηθεί πάνω στό αναγνωρίσιμο άπό τό 
κοινό μοντέλλο τού σούπερ ηρώα πού μέ τά άπίθανα κα- 
τορθώματά του έζολοθρεύει τούς έχτρούς του. *Κ άν- 
τιμετώπιση αύτή βολεύει καί τήν πολιτική κατάσταση 
στήν οποία έζ'άλλου έχει καί τίς άναγωγές της. *0 
λαός "άπολαϊκοποιείται" καί στρέφει τή προσοχή καί 
τό θαυμασμό του πρός τούς νέους ήρωες μέ τά άπίθα­
να κατορθώματά τους. Αύτοί είναι ό Παπαδόπουλος καί 
ή "ήρωϊκή" παρέα του. Τά "άπίθανα κατορθώματά" τους 
είναι ή έζολόθρευση τού κομμουνιστικού κινδύνου.Οί 
άγώνες τού '40 άρχίζουν νά ταυτίζονται μέ τούς "ά- 
γώνες" τών 'Απριλιανών δικτατόρων νά "σώσουν" τήν 
Ελλάδα άπό τό κομμουνισμό. Σέ λίγο καί ό τελευταίος 
δάσκαλος τού ‘Ελληνικού χωριού μέ τή στομφώδη καί 
μελοδραματική άπαγγελία του θά μιλάει στίς 'Εθνι­
κές γιορτές "... γιά τήν 21η 'Απριλίου, ή όποια ώς 
άλλη 28η 'Οκτωβρίου έσωσε τήν ‘Ελλάδα μας άπό τό 
κομμουνιστικό κίνδυνο ....".

Μιά σειρά άπό σκηνοθέτες καί παραγωγούς κατα­
γίνονται μέ τίς πολεμικές αυτές περιπέτειες (Τζέημς 
Πάρις - Κ.Καραγιάννης - Ν.Δαδήρας - Ε .'Ανδέρου-Ντ. 
Δημόπουλος κ.λ.π.) καί μιά σειρά άπό στάρ κατασκευά­
ζονται (Χρ. Πολίτης - Γ. Εόγλης - Β. Κρούσκά - Κ. 
Πρέκας - Λ. Κομνηνός κ.λ.π.) καί πααολειμένοι μέ φού­
μο καί μουστάρδα έκτελοΰν τούς άπίθανους ήρωϊσμούς. 
Ή  κρατική ένίσχυση σέ όπλα καί στρατό είναι πάντο­
τε στή διάθεση τών παραγωγών κι’άκόμα καί τό χρήμα.

‘0 έμπορικός ‘Ελληνικός Κινηματογράφος μέχρι τό 
τέλος τής δεκαετίας τού '60 βρίσκεται στήν οικονο­
μική του άκμή (Στατιστικά στοιχεία δίνονται στούς 
έκτός κειμένου πίνακες).
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Τήνχρονιά αυτή δ "ποιοτικός" κινηματογράφος πού 
προσπάθησε νά σπάσει τή τυποποίηση πού είχε έπιβά- 
λει ό έμπορικός κινηματογράφος καί πού είδαμε αέ άκ- 
μή τήν προηγούμενη χρονιά, σημειώνει κατακόρυφη πτώ­
ση. “Ετσι τό "Ογδοο Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινηματογρά­
φου τό 1967 παρουσιάζει τήν έντελώς άντίστροφη ει­
κόνα άπό τό 1966."Εχουμε πλήρη κυριαρχία τού παρα­
δοσιακού έμπορικού κινηματογράφου. Οί ταινίες πού 
προβλήθηκαν είναι:

"Σιλουέττες" τού Κωστή Ζώη, "13ος" τοΰΝτίμη Δα- 
δήρα, "Οι σφαίρες δέν γυρίζουν πίσω" τού Νίκου Φώ- 
σκολου, "Πυρετός στήν άσφαλτο" τού Ντίνου Δημόπου- 
λου, ""Ηθελε νά γίνει βασιλιάς" τού Άγι Θεοδωρό- 
πουλου, "Άκρως άπόρρητον, ύπόθεσις ‘Ερμής" τού Δη- 
μήτρη Ζαννίδη, ""Οταν ό στόλος βγήκε στή στεριά" τού 
Αλέκου Σακελλάριου καί ""Αχ! αύτή ή γυναίκα μου" τού 
Γιώργ ου Σ καλ ε νάκη.

'Ανάμεσα σ'αύτές τίς ταινίες ξεχωρίζουν κάπως οί 
"Σιλουέττες" του Ζώη πού όμως βρίσκονται σέ χαμη- 
λώτερο επίπεδο άπό τό ""Αλογο" πού είχε κάνει τό 
1965. Τό θέμα της είναι μιά άπλή μικροαστική ιστο­
ρία. Παίρνει βραβεία καλλίτερης καλλιτεχνικής ται­
νίας, καλλίτερης έρμηνείας πρώτου γυναικείου ρόλου 
(Πέρυ Ποράβου) καί φωτογραφίας (Σταμάτης Τρίπος).‘0 
Δημόπουλος μέ τό "Πυρετός στήν άσφαλτο" παίρνει τά 
βραβεία άρτιώτερης παραγωγής (Φιλ. Φίνος), σκηνο­
θεσίας καί καλλίτερης έρμηνείας πρώτου ανδρικού ρό­
λου (Γιώργος Φούντας).

'Από τίς μικρού μήκους ό ‘Ερμής Εελόπουλος μέ τό 
"Χωρίς απόκριση", μιά ταινία πάνω στό μεταρυσικό άγ­
χος τού σύγχρονου ανθρώπου, παίρνει τό βραβείο κα­
λύτερης ταινίας μικρού μήκους μέ ύπόθεση. Στό Βαλ­
κανικό Φεστιβάλ παίρνει τό βραβείο "Χρυσή Πύλη".

‘0 'Απόστολος Κρυωνάς μέ τούς "Άνεμους", μετα­
φέρει στόν κινηματογράφο ένα έθιμο ξενητεμοΰ στά νη­
σιά τού Βορείου Αιγαίου, καί παίρνει τό βραβείο κα­
λύτερης ταινίας μικρού μήκους ντοκυμανταίρ.

Αποκαλυπτικό ντοκουμέντο γιά τίς συνθήκες έρ- 
γασίας στή παραγωγή τού φωταερίου είναι τό "Γκάζι" 
τού Δημήτρη Σταύρακα, άλλά αγνοείται.

*0 Βασίλης Μάρος συνεχίζοντας τά ντοκυμανταίρ πά­
νω στά ‘Ελληνικά έθιμα παρουσιάζει τά "Αναστενά­
ρια" καί τόν "Άθω".

‘0 Λάμπρος Λιαρόπουλος παρουσιάζει τή δεύτερη μι-

1 9 6 7 .
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κροΰ μήκους ταινία του, τό "'Αθήνα πόλη Χαμόγελο" 
πού παίζεται στά Οεστιβάλ Τούρ (1963) καίΝέαςΎόρ- 
κης (1970). Πρόκειται γιά τήν καταγραφή των συνεπειών 
τής πολιτικής, τά τελευταία δέκα χρόνια, στά πρό­
σωπα καί τόν τόπο, μέσα άπό τήν προσωπική ιστορία δύο 
νέων τοϋ '66.

Τέλος ή Τώνια Μαρκετάκη κάνει τή πρώτη της ται­
νία μικρού μήκους, τό "*0 Γιάννης καί δ δρόμος",έ- 
νώ ό Γιώργος Πανουσόπουλος καί ό Βασίλης Άλεζάκης 
κάνουν μιά πρωτότυπη πειραματική δουλειά μέ τό"'Α­
βραάμ έγέννησε 'Ισαάκ, 'Ισαάκ έγέννησε 'Ιακώβ,'Ια­
κώβ έγέννησε....".

1968.
Στό “Ενατο Οεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινηματογράφου, 

προβλήθηκαν οί ταινίες:
"Κορίτσια στόν “Ηλιο" τού Βασίλη Γεωργιάδη, "Στά 

σύνορα τής προδοσίας" τού Ντ,ίμη Δαδήρα, "*Η ώρα τής 
όργής" τού Γρηγόρη Γρηγορίου, "'Επιστροφή τής Μή­
δειας" τού ϊζών Κρίτσιαν, "Τό κανόνι καί τ'άηδόνι" 
των 'Ιάκωβου καί Γιώργου Καμπανέλλη, "Παρένθεση"τού 
Τάκη Κανελλόπουλου καί "Ραντεβού μέ μιά άγνωστη "τού 
Βασίλη Γεωργιάδη.

‘Ο Τάκης Κανελλόπουλος μέ την "ΐίαρένθεση" συνε­
χίζει πάνω στή δική του ιδιότυπη γραμμή πού συνέ­
χεια τόν απομονώνει άπό τόν υπόλοιπο ‘Ελληνικό Κι­
νηματογράφο, πάλι καί δω έχουμε μιά έρωτική ιστορία 
έμπλουτισμένη μέ όλο τό λυρισμό καί ρομαντισμό τού 
Κανελλόπουλου καί όλα τά μοτίβα πού συναντήσαμε στόν 
"Ούρανό" καί στήν "Εκδρομή". Παίρνει τά βραβεία: 
καλλίτερης καλλιτεχνικής ταινίας, μαζί μέ τά "Κο­
ρίτσια στόν “Ηλιο" καί φωτογραφίας (Σταμάτης Τρί- 
πος, Γρηγόρης Δανάλης).

Στά "Κορίτσια στόν “Ηλιο" τού Βασίλη Γεωργιάδη 
έχουμε τήν περιπέτεια μιας τουρίστριας καίένός βο­
σκού, μέσα άπό τήν οποία προβάλλεται ή ‘Ελληνική "ά- 
γαθότητα".*Η ταινία παίρνει τά βραβεία καλλίτερης 
καλλιτεχνικής ταινίας (Κλέαρχος Κονιτσιώτης), μου­
σικής (Σταύρος Εαρχάκος) καί δεύτερου άνδρικού ρό­
λου (Κώστας Μπάκας) .

Παράλληλα παίρνει μπόλικα βραβεία (άρτιώτερης 
παραγωγής, πρώτου άνδρικού ρόλου καί δεύτερου γυ­
ναικείου ρόλου) ή ταινία τού Δαδήρα "Στά σύνορα τής 
προδοσίας" πού άνήκει στήν κατηγορία των ταινιών προ­
παγάνδας τής δικτατορίας μέ σαφή άντικομμουνιστική 
θέση.
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'Από τις μικρού μήκους ό Κώστας Ζώης μέ τό "Δρα- 
πέτη", πού έχει σάν θέμα του τήν περιπλάνηση ένός 
παιδιού στους δρόμους τής 'Αθήνας, παίρνει τό βρα­
βείο καλλίτερης ταινίας μικρού μήκους καί ό Νέστο- 
ρας Μάτσα,ς μέ τό "25.000 χρόνια σ'αύτή τή γή" τό 
βραβείο καλλίτερης ταινίας μικρού μήκους ντοκυμαν- 
ταίρ.

Τή χρονιά αύτή κάνει τή πρώτη του εμφάνιση άπό 
τό χώρο τής κινηματογραφικής κριτικής στό χώρο τής 
παραγωγής ό Θόδωρος Άγγελόπουλος μέ τή μικρού μή­
κους ταινία "Εκπομπή". Στήν "Εκπομπή" ό Άγγελό- 
πουλος βάζει ένα άπό τά θύματα τής καθημερινής δια­
φήμισης στό φανταστικό της χώρο. Τόν οδηγεί μαζί μέ 
κάποια άπό τις στάρ-είδωλα τού ’Ελληνικού Κινημα­
τογράφου, παρά τή θέλησή του στόν όνε ιροπλαστικό κό­
σμο τών στούντιο.'Εκεί τόν άναγκάζουν νά γίνει ένα 
σφουγγάρι πού τό στίβουν γιά νά πραγματοποιήσουν τά 
διαφημιστικά τους κόλπα. Στό τέλος καταλαβαίνειαρ­
γά πιά καί ό ίδιος τί σημαίνει όλος αύτός ό μηχα­
νισμός άφού πρώτα μετατράπηκε σέ ένα άβουλο ρομπότ. 
Ή  ταινία παίρνει τό βραβείο κριτικών.

Ό  Κώστας Σφήκας κάνει τή τρίτη του μικρού μή­
κους ταινία, σέ συνεργασία μέ τό Σταύρο Τορνέ, τό 
"Θηραϊκό άρθρο" . Ό  Σφήκας καί ό Τορνές θέλησαν νά 
θίζουν τό σημερινό οίκονομικοκοινωνικό πρόβλημα τού 
’Ελληνικού χώρου. Διάλεξαν τό νησί τής ©“ιρας γιατί 
αύτό συγκεντρώνει όλα τά βασικά χαρακτηριστικά αύ- 
τού τού προβλήματος.’Η οίκονομία τού νησιού παρου­
σιάζεται πρωτόγονη άγροτική καί ή βιομηχανία άσή- 
μαντη. Οι κάτοικοι τελικά όσοι δέν έγκαταλείπουν τό 
χώρο άναγκάζονται νά γίνουν ύποζύγια τού τουρισμού 
καί άντικείμενα οικονομικής έκμετάλλευσης. Ό  τίτλος 
ώς ένα σημείο, παραπλανητικός γιά τή λογοκρισία τής 
εποχής, άναφέρεται στούς ψαλμούς πού άκούγονται στή 
διάρκεια τής ταινίας. Ψαλμοί πού ό τρόπος πού ψέλ- 
νονται προσπαθεί νά άναμεταδώσει τή κραυγή ένός τό­
που πού πάσχει.Ή ταινία αύτή δείχνει πώς ό Σφήκας 
έχει πάρει ένα δρόμο πάνω στά προβλήματα τού‘Ελλη­
νικού χώρου στήν έποχή του.

Ό  Λάκης ΙΙαπαστάθης μέ τό Δημήτρη Αύγερινό κά­
νουν τή δεύτερη μικρού μήκους ταινία τους τό "’Οδός 
Έρμού 28" άπό τό διήγημα "Δικαίωση" τού Πλασκοβίτη. 
Πρόκειται γιά τήν περίπτωση ένός άνθρώπου πού έκ- 
φράζεται μέ ένα όχημα όπερέττας καί καθαρεύουσας. 
‘Ολόκληρη ή ταινία στρέφεται γύρω άπό τήν άναζήτηση 
ένός ζωτικού ψέμματος.

Ό  Νίκος Νικολαΐδης παρουσιάζει τή δεύτερη μι­
κρού μήκους ταινία του τό "Άνευ όρων". Πρόκειται
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γιά μιά άνευ δρων παράδοση στό κόσμο τής ρεκλάμας.
Η δημόσια προβολή τής ταινίας Απαγορεύτηκε.

'Ακόμα ό Συμεών Καπετανάκης κάνει τήν ταινία "Οω- 
νές", ταινία πού παίζει μέ τό ύποκειμενικό χρόνο σάν 
άσκηση ύφους καί πού κόπηκε τρεις φορές άπ'τό Φε­
στιβάλ Θεσσαλονίκης (68-69-74) καί δέν τής δόθηκε 
καί άδεια προβολής.

1969.
Στό Δέκατο Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινηματογράφου, 

πούταν ίσως ένα άπ'τά .πιό φτωχά, έμφανίστηκαν οί Α­
κόλουθες ταινίες.

"‘0 μπλοφατζής" τού Βασίλη Γεωργιάδη, "€υμήσου 
Αγάπη μου" τού Γιώργου Σκαλενάκη, ""Οχι" τού Δημή- 
τρη Δαδήρα, "Πανικός" τού Σταύρου Τσιώλη, "Τό κο­
ρίτσι τού 17" τού Πέτρου Λύκα καί "Ληστεία στήν Α ­
θήνα" τού Βαγγέλη Σερντάρη.

‘0 Λύκας μέ τό "Κορίτσι του 17" παίρνει τά βρα­
βεία καλλίτερης καλλιτεχνικής ταινίας, σκηνοθεσίας, 
σεναρίου, πρώτου γυναικείου ρόλου (Σοφία Ρούμπου) 
καί δεύτερου Ανδρικού (Χρήστος Πολίτης) . Ιειρά τά τό­
σα βραβεία, ή ταινία δέν ζεφεύγει καί πολύ άπό τά 
πλαίσια τού προσεγμένου έμπορικοΰ κινηματογράφου. 
Εεχωρίζει μέσα στό φεστιβάλ έζα.ιτίας τής χαμηλής 
στάθμης των ύπόλοιπων ταινιών. Είναι μιά έρωτική ψυ­
χολογική ιστορία μέ πλαίσιο μιά Αστική θεώρηση εύ- 
γενικών προσώπων άπό τό ένα μέρος καί διεστραμένων 
άπό τό άλλο.

‘0 Σερντάρης μέ τή "Ληστεία στήν Αθήνα" ακολου­
θεί τή δομή τού 'Αμερικάνικου Αστυνομικού φιλμ γιά 
νά διηγηθει μιά δική του ληστεία στήν Αθήνα.Οί "λη­
στές" άρχικά βγαίνουν άπό τήν ‘Ελληνική Αναγκαιό­
τητα. 'Από τήν Αθλιότητα τής ζωής καί άπό κεί καί πέ­
ρα Ακολουθούν τίς 'Αμερικάνικες νόρμες τού είδους.
* Η πιό άζιόλογη ταινία τής χρονιάς πού όμως Αγνοή­
θηκε έντελώς.

Στόν ίδιο χώρο μέ παρεκλίσεις πρός τό μελό κι­
νείται καί ό Σταύρος Τσιώλης μέ τόν "Πανικό".

Άπό τίς μικρού μήκους ό Σταύρος Χασάπης,άπό τούς 
σημαντικώτερους όπερατέρ τού ‘Ελληνικού Κινηματο­
γράφου, μέ τούς "Λαβύρινθους", μιά ταινία πάνω στή 
μοναζιά τού Ανθρώπου στή μεγαλούπολη,παίρνει τό βρα­
βείο ταινίας μικρού μήκους μέ ύπόθεση.

Ό.Ίιχάλης Παπανικολάου μέ τή Μήδεια 70" περι­
γράφει τήν Αθλιότητα τών φτωχοσυνοικιών τής'Αθήνας.

‘0 Γιώργος Ίαρρής μέ τήν "Παρτίτα" κάνει μιά
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σουρρεαλιστική ταινία ένώ ό Τάκης Κανελόπουλος κά­
νει Ενα ρομαντικό περίπατο μέ τήν "Καστοριά".

Σ'αύτό τό φεστιβάλ κάνει καί τήν πρώτη του Εμ­
φάνιση ô Θόδωρος Μαραγκός μέ τό "Τσούφ".“Ενα χιλιά­
ρικο "διηγείται" μέ κινούμενα σχέδια τό ρόλο πού τό 
ίδιο παίζει μέσα στό κοινώνικό σύστημα.‘Η ταινία παίρ­
νει τό βραβείο καλύτερης ταινίας μικρού μήκους μέ 
υπόθεση αν καί είναι ταινία κινουμένων σχεδίων.

'Από τίς υπόλοιπες μικρού μήκους τής χρονιάς ό 
Παντελής Βούλγαρης φτιάχνει μαζί μέ μιά ομάδα κι­
νηματογραφιστών τό "Ce n1 est que le début" ένα ντο- 
κυμανταίρ πάνω οτήν 21η 'Απριλίου καί τήν κηδεία τού 
Γ. Παπανδρέου πού φυσικά δέν προβλήθηκε έδώ καί στά- 
ληκε κρυφά έζω.

Τέλος ô Τάκης Χατζόπουλος γυρίζει τή δεύτερη μι­
κρού μήκους ταινία του, τή "Γυναικοκρατία",μιά 'Α­
μερικάνικη παραγγελία. Τό άντικείμενο τής ταινίας 
του είναι τό έθιμο τής γυναικοκρατίας σέ ένα χωριό 
τής Θράκης.

1970.
Στό Ενδέκατο Φεστιβάλ Ελληνικού Κινηματογρά­

φου προβλήθηκαν οι ταινίες:
"‘Ο Άστραπόγιαννος" τού Νίκου Τζήμα, "Βαβυλω­

νία" τού Γιώργου Δοικιρίκη, "“Ενας Γερμανός στά Κα­
λάβρυτα" τού Γεράσιμου Παπαδάτου,"'Αναπαράσταση "τού 
Θόδωρου 'Αγγελόπουλου, "ίΐιά γυναίκα στήν άντίσταση" 
τού Ντίνου Δημόπουλου, "*Κ άνταρσία των δέκα" τού 
‘Ερρίκου Άνδρέου καί "Καλημέρα Αθήνα" (έκτός συ­
ναγωνισμού) τού Γρηγόρη Γρηγορίου.

* Ιί "Αναπαράσταση" τού 'Αγγελόπουλου είναι μιά 
ταινία όρόσημο γιά τόν ‘Ελληνικό Κινηματογράφο.Αύ- 
τή τή ταιν,ία μπορούμε νά τήν χαρακτηρίσουμε σάν τήν 
άπαρχή τού Νέου ‘Ελληνικού Κινηματογράφου. Είναι ή 
πρώτη μεγάλου μήκους ταινία τού 'Αγγελόπουλου.Παίρ­
νει ένα φόνο πού έγινε παληότερα σέ ένα ορεινό χω­
ριό τής 'Ηπείρου καί μεταφέρει τό συνεργείο του στήν 
ίδια περιοχή γιά νά κάμει μιά "άναπαράσταση"τοΰ φό­
νου καί ταυτόχρονα μιά αύτοψία των συνθηκών τής'Ελ- 
ληνικής ύπαίθρου.“Ενας έργάτης έπιστρέψει άπό τήν 
Γερμανία καί δολοφονείται άπό τή γυναίκα του καί τόν 
έραστή της. Οί δυό φονιάδες προσπαθούν νά καλύψουν 
τό έγκλημα ένώ οι άνακριτικές άρχές προσπαθούν νά 
τό έζιχνιάσουν. Τελικά καί οι δύο προσπάθειες πα­
ραμένουν μάταιες. Οί δράστες συλλαμβάνονται ένώ ή 
άνακριτική άρχή δέν πρόκειται νά μάθει ποτέ πώς έ­
γινε τό έγκλημα. Άναπτύσοντας αύτό τό μύθο ô Άγγε-
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λότχουλος μέ κάποια Ασυνήθιστη γιά τά ‘ελληνικά δε­
δομένα χρήση των κινηματογραφικών κωδίκων (Αργά, πλά­
να, Ασυνήθιστη ψιλμική ροή) περιορίζεται στό έλά- 
χιστο Αναγκαίο γιΑ τή διατήρηση τής ψιλμικής συνέ­
χειας. 'Από κεΐ καί πέρα Αφήνει τό ρόλο τοϋ πρωτα­
γωνιστή στό χώρο.“Ενας χώρος, πού μέ τή συμβολή του 
όπερατέρ Γ.'Αρβανίτη, παρουσιΑζεται σαν ένα έγκα- 
ταλειμένο νεκροταφείο γεμάτο χαλΑσματα. 01 κάτοι- 
κοι αύτοϋ τοϋ χώρου είναι μερικΑ Απομεινάρια Από γέ­
ρους καί παιδιά τυλιγμένα στή μιζέρια.“Ολοι οί νέοι 
λείπουν έργΑτες στΑ ζένα έργοστΑσια. Κάποιες έλά- 
χιστες γυναίκες πού άπόμειναν, όταν τίς βλέπουμε στό 
πλάνο μιλάνε γιά τά σχέδιά τους νά φύγουν καί αύ- 
τές. Ένώ οί Ανακριτές συνεχίζουν τό έργο τους ό'Αγ- 
γελόπουλος φωτογραφίζει Ασταμάτητα τό χώρο Ανακα­
λύπτοντας σέ κάθε κάδρο καί μιά νέα πληγή.Ή λύση 
πού ψάχνουν νά βρουν νομικίστικα οί Ανακριτές εί­
ναι ολοφάνερη σ'αύτά τά κάδρα.* 0 έγκαταλειμένος στόν 
Αργό του θάνατο χώρος παρασέρνει μαζί του ότι βρει 
Ακόμα ζωντανό. Τό πρόβλημα γιά τόν 'Αγγελόπουλο δέν 
είναι νομικό άλλά πολιτικό. Δέν χρειάζεται είσαγ- 
γελική έπέμβαση Αλλά πολιτική. Οί Ανακριτές παρα­
τώντας ένα έργο πού φυσικά δέν μπορούν νά ολοκλη­
ρώσουν πέρνουν τούς δράστες καί φεύγουν. Δύο Ακόμα 
οικογένειες Από τίς έλάχιστες πού άπόμειναν χάνον­
ται. ίχίσω Απομένει ένας χορός Από γρηές γυναίκες πού 
καταρριέται τή φόνισσα. Τελικά κανένα Από τά πρό­
σωπα του μύθου δέν είδε καί δέν κατάλαβε τίποτε.Τό 
μίασμα έφυγε Αλλά ό τόπος συνεχίζει νά πεθαίνει.

Στό φεστιβάλ ή ταινία πήρα τά βραβεία καλλίτε­
ρης καλλιτεχνικής ταινίας φωτογραφίας (Γ.Αρβανί­
της) , δεύτερου γυναικείου ρόλου (Τούλα Σταθοπούλου) 
καί καλύτερου πρώτου έργου νέου σκηνοθέτη .'Ακόμη πή­
ρε τό βραβείο κριτικής πού θά τό πάρει καί στις ε­
πόμενες ταινίες του ό 'Αγγελόπουλος έχοντας έτσι στό 
πρόσοπιο τής κριτικής ένα ισχυρό σύμμαχο γιά τή κα­
θιέρωσή του σάν φυσιογνωμία τού Πέου ‘ΕλληνικούΚι­
νηματογράφου .

Οί υπόλοιπες ταινίες τού φεστιβάλ δέν ζεφεύγουν 
Από τά παληά γνωστά πλαίσια.

‘0 ¡Νίκος Τζήμας μέ τόν " 'Ασταπόγ ιαννο" πού χω­
λαίνει στήν κινηματογραφική του έκφραση προσπαθείνά 
δώσει τόν Αγώνα ενός λαϊκού ηρώα γιά τή καλυτέρεψη 
τής ζωής τών κολήγων στό περασμένο αιώνα.‘Η ταινία 
παίρνει τά βραβεία Αρτιώτερης παραγωγής (ώ. ίίνος) 
καί πρώτου Ανδρικού ρόλου (Νίκος Κούρκουλος).

‘Ο Γιώργος Διζιρίκης μέ τή "Βαβυλωνία" μεταφέ­
ρει στήν όθόνη τήν όμώνυμη ήθογραφική σάτιρα τού Βυ-
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ςΑντιου μέ Αρκετή έπιτυχία.
'Από τίς μικρού μήκους " Ή  Αρχόντισσα καί ό κΑου 

μπόϋ" του Κώστα Παπαδόπουλου πού διακωμωδεί τΑ κι- 
νηματογραφίκΑ παρασκήνια παίρνει τό βραβείο ταινίας 
μέ υπόθεση ένώ ή "'Επικοινωνία" του Κύπριου Γιώρ­
γου Λανίτη τό πρώτο βραβείο ντοκυμανταίρ (μικρού μή­
κους) .

‘Η Νίκη Τριανταφυλλίδη μέ τό "Συνηθισμένο μου ό­
νειρο" κινηματογραφεΐ τό καλλιτεχνικό όνειρο μιας 
κοπέλλας καί μαζί μέ τΑ "Εγκαίνια" σέ ένα γραφείο 
κηδειών του Κώστα ΝΑτσου παίρνουν τό βραβείο καλύ­
τερης σκηνοθεσίας.

‘0 Νίκος Γραμματικόπουλος μέ τό "Συναζάριτοΰ ςύ- 
λου" διηγείται τήν ιστορία ενός ςύλου πού μετατρέ- 
πεται Από κορμό δέντρου σέ καΐκι.‘Η ταινία παίρνει 
τό βραβείο καλύτερου ντοκυμανταίρ μικρού μήκους πρώ­
του έργου νέου σκηνοθέτη.

Τέλος ό ΤΑοος Ψαρρας, κΑνει τή δεύτερή του έμ- 
φΑνιση μέ τό "40,30-22,57" Αριθμός πού σημαίνει τίς 
συντεταγμένες τής Θεσσαλονίκης.* Η ταινία Αναψέρε- 
ται στις "σχέσεις τών Ανθρώπων αύτοΰ χώρου" καί Α­
παγορεύτηκε Από τή λογοκρισία.

1971.
Στό Δωδέκατο Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινηματογρά­

φου προβλήθηκαν οί ταινίες:
"‘Η χαραυγή τής νίκης" τού Ντίμη Δαδήρα, "Εύδο- 

κία" τού Άλέζη Δαμιανού, "Παπαφλέσας" τού*Ερρίκου 
Άνδρέου, "'Εκείνο τό καλοκαίρι" τού Βασίλη Γεωργιά- 
όη, "Τί έκανες στό πόλεμο Θανάση" τού Ντίνου Κα- 
τσουρίδη, "Κατάχρησις έζουσίας" τού Σταύρου Τσιώλη, 
"‘Ολοκαύτωμα" τού Δημήτρη Παπακωσταντή, "Καταναλω­
τική κοινωνία" τού Κώστα Καραγιάννη καί "ϋαπανικο- 
λής" τού Γιώργου Ζερβουλάκου.

Καί σ'αύτό τό φεστιβάλ ό έμπορικός ‘Ελληνικός 
Κινηματογράφος βρίσκεται Ακόμα στή παντοδυναμία του. 
“Ολες οί ταινίες έκτός Από τήν "Εύόοκία" είναι βα­
σικά δικές του.

‘Η "Εύδοκία" είναι ή δεύτερη καί τελευταία μέ­
χρι στιγμής ταινία τού Άλέϋη Δαμιανού, μέ Αρχικό 
τίτλο "‘Η πόρνη καί ό στρατιώτης".'Εδώ ό Δαμιανός 
μπαίνει στό γνώριμο χώρο τού τρίτου έπεισόδιου Από 
τό "Γίέχρι τό πλοίο". Τό χώρο τού ‘Ελληνικού Αστι­
κού κέντρου καί έπιχειρεΐ μιά κριτική τής μικροα­
στικής ήθικής.“Ενας λοχίας τά φτιάχνει μέ μια πόρ­
νη καί προσπαθούν να καθορίσουν μιά συμπεριφορά πού
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νά είναι σέ θέση νά ζεπεράσει τά ζωτικά προβλήματα 
πού άντιμετωπίζουν.* Η έζωτερίκευση των σχέσεων τους, 
πού έναντιώνονται στήν άστική ηθική τούς δημιουρ­
γεί ένα άσψυκτικό κλοιό μέ άποτέλεσμα τήν ένστικτώ- 
δη άτομική έζέγερση στό περίγυρό τους.‘Η τελική τους 
συντριβή δίνει καί τό ακλόνητο του συστήματος·ένάν- 
τια στίς άτομικές έζεγέρσεις.

Στό φεστιβάλ ή ταινία παίρνει τό βραβείο γυναι­
κείου ρόλου (Μαρία Βασιλείου) καί στή συνέχεια ά- 
παγορεύεται άπό τη λογοκρισία γιά ένα άρκετό χρο­
νικό διάστημα. Τά γεγονότα άπόδειζαν τήν άλήθεια της 
θέσης τής ταινίας. Τό σύστημα μπορεί νά άποβάλλει 
τίς άτομικές έζεγέρσεις έναντίον του.

Μετά τήν "Εύδοκία" ό Δαμιανός κουρασμένος άπό 
τίς άτομικές του έζεγέρσεις, πού τόν όδηγοϋσαν σέ 
άδιέζοδα συμβιβάστηκε μέ τό σύστημα καί άρχισε νά 
άσχολεΐται μέ τά σήριαλ τής τηλεόρασης γιά νά κα­
ταλήγει κι ό ίδιος ένας ανόσιος τροχός της.

Άπό τίς πιό συζητημένες καί ή πιό έμπορική ται­
νία τής χρονιάς είναι τό "Τί έκανες στό πόλεμο Θα­
νάση" .‘Ο Βέγγος μετά άπό μιά μακρόχρονη σκληρή καί 
συνεπή δουλειά μέσα στόν ‘Ελληνικό Κινηματογράφο κα- 
τάιρερε νά γίνει ό κορυφαίος λαϊκός κωμικός τής έ- 
ποχής του. Αύτό ό ρωμηός "διάδο.χος του Καραγκιόζη" 
άφοϋ κέρδισε τό πλατύ κοινό στή δεκαετία τοϋ '60 
έρχεται τώρα νά κερδίσει καί τήν κινηματογραφική κρι­
τική.‘Ο Βέγγος άρχιζει νά καθιερώνεται σάνλαϊκή πα­
ράδοση καί ταυτόχρονα σάν μιά σανίδα σωτηρίας τοϋ 
έμπορικοϋ κινηματογράφου πού άρχισε νά παίρνει τόν 
οικονομικό του κατήφορο. Καί αύτή ή ταινία καθώς καί 
ή επόμενη πού θά κάμει ό Κατσουρίδης μέ τό Βέγγο 
("Θανάση πάρε τό όπλο σου") είναι άπό τίς τελευταίες 
μεγάλες οικονομικές έπιτυχίες του ‘Ελληνικού Κινη­
ματογράφου. Στό "Τί έκανες στό πόλεμο Θανάση"ό Βέγ­
γος βρίσκεται στήν έποχή τής Γερμανικής .κατοχής ό­
που πεινάει, φυλακίζετα,ι καί κάνει άντίσταση (άκού- 
σια) .‘η ταινία παίρνει τό βραβείο καλλιτεχνικής ται­
νίας καί τό βραβείο πρώτου άνδρικού ρόλου.

Άπό τίς μικρού μήκους δ Θόδωρος Μαραγκός μέ τή 
δεύτερή του ταινία κινουμένων σχεδίων τό"ΣΣΣΤ" παίρ­
νει τό βραβείο καλύτερης ταινίας μικρού μήκους μέ 
υπόθεση. Παράλληλα ή ταινία του τό "Οικόπεδο" πού 
διηγείται τήν ιστορία μιας άλάνας πού χρησιμεύει γιά 
πολλές ύπαίθριες έκόηλώσεις μέχρι τή στιγμή πούμε- 
τατρέπεται σέ πολυκατοικία, άπορρίπτεται άπό τήν έ- 
πιτροπή λογοκρισίας. Στή συνέχεια παίρνει τό πρώτο 
βραβείο τού πανελλήνιου Οεστιβάλ Ταινιών Μικρού Μή­
κους μαζί μέ τό "Χορό τών τράγων" τού Βούλγαρη πού 
όργάνωσε τό περιοδικό "Σύγχρονος Κινηματογράφος".
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‘Ο Βασίλης Μάρος συμμετέχει στό φεστιβάλ μέ τόν 
"Κόσμο των εικόνων" ένα ντοκυμανταίρ πάνω στήν ι­
στορία της αγιογραφίας καί παίρνει τό πρώτο βραβείο 
ντοκυμανταίρ.

Στις έκτός φεστιβάλ ταινίες μικρού μήκους τής 
χρονιάς έμφανίζονται άπό τούς σημαντικούς σκηνοθέ­
τες τού Νέου ‘Ελληνικού Κινηματογράφου ό Βούλγαρης, 
ό Άριστόπουλος, δ Παναγιωτόπουλος, ό Ψαρράς καί ό 
Χρονόπουλος.

*0 Βούλγαρης γυρίζει τό "Χορό των τράγων ".‘Η λαο- 
γράφος Κουλεντιανού, θέλοντας νά γράφει σέ ταινία 
τίς έρευνές της πάνω στό ομώνυμο άποκριάτικο έθιμο 
τής Σκύρου, άναθέτει στό Βούλγαρη τό γύρισμα τής ται­
νίας. Οι "τράγοι" είναι άπομεινάρια ενός λαϊκού ε­
θίμου πού χάνεται. Οι άντρες τού νησιού ντύνονται 
τίς άπόκρηες τράγοι καί τριγυρνάνε στούς δρόμους δη­
μιουργώντας ένα ξέφρενο κέφι.'Εδώ όμως ό σκηνοθέ­
της δέν είναι έλεύθερος νά φτιάξει μιά ταινία όπως 
θάθελε αύτός γιατί υπάρχουν καθοριστικοί περιορι­
σμοί άπό τήν παραγωγό. Έτσι άρκεΐται σέ μιά μουσεια­
κή μάλλον καταγραφή τού έθίμου.

‘0 Κώστας Άριστόπουλος κάνει τή πρώτη του κι­
νηματογραφική άσκηση μέ τούς "Δράκους", πάνω σέ μιά 
κο.τάσταση ολοκληρωτισμού. Μέ ύφος παραβολής έχει σάν 
Αντικείμενό του τήν ’Ελληνική κατάσταση.Έ ταινία 
προβλήθηκε σέ άρκετά Εύρωπαϊκά φεστιβάλ, καί πήρε τό 
βραβείο νέου σκηνοθέτη στό Φεστιβάλ Καννών.

‘0 Νίκος ΙΙαναγ ιωτόπουλος μέ τό "Cine love" πει­
ραματίζεται πάνω οτήν άπάτη τού κινηματογράφου (στή 
Γαλλία).

‘0 Τάσος Ψαρράς μέ τό "‘Υπερθέαμα" δίνει μιά ει­
κόνα τής Ελλάδας όπως τή βλέπει ή κοινή γνώμη, πού 
έκπροσωπειται μέ ένα κολλάζ συνεντεύξεων. Καί τού­
τη ή ταινία τού Ψαρρά άπαγορεύεται άπό τή λογοκρι­
σία νά προβληθεί δημόσια.

‘0 Κώστας Χρονόπουλος μέ τό "* Ελλάς‘Ελλήνων Χρι­
στιανών" άπομυθοποιει μέ ρεαλιστΐ7ΐές εικόνες καί 
ντοκουμέντα τό περίφημο "θαύμα" τού ‘Ελληνοχριστια­
νικού πολιτισμού τής εφταετίας. Παίχτηκε έξω άπό τόν 
Ελληνικό χώρο σέ ςοεστιβάλ, τηλεοράσεις, πανεπιστή­
μια καί κολλέγια καί στήν ‘Ελλάδα μόνο μετά τή με­
ταπολίτευση .

Στίς μεγάλου μήκους τής χρονιάς θά πρέπει νά ση­
μειωθεί καί ό "Όρέστης" τού Βασίλη Φωτόπουλου. ‘0 
άρχαΐος μύθος τού Όρέστη διασκευάζεται άπό τό Φω- 
τόπουλο σέ μιά ταινία άντιβίας.Ό Όρέστης μετά τό
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φόνο της μητέρας του θέλει νά κυβερνήσει ειρηνικά 
καί δημοκρατικά.* Η βία καί ή προδοσία όμως πού συ­
νεχίζει νά υπάρχει μέ τή μορφή τής Ήλέκτρας στέ­
κεται έμπόδιο στό έργο του καί τόν πετάει Από τόν 
θρόνο. Στό τέλος πέφτουν είκόνες Από τή βίατης σύγ­
χρονης έποχής.

1972.
Στό Δέκατα Τρίτο Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινηματογρά­

φου προβλήθηκαν οι ταινίες:
"Τό προζενιό τής "Αννας" τού Παντελή Βούγλαρη, 

"'Οργισμένη γεννιά" τού Μεμα ΙΙαπαδάτου, "Θανάση πά­
ρε τό όπλο σου" του Ν. Κατσουρίδη, "Ναι μέν Αλλά" 
τού Παύλου Τάσιου, "‘Ιπποκράτης καί δημοκρατ ία"τού 
Ντίνη Δαδήρα, "Μπούμ" τού ‘Ερρίκου θαλασσινού, "Μέ­
ρες τού 36" του Θόδωρου Άγγελόπουλου,"Λυσιστράτη" 
τού Γιώργου Ζερβουλάκου, "*Η τελευταία άνοιζη" τού 
Τάκη Κανελλόπουλου καί "Διαμάντια στό γυμνό σου σώ­
μα" τού “Ομηρου Εύοτρατιάδη.

Καί στό φεστιβάλ αύτό ό έμπορικός κινηματογρά­
φος έχει Ακόμα τόν πρώτο λόγο. Πέρα όμως άπό αύτό 
μέ τίς ταινίες τού Βούλγαρη καί τού 'Αγγελόπουλου, 
βασικά έχει Αρχίσει νά γίνεται διακριτή ή παρουσία 
τού Ν.Ε.Κ.

Οι "Μέρες τού 36" τού Άγγελόπουλου είναι ή πρώ­
τη μεγάλου μήκους ταινία τού ‘Ελληνικού Κινηματο­
γράφου πού στρέφεται στήν ιστορία μέ στόχο τή κρι­
τική της.

Σάν ιστορική περίοδο διαλέγει μιά άπό τίς κρι- 
σιμώτερες τής ‘Ελληνικής ιστορίας. Τήν άνοιζη τού 
1936, στίς παραμονές τής Μεταζικής διχτατορίας καί 
έπιχειρεϊ νά δείζει τά αίτια πού φτάσαμε σ'αύτή μέ­
σα άπό τήν άνάπτυζη ενός συνηθισμένου γιά τήν έπο- 
χή φόνου μέ πολιτικά κίνητρα.

"Αν Ανατρέξουμε στήν ιστορία τής έποχής μπορούμε νά 
σημειώσουμε τά παρακάτω βασικά χαρακτηριστικά.

Μετά τή Μικρασιατική καταστροφή κάτω άπό τήν 
πίεση τού λαού καί τού στρατού γεννήθηκε μιιά εύ­
θραυστη ‘Ελληνική Δημοκρατία, πού έξαιτιάς ενός δια- 
βρωμένου κοινοβουλευτικού μηχανισμού δέν μπόρεσε νά 
Ικανοποιήσει ούτε στό έλάχιστο τίς Απαιτήσεις τών 
λαϊκών μαζών. Στό μεταξύ μέ τή χρεωκοπία τής μεγά­
λης ιδέας έχει γίνει μιά στροφή πρός τά ‘Ελληνικά 
κοινωνικά προβλήματα.Άπό τήν ανάπτυξη τού Αγροτι­
κού κινήματος, τή προλεταριοποίηση τών προσφύγων τής 
Μικράς Ασίας καί μέρους τών ντόπιων Αγροτικών μα­
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ζών καί σέ σχέση μέ τήν έπίδράση των Εύρωπαϊκων λαϊ­
κών κινημάτων καί τήν έμφάνιση όργανωμένης άριστε- 
ρής ιδεολογίας* οί μάζες άρχίζουν νά άτιοτελοΟν μιά 
άπειλή γιά τό 'Ελληνικό κατεστημένο. Οί κοινοβου­
λευτικές άλλαγές καί τά πραξικοπήματα πού δημιουρ- 
γοϋνται γιά νά "σώσουν" τήν κατάσταση σημειώνουν ά- 
ριθμητικό ρεκόρ.Ή κατάσταση όμως έπιρρεασμένη καί 
άπό τήν οικονομική κρίση του 1930-32 συνέχεια έπι- 
δεινώνεται. Τό παιχνίδι πιά παίζεται άνόμεσα στό άν- 
τιβενιζελικό άντιδραστικό κόμμα καί στή συντηρητι­
κή ηγεσία των φιλελευθέρων, διεκδικώντας πιά άνοι- 
χτά τό καθένα γιά τόν έαυτό του, τήν έγκαθίδρυση μιας 
άκραίας μορφής άστική δικτατορία πού θά παγιώσει 
τά πράγματα σέ ένα καθεστώς σύμφωνο μέ τά συμφέρον­
τα τής άστικής τάξης. Ένθαρρυντ ικό βασικά στις βλέ­
ψεις τους αύτές είναι οί παρόμοιες κινήσεις των έ- 
ξουσιών άλλων Εύρωπαϊκων κρατών πρός τό φασισμό. 
Καί ένώ οί διάφοροι πολιτικοί μικροσχηματισμοί καί 
συνδικαλιστικές όργανώσεις κινούνται στή προσπάθεια 
ενός διαφωτισμού τών μαζών πάνω στό παιχνίδι πού παί­
ζεται, τά άστικά κόμματα καταγίνονται στή κάλυψη 
τού παιχνιδιού καί στή δημιουργία φασιστικού κλί­
ματος. Τό κλίμα αύτό έπωφελεΐται ό καταλληλότερος 
(Κεταξάς), μέ τή συνεργασία τού παλατιού πού έχει 
παλινορθωθεϊ σάν άναγκαΐο μέτρο γιά τή κατάσταση, 
καί δημιουργεί τή δικτατορία τής 4ης Αύγούστου.

'Εκείνο λοιπόν πού φαίνεται ελκυστικό πάνω στό 
θέμα αύτό είναι ή κατάδειξη μιας παρεξήγησης. Τής 
παρεξήγησης άπό μέρους τού λαού, τού ρόλου πού παί­
ζανε οί ήγεσίες τών κομμάτων τους καί πού είναι έ­
να συνεχές πρόβλημα τής νεοελληνικής κοινωνίας."Ε­
τσι ή ταινία θά μπορούσε νά γίνει λαϊκός κινηματο­
γράφος καί κατά συνέπεια ένα πολιτικό όργανο πού θά 
κάλυπτε ένα μεγάλο κενό. Δέν έφτασε όμως σ'αύτό τό 
άποτέλεσμα.Ή τάση τού Άγγελόπουλου νά δουλέψει 
πάνω σέ προχωρημένες γιά τόν Ελληνικό Κινηματογρά­
φο φόρμες πού δανείστηκε άπό τόν Εύρωπαϊκό Κινημα­
τογράφο (Γκοντάρ, Γιάντσο, Μπερτολούτσι) γιά νά δη­
μιουργήσει μιά "δική του φόρμα" καί ή αύστηρή λο­
γοκρισία πού έπικρατοΰσε όταν γυρίστηκε ή ταινία τής 
άπόκλεισαν τή δυνατότητα νά είναι λαϊκός κινηματο­
γράφος άν καί προ.τάθηκε σάν τέτοια. Κατέφυγε σέ συμ­
βολισμούς καί κρυπτογραφήσεις μεταφέροντας πολιτι­
κά μηνύματα σ'αύτούς πού γνώριζαν καί τούς κινημα­
τογραφικούς κώδικες καί τήν πολιτική ιστορία τής έ~ 
ποχή ς.

Κατά συνέπεια ή ταινία λειτούργησε σάν πολιτι­
κή πρόταση άνάμεσα σέ περιορισμένο κύκλο διανοου­
μένων καί άφ'ετέρου σάν πρόταση πάνω σέ μιά κινη­
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ματογραφική γραφή πρωτόγνωρη σέ ‘Ελληνική ταινία. 
Από τό συγκεκριμένο αύτό κοινό γίνανε κριτικές,συ­
ζητήσεις, παραδοχές, άνεραίσεις καί σίγουρα έπηρ- 
ρεασμο ί.

Τό έπεισόδιο πού πραγματεύεται στηρίζεται σέ έ­
να πραγματικό γεγονός. Τή δολοφονία, στις φυλακές 
Συγγροϋ, μέ τή συμμετοχή άμεση ή έμμεση ολόκληρου 
του κοινοβουλευτικού μηχανισμού, τού'ύπόδικου γιά 
φόνο Σοφιανού, πού κάτω άπό τήν άπειλή ένός πιστο­
λιού κρατάει όμηρο στό κελί του τό βουλευτή Κριε- 
ζή.“Ολη ή ταινία είναι μιά τελετουργία προετοιμα­
σίας τού φόνου τού Σοφιανού. Μέσα σ'αύτή τήν τελε­
τουργία δ Άγγελόπουλος άναπτύσει τίς άπόψεις του 
γιά τήν πολιτική κατάσταση τής έποχής μή προχωρών­
τας σέ ξεκάθαρες καταδείξεις προσώπων καί πραγμά­
των .* Ολόκληρο τό σύστημα τής τελετουργικής προετοι­
μασίας τού δρόμου γιά τό φασισμό τό κατευθύνει στή 
διάσωση τού βουλευτή Κριεζή. Σκ ιαγραφώντας τόν Κριε- 
ζή σάν μεγαλοαστό ή προσπάθεια κατευθύνεται στή διά­
σωση τών συμφερόντων τού μεγαλοαστισμού.

Στό Φεστιβάλ ή ταινία παίρνει τά βραβεία καλύ­
τερης σκηνοθεσίας καί φωτογραφίας (Γιώργος Αρβανί­
της) καί γίνεται άρκετά άποδεχτή άπό τό Εύρωπαϊκό 
κοινό στώ διάφορα φεστιβάλ πού συμμετέχει. Παράλ­
ληλα δίνει καί τό σύνθημα ατούς νέους κινηματογρα­
φιστές γιά μιά σειρά ταινιών πάνω στή Νεοελληνική 
ιστορία.

Μέ τό "ΙΙροξενιό τής "Αννας" δ Βούλγαρης κάνει 
μιά θεαματική έμφάνιση μέ τή πρώτη μεγάλου μήκους 
ταινία κερδίζοντας πέντε βραβεία.

Καί σ'αύτή τή ταινία προχωράει σέ μιά καταγρα­
φή, μέ τό συνηθισμένο τρόπο, ένός κόσμου πού άρχί- 
ζει νά περνάει στό παρελθόν άφήνοντας πίσω του μέ­
χρι τίς μέρες μας σχεδόν άναλλοίωτα τά μοντέλλατής 
συμπεριφοράς του. Αύτή τή φορά δέν είναι αύτός πού 
μαγεύει τό Βούλγαρη, άλλά αύτός πού χρωστάει τή κα­
ταγωγή του καί πού προσπο.θεί νά τόν άπαρνηθεί, ή 
μικροαστική τάξη. Τό περιβάλλον (σπίτι) καί ή έξω- 
τερική όψη μιας τυπικής άστικής οικογένειας είναι 
αύτά πού περνάνε στό παρελθόν καί πού δ Βούλγαρης 
αφιερώνει τό ένα σκέλος τής ταινίας του.Ύπάρχειέ­
να σπίτι άπό αύτές τίς παληές μονοκατοικίες τής'Α­
θήνας, μέ ώραίο κήπο καί καρποσταλική όμορφιά, πού 
μέρα τή μέρα έξαφανίζονται καί μετατρέπονται σέ πο­
λυκατοικίες, Σ'αύτό τό χώρο σπίτι-κήπος διεξάγον­
ται λειτουργικά δεμένες μαζί του μερικές καθημερι­
νές τελετουργίες (φαγητό, ξεκούραση, ουζητήσεις)ά­
πό ολόκληρο τό σόι τής οικογένειας. “Ολες οι. τελε-
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τουργίες δουλεμένες άπό τό σκηνοθέτη μέ μιά πειστι­
κή άναπαραστατικότητα, στήν όποια τόν οδηγεί ή Α­
ναγωγή στά βιώματά του, δίνουν στή ταινία μιά μι­
κροαστική ‘Ελληνικότητα πού πιά δέν ύπάρχει.Τά προ­
βλήματα καί ή συμπεριφορά αυτής τής τάξης ένταγμέ- 
να σ'αύτό τό χώρο δίνονται ήθικά καί συναισθηματι­
κά, παραπέμποντας στά βιώματα του μικροαστιοϋ θεα­
τή , χωρίς νά προχωράει στή ταξική άνάλυση ενός μον-- 
τέλλου συμπεριφοράς πού παραμένει καί μετά τήν έ- 
ζαφάνιση τού χώρου."Ετσι τό πρόβλημα τής καταπίε­
σης τής υπηρέτριας, ό Βούλγαρης δέν τό θέτει σάν κα­
ταπίεση ταξική άλλά σάν βίωμα συναισθηματικής φύσης. 
Τό προξενειό πού ετοιμάζουν στήν "Αννα (τήν ύπηρέ- 
τρια) ή οικογένεια τό κάνει γιατί τή θεωρεί ψυχο­
παίδι της καί θέλει νά τή βοηθήσει.“Οταν όμως γί­
νεται ορατός ό κίνδυνος πού διαγράφεται μέ τή μελ­
λοντική άποκοπή τής "Αννας άπό τό περιβάλλον πού ύ- 
πηρετεΐ ή Αντίδραση έρχεται συναισθηματικά πρώτα άπό 
τή γερόντισσα τοϋ σπιτιού καί μετά άπό τούς άλλους. 
Καταλαβαίνουν ότι δέθηκαν μέ τήν "Αννα σέ μιά σχέ­
ση Αλληλεξάρτησης καί ή διακοπή θά γίνει αίτια ά- 
νατροπής τής οικογενειακής όμαλότητας.‘Η "Αννα στή 
συνάντησή της μέ τόν ύποψήφιο γαμπρό ζεϊ γιά λίγο 
σέ ένα περιβάλλον (λαϊκό γλέντι σέ ένα υπόγειο τής 
Αθήνας) πού ό Βούλγαρης θέλει νά ζωγραφίσει οάν πιό­
τερο ζωντανό καί πιότερο γνήσιο. Κι αύτό όμως δέν 
παύει νάναι μιά άναγωγή τού Βούλγαρη στή σφαίρα ε­
νός δικού του επιθυμητού περιβάλλοντος, πού σήμερα 
δέν έχουν άπομείνει παρά μερικά άπομεινάρια του“Ο­
ταν ή οικογένεια προκειμένου νά διατηρήσει τήν*Ελ­
ληνοχριστιανική της στερεότητα, πού ή "Αννα έχει γί­
νει Αναγκαίο έζάρτημά της, Αποφασίζει τήν έπαναφο- 
ρά τής "Αννας στά πλαίσιά της, αύτή ύποτάσσεται στήν 
Αναγκαιότητα πού τής παρουσιάζεται.“0 ζωντανός κό­
σμος πού γιά λίγο ζωγράφισε ό Βούλγαρης στό λαϊκό 
γλέντι ήταν ψεύτικος. Δέ μπορεί πιά νά οδηγήσειτήν 
"Αννα σέ μιά ζωντανή έπαναστατική πράξη.* Η "Αννα καί 
ό Βούλγαρης όσο καί άν τά δράματά τους βρέθηκαν γιά 
λίγο σέ ένα έπιθυμητό χώρο, τελικά άναπαρήγαγαν τήν 
μικροαστική ιδεολογία.‘Η άξια τής ταινίας βρίσκε­
ται στή τέλεια ά-κριτική καταγραφή μέ μιά προηγμέ­
νη γιά τόν ‘Ελληνικό Κινηματογράφο αισθητική ενός 
Αντικειμένου πού προσφέρεται γιά κριτικό έργο πάνω 
στόν ιστορικό ρόλο τού συγκεκριμένου Αντικειμένου. 
Παράλληλα είναι μιά Νεοηθογραφία. Στή καταγραφή αύ­
τή πέρα άπό τόν Βούλγαρη συντέλεσε καί ή φωτογρα­
φία τού Νίκου Καβουκίδη καί τό πειστικό παίξιμο τής 
"Αννας Βαγενά στό ρόλο τής "Αννας.

‘0 Τάκης Κανελλόπουλος μέ τήν "Τελευταία άνοιξη" 
δείχνει πιά καθαρά ότι έχει κλειστεί στό δικό του
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Αδιέξοδο κινηματογράφο πού δέν πάει πίά πουθενά. 
Τρεις νέοι πού φεύγουν γιά τό πόλεμο άποχαιρετιούν- 
ται μέ μιά κοπέλλα πάνω σέ μιά γέφυρα.*0 ρομαντι­
σμός καί ή κουραστική έλειψη κίνησης συντείνουν γιά 
τόν Κανελλόπουλο στή καταγγελία του μόνιμου έχθρου 
του, του πολέμου.

*0 Ντίνος Κατσουρίδης έπαναλαμβάνει τό πείραμα 
"Βέγγος SOS γιά τόν έμπορικό κινηματογράφο" αύτή τή 
χρονιά μέ τό "Θανάση πάρε τό όπλο σου". Καί ό Θα­
νάσης πάλι κάνει τό θαύμα του παίρνοντας ταυτόχρο­
να καί τό πρώτο βραβείο Ανδρικού ρόλου τού φεστι­
βάλ.

Μέ τή "Λυσσιστράτη" τού Ζερβουλάκου έπιχειρεΐ- 
ται μιά έλεύθερη άπόδοση τού έργου τού Άριστοιράνη 
σέ κινηματογραφική ταινία.

*0 Παύλος Τάσιος μέ τό "Ναί μέν Αλλά" πλουτίζει 
τόν έμπορικό κινηματογράφο μέ ένα Ασυνήθιστο ψυχο­
λογικό θέμα, πού βασίζεται σ'ένα πραγματικό περι­
στατικό τής έποχής.

'Από τίς μικρού μήκους τού Φεστιβάλ ό Λάκης ϊϊα- 
παστάθης μέ τό "Γράμματα Από τήν Αμερική" παίρνει 
τό βραβείο καλύτερης ταινίας μικρού μήκους.“Η ται­
νία αύτή πού όλοι έπαίνεσαν κάνει μιά έξαιρετικά α­
πλή άλλά Αρκετά συγκινησιακή διαγραφή μιας όλόκλη- 
ρης πορείας ενός “Ελληνα μετανάστη άπ'τίς Αρχές τού 
αιώνα μέχρι τήν τωρινή παλινόστησή του. Τό όπτικό 
μέρος τής ταινίας δέν εΓναι παρά καρτποστάλ καί φω­
τογραφίες, ένώ τό Ακουστικό άποτελείται άπό τό σπη- 
κάζ πού Αντιστοιχεί μέ τήν Ανάγνωση των έπιστολών 
τού μετανάστη πρός τούς δικούς του κι ένα περίτε­
χνο μιξάξ μουσικών καί τραγουδιών ‘Ελληνικών παρα­
δοσιακών καί Αμερικάνικων.

‘0 ‘Ερμής Βελλόπουλος μέ τή "Ιίάνη", ένα ντοκυ- 
μανταίρ πάνω στήν ιστορία, τά ήθη καί τά έθιμα τής 
Μάνης, παίρνει τό πρώτο βραβείο καλύτερης ταινίας 
μικρού μήκους ντοκυμανταίρ.'Αργότερα παίρνει καί τι­
μητική διάκριση στό φεστιβάλ Κρακοβίας.

‘0 Θόδωρος Καλομοιράκης μέ τό "Γιά λίγες μόνο πα­
ραστάσεις" άφηγεΐται μιά φευγαλέα συνάντηση ένός υ­
πάλληλου καί μιας ήθοποιού σέ μιά έπαρχιακή πόλη. 
Η ταινία παίρνει τό πρώτο βραβείο καλύτερης ταινίας 
μικρού μήκους μέ υπόθεση, πρωτοεμφανιζόμενου σκη­
νοθέτη .

‘Ο Μίμης Κουγιουμτζής μέ τό "Χρονικό-συλλογές ά­
πό τό θέατρο Τέχνης" παίρνει τό πρώτο βραβείο ται­
νίας μικρού μήκους ντοκυμανταίρ μέ υπόθεση.
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'Από τίς υπόλοιπες μικρού μήκους της χρονιάς τό 
"Πακέτο" τοϋ Θανάση Ρακιτζή, πού κόπηκε άπό τή γνω- 
μοδοτική έπιτροπή τοϋ Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης παίρ­
νει τό πρώτο βραβείο στό Πανελλήνιο Φεστιβάλ Ται­
νιών Μικρού Μήκους μαζί μέ τά "Δύο-τρία πράγματα" 
τοϋ Γιάννη Σμαραγδή πού κι αύτή άπορρίφθήκε άπό τήν 
ίδια Έπιτροπή.

Τέλος ό Τάσος Ψαρρας δείχνει τή τέταρτη μικροϋ 
μήκους ταινία του τό "Μελελέ" πού γυρισμένο σέ στύλ 
σινεμά ντιρέκτ άσχολεϊται μέ τά προβλήματα τών ‘Ελ­
λήνων Τσιγγάνων.

‘0 "Βαρθολομαίος"τοϋ Μανουσάκη είναι μιά ται­
νία απόλυτα συνεπής μέ τήν θέση τοϋ σκηνοθέτη, της 
δτι Λ "τέχνη καί είδικώτερα ό κινηματογράφος σέ μιά 
καπιταλιστική χώρα πρέπει νά είναι επιθετική καί 
προκλητική στό έπίπεδο τοϋ νοήματος καί τής κατα­
νόησης". *0 σκηνοθέτης χρησιμοποιεί μιά ύπερεαλι- 
στική κινηματογραφική γραφή πού διαλύει τόν παρατ 
δοσιακό-άστικό τρόπο διήγησης. Μέσα άπό τήν γραφή 
αύτή προβάλουν τά σύμβολα πού μεταχειρίζεται, άνα- 
φερόμενος σέ συγκεκριμμένες καταστάσεις τοϋ τόπου 
του, άνάγλυφα έτσι ώστε ό θεατής νά μπορέσει νά τά 
άποκρυπτογραφήσει, νά συλλάβει τό νόημα τους καινά 
συνειδητοποιήσει τίς καταγγελίες τους. Καταγγελίες 
ένάντια στή δύναμη τοϋ παράλογου ήθικά αύτοδικαιο- 
λογούμενου κράτος, ένάντια στήν στρατιωτικήέζουσία 
ένάντια στήν μονολιθικότητα τοϋ άλλοτριωμένου μέσα 
στό κοινωνικό σύστημα άτόμου κ.λ.τ. *Η ταινία είχε 
περιπέτειες μέ τήν λογοκρισία άλλά μετά έπετράπη ή 
προβολή της.

«Τό προξενιό τής Αννας» τού Παντελή Βούλγαρη
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ΑΠΟ ΤΟ ΠΑΛΗΟ ΣΤΟ ΝΕΟ ΕΛΛΗΝΙΚΟ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟ
“Ο 'Ελληνικός Εμπορικός Κινηματογράφος κάτω α­

πό τόν άνταγιονισμό της τηλεόρασης έχει μπει πιάστή 
περίοδο της παρακμής του καί είσπραχτικά άκολουθεί 
τή καθοδική πορεία δλων των έμπορικων ταινιών πού 
προβάλλονται στην Ελλάδα.'Η άνοδική πόρε ία ατό στα­
τιστικό πίνακα εισιτηρίων των ταινιών αυτών σταμα­
τάει στό 1968 μέ 137.391.996 εισιτήρια. Τήν έπόμε- 
νη χρονιά έχουμε τή πρώτη μείωση στά 135.288.967. 
Άπό κεί καί πέρα ή μείωση είναι συνεχής.. Τό 1970 
έχουμε 128.599.812, τό 1971 έχουμε 117.953.974 καί 
τό 1972 έχουμε 91.628.921.Άπό αύτά στή χειμερινή 
περίοδο 71-72 έλληνικά είναι τά 2.960.314 ένώ στή 
περίοδο 72-73 είναι τά 1.140.215.Ένώ στό δεύτερο 
μισό τής δεκαετίας τού 60 τουλάχιστον δέκα ταινίες 
ελληνικές σέ κάθε σαιζόν ξεπερνούν τό 400.000 εί- 
σητήρια άπό τό 1971 καί μετά μόνο ό Βέγγος κατορ­
θώνει νά τά ξεπεράσει μέ τό "Τί έκανες στό πόλεμο 
Θανάση" καί ό Φ.Φυλακτός μέ τό"Παϋλος Μελάς". Άπό 
κεϊ καί πέρα παραμένει άπλησίαστο όριο. Ή  Αλίκη 
Βουγιουκλάκη πού κάποτε άνετα ξεπερνοΰσε τό 700000 
εισιτήρια τώρα άρχίζει νά περνάει στό είσπραχτικό 
περιθώριο.Αργότερα όταν θά έμφανιστεί στή τηλεό­
ραση ό κινηματογράφος θά τή ξεγράφει πιά.Οί πολε­
μικές περιπέτειες τού 40 γίνονται σήριαλ στή τηλεό­
ραση. Κάποιες προσπάθειες γιά ποιοτική άνανέωση τού 
μικροαστικού κινηματογράφου (Κοκόλης-Τάσιος-Θαλασ- 
σινός-Ζερβουλάκος) πέφτουν στό κενό. “Οποιο θέμα, καί 
αν βρεθεί γιά σανίδα σωτηρίας περνάει άμέσως στή 
τηλεόραση. Τό τελευταίο μέχρι στιγμής χαρτί τού έ- 
μπορικού κινηματογράφου παίζεται μέ τίς ταινίες σέξ 
πού μετατρέπονται σέ πορνό. Τό έλάχιστο κόστος τους 
άφ'ένός καί ή άδυναμία τής τηλεόρασης νά τίς υπο­
σκελίζει άφ*ετέρου έπιτρέπουν στόν Ελληνικό Κινη­
ματογράφο νά παράγει άκόμα έμπορευματικές άξιες.

Μέσα άπό αύτή τή κατάσταση παρακολουθήσαμε τίς 
πρώτες προσπάθειες γιά τή δημιουργία τού "Νέου Ελ­
ληνικού Κινηματογράφου". *0 δρος αύτός άπό δώ καί 
πέρα άρχιζει νά κυριαρχεί στήν ‘Ελληνική κινηματο­
γραφική σκέφη μαζύ μέ τούς δρους "Ανεξάρτητος ‘Ελ­
ληνικός Κινηματογράφος" καί "Κινηματογράφος τού 
Σκηνοθέτη" χωρίς δμως νά μπορούν νά καθοριστούν καί 
νά άναλυθοΰν θεωρητικά. Κάθε μιά ταινία αύτοΰ τού 
κινηματογράφου έχει λίγο πολύ τά γνωρίσματα διαδι­
κασιών άντίθετων μέ τίς μέχρι τώρα γνωστές στόν Ελ­
ληνικό κινηματογράφο.“Ολες δμως οι νέες διαδικασίες 
δέ μπορούν νά άποτελέσουν ένα νέο μοντέλλο πού αύ­
τή τή στιγμή νά έπιδέχεται δομική άνάλυση. Γι' αύ- 
τό καί σ'αύτό τό σημείο δέν μπορούμε νά προχωρή-
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σουμε σέ παραπέρα παραδεχτή θεώρηση του όρου Νέος 
‘Ελληνικός Κινηματογράφος, άλλά παίρνοντας τον μάλ­
λον αξιωματικά θά προχωρήσουμε στις θεωρήσεις των 
έπιμέρους ταινιών πού τόν ^υνθέτουν, άναφέροντας 
ταυτόχρονα καί τά ύπολείματα τοϋ παληοϋ κινηματο­
γράφου. Μιά βασική επίσης θέση είναι ότι καί οι δύο 
κινηματογράφοι πρός τό παρόν βρίσκονται στό περιθώ­
ριο τής πολιτιστικής ί.ωής τού τόπου.‘0 παλιός ‘Ελ­
ληνικός Κινηματογράφος μέ τή συνεχή φθίνουσα κυκλο­
φορία των ταινιών του περικλείνεται στάδιάφορα "γκέ- 
το πορνό" γύρω άπό τήν 'Ομόνοια ένώ ό Νέος όταν κα­
τορθώνει νά φτάσει στήν όθόνη έχει γιά θεατές τό 
κοινό τών φεστιβάλ καί τών "Κινηματογράφων τέχνης" 
‘Ελάχιστες είναι οί ταινίες πού καταφέρνουν νά ξε- 
περάσουν τά δύο αύτά γκέτο καί νά φτάσουν σέ ένα 
κοινό πάνω άπό τούς 100.000 θεατές.

« Αναπαράσταση» τοϋ Θόδωρου Άνγελόπουλου
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1973

Στό Δέκατο Τέταρτο Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινημα­
τογράφου προβλήθηκαν οΐ ταινίες.

" Ο Βάλτος" τοϋ Ντίνου Δημόπουλου,"‘Ο Επισκέ­
πτης" τόϋ Γιώργου Μηχαηλίδη, : ΙΙαΟρο-‘Άσπρο ·των Θα­
νάση Ρεντζή καί Νίκου Ζερβού, "“Ενας ήρως μέ μνη- 
μοσκόπιο, ΓρηγόρηςΑύξεντίου" του Γιώργου Φίλη,"Λά­
βετε θέσεις" του Θόδωρου Μαραγκού, "Τόπος κρανίου" 
του Κώστα Άριστόπουλου, "Μεταμορφώσεις" του Γιάν­
νη Κοκκόλη, "‘0 Μεγάλος Έρωτικός" του Παντελή Βούλγα­
ρη , "‘0 Αποστάτης" του Φαίδωνα Γεωργίτση, "‘Ο ‘Ι­
ωάννης ό βίαιος" τής Τώνιας Μαρκετάκη καί "Οι προ­
στάτες" τοϋ Παύλου Τάσιου.

Τή χρονιά αύτό τό φεστιβάλ μοιράζεται άνάμεσα 
στό Παλιό καί στό Νέο ‘Ελληνικό Κινηματογράφο, ένώ 
τά βραβεία πηγαίνουν πρός τό μέρος τοϋ Νέου.

‘0 Θόδωρος Μαραγκός μέ τή πρώτη του μεγάλου μή­
κους ταινία τό "Λάβετε θέσεις" παίρνει τά βραβεία 
καλύτερης καλλιτεχνικής ταινίας, καλύτερης σκηνοθε­
σίας πρώτου έργου νέου σκηνοθέτη, φωτογραφίας (Ν. 
Πετανίδης) καί τιμητική διάκριση γιά τόν ηθοποιό 
Βαγγέλη Καζάν.

‘Η ταινία αυτή έντάσσεται σέ μιά στροφή μερικών 
ταινιών τοϋ Νέου ‘Ελληνικοϋ Κινηματογράφου γιά τή 
διερεύνυση τοϋ έπαρχιωτικοϋ ‘Ελληνικοϋ χώρου ("Ανα­
παράσταση", "Λάβετε θέσε ις1’,' Γάζωρος Σερρών", "Δι* 
άσήμαντον αφορμήν"). ‘0 Μαραγκός μέ τό συνεργείο του 
δουλεύει γιά τή πραγματοποίηση τής ταινίας δύο χρό­
νια, στή γεννέτειρά του, τά Φιλιατρά τής ‘Ηλέίας. 
Κοινό πλαίσιο-πρόβλημα μέ τίς παραπάνω ταινίες εί­
ναι δ τόπος πού φθίνει.Ατομικά καί κοινωνικά προ­
βλήματα πού δέν υπάρχει μέριμνα γιά τή λύση τους 
μετατρέπουν τούς μικρο-ίδιοκτήτες καί μικροεπιχει- 
ρηματίες τής έπαρχίας σέ έργάτες στά έργοστάσια τής 
πόλης. ‘0 βασικός άξονας τοϋ έργου είναι ένας ράφ- 
της-δρομέας πού όταν κάποτε αισθάνεται πώς ξόφλησε 
στό τρέξιμο πηγαίνει στή πόλη καί μετατρέπεται σέ 
έργάτη. Στή διαδικασία τής έγκατάλειψης τής έπαρ­
χίας άπό τό ράφτη-δρομέα βαραίνει περισσότερο τό 
υπαρξιακό του πρόβλημα παρά τό κοινωνικό.Στήν ‘Α­
θήνα ό πρώην ράφτης πού πρός τό παρόν δέν τοϋ φτά­
νουν τά λεφτά έλπιζει νά καλυτερέψει τή ζωή του. 
Φαίνεται νά έχει πάρει τό δρόμο μιάς μικροαστικής 
άποκατάστασης.“Ενας δεύτερος άξονας μέ λιγώτερη βα- 
τητα μέσα στή ταινία είναι ένας μικρσ-ίδιοκτήτης πού
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πούλησε τό κτήμα του γιά νά ξεπληρώσει τήν' Αγροτι­
κή Τράπεζα. Στή συνέχεια άφοϋ δουλέψει σάν έργάτης 
στή ντοματοπαραγωγή καταλήγει καί αυτός στά εργο­
στάσια τής 'Αθήνας.‘Η διαδικασία πού τόν έστειλε καί 
αύτόνστήν 'Αθήνα είναι ή απλή προφανής λειτουργία του 
καπιταλιστικού οικονομικού συστήματος.*0 πρώην μι­
κρό- ιδιοκτήτης προλεταριωποιήται άποχτώντας ταυτό­
χρονα καί ταξική συνείδηση.‘0 έργάτης αύτός ραίνε­
ται νά είναι καί ή έλπίδα τού Μαραγκού πού στή τε­
λευταία σκηνή τόν παρουσιάζει παρέα μέ ένα φοιτητή 
Τό βάρος όμως τής ταινίας γιά τό θεατή της πέφτει 
στά Φιλιατρά καί στό ράφτη-δρομέα.'Εδώ ό Μαραγκός 
διατηρεί στοιχεία νεορρεαλισμού, άκόμα καί στοιχεία 
ηθογραφίας ένώ κυριαρχεί μιά γελοιογραφική άναπα- 
ράσταση ώρισμένων καταστάσεων καί τρόπων συμπεριφο­
ράς.

Τό ""Ασπρο-μαΰρο" είναι ή πρώτη ταινία τού Θα­
νάση Ρεντζή καί τού Νίκου Ζερβού. Μέσα στήν πιό τα­
ραγμένη, άπό τίς φοιτητικές έξετάσεις έποχή τού διχ- 
τατορικού καθεστώτος ό Ρεντζής μέ τό Ζερβό ξεκινάνε 
νά κάνουν μιά ταινία κατάδειξης τού μαύρου στό άσ­
προ. Σάν άσπρο καταγράφουν τήν επαναστατική έξαρση 
πού έχει άρχίσει άπό τήν άνοιξη τού 73 καί πού θά 
φτάσει στήν ολοκλήρωσή της μετά τή ταινία,μέ τά γε­
γονότα τού Πολυτεχνείου. Μέσα σ'αύτό τό άσπρο κατα­
γράφεται σάν μαύρο ή κοινωνική άδράνεια.“Ενας φοι­
τητής έρχεται άπό τή Θεσσαλονίκη, γεμάτος όνειρα, 
νά σπουδάσει στήν 'Αθήνα. Μαζύ του φέρνει τά σπέρ­
ματα. τής έπαναστατικής δημιουργίας (άσπρο) καί τής 
παθητικής ύποταγής .(μαύρο)-Τό μαύρο άποδείχνεται 
ίσχυρότερο.Λέν άνήκει στούς λίγους πού δημιουργούν 
τήν άτμόσφαιρα τής έξαρσης, άλλά στούς πολλούς πού 
υποτάσσονται. Μιά πλούσια κοπέλλα καί ένα δικό του 
γρας>εΐο, τά συνιθισμένα μικροαστικά δολώματα,καί τό 
μαύρο κυριαρχεί. Τό θέμα όπως τοποθετείται πολιτι­
κά άπό τούς δημιουργούς τής ταινίας μπαίνει στή βά­
ση τής σύγκρουσης των δύο χρωμάτων-καταστάσεων πού 
άπό μόνα τους συνθέτουν ένα σύστημα. Δέν καταδείχ- 
νεται κανένα καθεστώς πού ενάντια του παλεύουν οί 
έξεγερμένοι. Συζητάνε μόνο γιά μεθόδευση άγώνα καί 
άγωνίζονται.*0 εχθρός τους πιά κατακυρώνεται μέσα 
στό ίδιο τους τό σύστημα. Είναι ή άδράνεια τους πού 
κουβαλιέται σάν άνασταλτικός παράγοντας τής έπανα- 
στατικής άλλαγής. Τό τέλος είναι καλό.Ό ήρωας θά 
βολευτεί γιατί τό σύστημα λειτούργησε καλά.Κατάφε- 
ρε γιά μιά άκόμα φορά νά μεταθέσει τήν έκβαση τής 
σύγκρουσης τού άσπρου μέ τό μαύρο γιά τό μέλλον.‘Η 
ταινία λειτουργώντας διαχρονικά καταγράφει τήν μέχρι 
τώρα αδυναμία τής σύνθεσης τών συγκρούσεων τού συστή­
ματος σέ ένα έπίπεδο καθοριστικών κοινωνικών προ-
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βλημάτων. Γιά τή προκειμένη περίπτωση των φοιτητι­
κών γεγονότων Αποδείχνεται προφητική. Τό σύστημα τά 
βόλεψε μέ κάποιες Αλλαγές καί τά όνειρα γιά μιά νέα 
κοινωνία πρός τό παρόν Αναβλήθηκαν μπροστά στό ό­
νειρο τής Ατομικής Αποκατάστασης τού καθενός.Τό πρόβ­
λημα τής ταινίας είναι ότι δέ μπόρεσε νά λειτουργή­
σει τό άσπρο. "Ασπρο σήμαινε ρεαλιστική καταγραφή 
των συγκεκριμένων άγιόνων. Κάτι τέτοιο όμως Αποκλεί­
ονταν Από τό διχτατορικό καθεστώς. "Ετσι καί σ'αυ­
τό Ακόμα τό έπίπεδο τό μαύρο άποδείχτηκε ισχυρότε­
ρο μέ τή σκανδαλώδικη εύνόησή του.Ή ταινία Αρχικά 
Απαγορεύτηκε Από τή λογοκρισία καί στή συνέχεια προ­
βλήθηκε μέ περικοπές.

‘Ο Κώστας Άριστόπουλος άσχολείται μέ τήν Ανά­
πλαση ενός μύθου βιωμένου δυό χιλιάδες περίπου χρό­
νια καί μιά προϋπάρχουσα ιδέα τής ίδιας Ανάπλασης. 
‘Ο μύθος είναι ή ζωή τού Χριστού καί ή προϋπάρχου­
σα ιδέα τό "Κατά Ματθαίον εύαγγέλιον" τού Παζολίνι

‘Ο Άριστόπουλος φθάνει στό χώρο τής Μάνης καί 
Αρχίζει νά κινηματογραφεϊ τήν καθημερινή ζωήτού τό­
που καί τή· προσπάθεια του νά πείσει τούς κατοίκους 
τής περιοχής νά παίζουν σέ μια ταινία πού θά άνα- 
παρασταίνει τά πάθη τού Χριστού. “Ο κρανίου τόπος 
έχει ήδη καθοριστεί. Τό επόμενο βήμα είναι ή σύν­
δεση τών τωρινών εμπειριών μέ. τά προαιώνια Χριστια­
νικά βιώματα. Οί ήθοποιοί τού συνεργείου μεταμφιέ­
ζονται μπροστά στή μηχανή σέ πρόσωπα τής Άγιας Γρα­
φής καί άναπαριστοΰν κομάτια άπό τά τέσσει̂ ρ. Εύαγ- 
γέλια, χωρίς καμιά μεταξύ τους συνέχεια.Ό Χριστός 
σταυρώνεται στό χώρο τής Μάνης.Ή νέα εμπειρία εί­
ναι μιά κινηματογραφική ταινία πάνω στις έμπειρίες 
Τό εμπειρικό πείραμα τελειώνει καί ό έργάτης - Χρι- 
στός-Μανιάτης φεύγει άπό τό τόπο τού γυρίσματος.'Ο 
Άριστόπουλος τόν κινηματογραφεϊ νά περιποιείται τό 
γέρο πατέρα του πού πεθαίνει καί στή συνέχεια νά ξε­
κινάει γιά τό νέο κρανίου τόπο, τό έργοστάσιο στή 
πόλη. Έδώ τελειώνει καί ή δεύτερη έμπειρία μέ τό 
Μανιάτη-Χριστό-έργάτη.. Ό  Άριστόπουλος έκαμε μιά 
ένδιαψέρουσα καί φιλόδοξη ταινία πού θίγει ένα πλή­
θος προβλημάτων τόσο ιδεολογικών δσο καί κινηματο­
γραφικών χωρίς όμως ταυτόχρονα νά μπορεί νά σταθεί 
καί σάν ένας στα.θμός μέ προωθημένες θέσεις σ'αύτά. 
Καί τό "Κρανίου-τόπος" άρχικά άπογορεύτηκε άπό τή 
λογοκρισία, γιά τήν "άσεβή Αντιμετώπιση" τών Χριστια­
νικών θεμάτων καί έπετράπηκε άργότερα ή προβολή της.

Ό  "'Ιωάννης ό Βίαιος"τής Τώνιας ΚΡρκετάκη παίρ­
νει τά βραβεία σκηνοθεσίας, σεναρίου καί πρώτου Αν­
δρικού ρόλου (Μανώλης Λογιάδης). Ή  υπόθεση ξεκι­
νάει άπό μιά ιστορία τών Αστυνομικών χρονικών.Πριν
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άπό μερικά χρόνια ό ψυχοπαθής Ζάκας οδηγημένος άπό 
τήν έμμονη ιδέα τής σεξουαλικής του ανικανότητας 
σκότωσε μιά τυχαία κοπέλλα.'Η αστυνομία αρχίζει τις 
ανακρίσεις μέχρι τή στιγμή πού ό ψυχοπαθής όμολο- 
γεί μόνος του καί άφοϋ δικαστεί κλείνεται σέ ψυχια­
τρείο. Ή  βασική προσπάθεια τής Μαρκετάκη είναι νά 
οδηγήσει τό μύθο πέρα άπό τήν έπκρανειακή άστυνο- 
μικότητά του καί νά καθορίσει ορισμένες όντολογι­
κές καί πολιτικές συντεταγμένες0 Γιάννης (ό βασι­
κός ήρωας) είναι ένα όν δημιούργημα ένός κοινωνι­
κού περίγυρου πού ή Μαρκετάκη τόν προωθεί μέχρι τά 
όρια.τής Νεοελληνικής πραγματικ τητας. Τούτο γίνε­
ται φανερό μέσα άπό τις μνήμες πού είναι συλλογι­
κές των δύο τελευταίων γενιών. Τό δημιούργημα αύ- 
του τού χώρου έρχεται σέ σύγκρουση μέ τό χώρο του 
(πρόβλημα πολιτικό) καί μέ τόν εαυτό του (πρόβλημα 
υπαρξιακό). Τά δύο προβλήματα τόν σπρώχνουν στό σχή­
μα έγκλημα- ανισόρροπες τύψεις-όμολογία-δίκη-ψυχια- 
τρεϊο. Σέ όλη αύτή τή διαδικασία ή Μαρκετάκη κατέ­
βαλε μιά προσπάθεια κατάδειξης τής άνορθολογικής 
"όρθολογικότητας".

Ό  Βούλγαρης πού τήν προηγούμενη χρονιά παρουσιά­
στηκε μέ τό "Προξενιό-ής "Αννας" καταφέρνει μέσα σέ 
ένα χρόνο νά κάνει τή δεύτερη μεγάλου μήκους ται­
νία του τό "Μεγάλο Ερωτικό".‘Η ταινία είναι βασι­
σμένη πάνω στόν ομώνυμο δίσκο τού Μάνου Χατζιδάκι. 
Μιά ρομαντική άναζήτηση ένός χαμένου όνειρικοΰ πα­
ρελθόντος, συμπληρωμένη μέ ένα πλήθος ‘Ελληνικά μι­
κροαστικά βιώματα.‘0 κόσμος αύτός τού Χατζιδάκι δέν 
υπάρχει πιά.'Ο ίδιος ό Βούλγαρης τόν άναπολεί καί 
ταυτόχρονα όπως καί στή περίπτωση τού "Προξενιού της 
"Αννας" άγωνίςεται νά τόν ξεπεράσει. Κάτι καινούρ­
γιο αρχίζει νά χτίζεται στή θέση αύτοΰ τού κόσμου 
καί σ'αύτό θάθελε νά στρέψει τή ματιά του ό δημιουρ­
γός τής ταινίας. Μ'αύτή τή ταινία ό Βούλγαρης βρί­
σκεται σέ μιά καμπή. Τά ρομαντικά καί μικροαστικά 
του ‘Ελληνικά βιώματα φαίνονται έντονα. Παράλληλα 
γίνεται φανερή καί ή διάθεσή του μέ τή χρησημοποίηση 
τεχνικών έφέ νά τά ξεπεράσει καί νά σταθεί κριτικά 
απέναντι τους.‘Η αδυναμία αυτού τού έπιχειρήματος 
θά φανεί στή κατοπινή του ταινία ("Χάπυ-Νταίη") ό­
ταν πιά θά αναγκαστεί νά ψάξει γιά άλλο δρόμο μέσα 
στόν ‘Ελληνικό κινηματογράφο.

'Από τις υπόλοιπες ταινίες ό Γιώργος Μηχαηλίδης 
κάνει μιά άποτυχημένη κινηματογραφική έπίθεση ένά- 
ντια στις άστικές σχέσεις πού βρίσκονται σέ άποσύν- 
θεση ένώ ό Γιάννης Κοκκόλης μέ τις "Μεταμορφώσεις" 
άρκείται σέ μιά σατυρική διασκεδαστική κωμωδία Α ­
μερικάνικου στύλ.
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‘Ο Γιώργος Φιλής μέ τό "Γρηγόρη Αύζεντίου"έπι- 
χειρεϊ μιά ταινία πάνω στή ζωή τοϋ όμώνυμου ήρωα- 
μάρτυρα τοϋ Κυπριακού αγώνα. Χρησιμοποιεί πάρα πολ­
λά ντοκουμέντα, κυρίως άπό τά Βρετανικά άρχεια καί 
προσπαθεί νά δώσει άντικειμενικότητα στήν έρευνά του 
Τελικά όμως δέν καταφέρνει νά ζεφύγει άπό τά κλισέ 
των πολεμικών περιπετειών.

Τη χρονιά αυτή παρουσιάζεται μιά ποσοτική καί 
ποιοτική άνοδος τών ταινιών μικρού μήκους πού άρ- 
χίζουν καί αυτές νά άντιμετωπίζονται πιότερο σοβαράά- 
πό τούς δημιουργούς τους πέρα άπό τή εύκαιρία γιά 
ένα πέρασμα πρός τή μεγάλου μήκους.Έτσι έχουμε πά­
νω άπό 50 ταινίες πού καλύπτουν ένα άρκετά μεγάλο 
κύκλο θεμάτων.

‘Ο Γιάννης Κουτσούρης καί ό Νάσος Μυρμιρίδης 
φτιάχνουν τή "Γραμμή'■ μέ κινούμενα σχέδια καί παίρ­
νουν τό βραβείο καλύτερης ταινίας μικροϋ μήκους μέ 
υπόθεση. Παράλληλα ή ταινία συμετέχει καί διακρίνε- 
ται σέ άρκετά διεθνή φεστιβάλ (Μόντε Κάρλο,Βιέννη 
Όμπερχάουζεν, Κρακοβία, Μελβούρνη, Ζάγκρεμπ, Μόν­
τρεαλ,Νέα Ύόρκη).

*0 Κωστής Ζώης γυρίζει ένα ντοκυμανταίρ πάνω 
στό Φεμινισμό καί στό χορό.

‘0 Μαρίνος Κάσος μέ τό "Πεισίστρατο Γκούρα",έ­
να ντοκυμανταίρ πάνω στή ζωή τοϋ Γκούρα,παίρνει τό 
πρώτο βραβείο σκηνοθεσίας ντοκυμανταίρ μικροϋ μή­
κους πρωτοεμφανιζόμενου σκηνοθέτη.

“Η Λίλα Κουρκουλάκου γυρίζει σέ παραγωγή τοϋ 
Έθνικοϋ ’Ιδρύματος "Βασιλεύς Πο.ϋλος" ένα ντοκυμα­
νταίρ 55 λεπτών πάνω στό ποιητή Διονύση Σολωμό μέ 
τίτλο "Διονύσιος Σολωμός".

Ό  Νίκος Κουτελιδάκης μέ τήν "Τελευταία πρόβα, 
θίγει όρισμέναπροβλήματα παιδείας,παί παίρνει τό βρα­
βείο καλύτερης ταινίας μικρού μήκους μέ υπόθεση πρω- 
τοεμφανιζόμενου σκηνοθέτη.

Ό  Απόστολος Κρυωνάς μέ τό "Ήτανε μέρα γιορ­
τής" άντιμετωπίζει ορισμένα άπό τά ύπαρζιακά προ­
βλήματα ενός χωριοϋ τής Μακεδονίας γύρω άπό τή λύ­
πη, τή χαρά, τή φυγή, τή μοναζιά.

Ή  ταινία παίρνει τό βραβείο κριτικών άπό κοι­
νού μέ τήν ταινία "Θαϋμα" τοϋ Ψαρρά.

Ό  Γιώργος Μαρής δίνει τή δεύτερή του, κι αύτή 
σουρρεαλιστική ταινία, τό "Μάγο Καλιόστρο".

*0 Βασίλης Μάρος γυρίζει ένα ντοκυμανταίρ πάνω 
στήν ιστορία τής λαϊκής μουσικής μέ τίτλο 'Τό μπου-



493

ζούκι" πού Απορρίπτεται άπό τήν 'Επιτροπή Λογοκρι­
σίας.

‘0 Χρηστός Παληγιαννόπουλος μέ τή "Κατάθεση" 
θίγει τό θέμα του έμπόριου βρεφών.

Ό  Λάμπρος Παπαδημητράκη μέ τό "‘Υπογράψτε πα­
ρακαλώ" κάνει μιά πολιτική ταινία πάνω σέ ένα επί­
καιρο θέμα.“Ενας φοιτητής βρίσκεται μπλεγμένος στά 
δίχτυα τοϋ χαφιεδισμού καί τής άστυνομοκρατίας πού 
κυριαρχεί αύτή τήν εποχή καί Αναγκάζεται νά ύπσγρά- 
ψη υπεύθυνη δήλωση των κοινωνικών του φρονημάτων.

‘0 Νίκος Παπαθανασίου μέ τό "'Αδιέξοδο"πάνω στή 
μόλυνση του περιβάλλοντος παίρνει τό βραβείο καλύ­
τερης ταινίας μικρού μήκους ντοκυμανταίρ.

‘0 Διαγόρας Χρονόπουλος μέ τόν "Πλούσιο"εκφρά­
ζει τόν τρόμο του γιά τήν έζέλιζη τής κοινωνίας μας

Τέλος ό Τάσος Ψαρράς δίνει τή πέμπτη καί τελευ­
ταία μέχρι στιγμής μικρού μήκους ταινία τουτό "Θαύ­
μα". Πρόκειται γιά κινηματογράφηση τής γιορτής τής 
Παναγίας στήν Τήνο καί προσπάθεια γιά Απομυθοποίη­
ση τής μεταφυσικής της άτμόσφαιρας.*Κ ταινία παίρ­
νει τό βραβείο Κριτικών άπό κοινού μέ τό ""Ητανε 
μέρα γιορτής" τού Κρύωνα.

«Μαύρο -  άσπρο» τών - Θανάση Ρεντζή Νίκου Ζερβού -
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Τή χρονιά αυτή γίνεται τό πρώτο μεταδιχτατορι- 
κό Φεστιβάλ 'Ελληνικού Κινηματογράφου.*0 Νέος ‘Ελ­
ληνικός Κινηματογράφος αύτή τή χρονιά παίρνει στά 
χέρια του τήν έκδήλωση παρουσιάζοντας μερικά άπό τά 
σημαντικώτερα μέχρι στιγμής δημιουργήματά του. Οί 
πιό πολλές άπό αύτές τίς ταινίες άρχισαν νά γυρί­
ζονται ή γυρίστηκαν πρίν άπό τή πτώση τής χούντας. 
Ή  έπίδραση τοΟ παράγοντα αύτοΟ φαίνεται βασικά στίς 
ταινίες πού έγγίζουν άμεσα πολιτικά θέματα.Κοντά σ' 
αύτές έχουμε καί τό "Κιέριον"τοΟ Δήμου Θέου,. πού 
είδαμε στά 1967 καί πού τώρα προβάλλετε γιά πρώτη 
φορά στήν Ελλάδα παίρνοντας τά βραβεία καλύτερης 
καλλιτεχνικής ταινίας μαζύ μέ τό "Μοντέλο"τοϋ Σφή­
κα καί καλύτερης σκηνοθεσίας ταινίας μεγάλου μήκους 
πρώτου έργου νέου σκηνοθέτη.

Ή  ταινίες πού προβλήθηκαν στό Δέκατο Πέμπτο 
Φεστιβάλ Έλληνικοϋ Κινηματογράφου είναι:

"Φόνισσα" τοϋ Κώστα Φέρρη, "Κιέριον" τοϋ Δήμου 
Θέου, " Ή  δίκη των δικαστών" τοΟ Πάνου Γλυκοφρύδη, 
"Μέγαρα" τών Σάκη Μανιάτη καί Γιώργου Τσεμπερόπου- 
λου, "Χρώματα τής "Ιριδος" τοΟ Νίκου Παναγ κοτόπου­
λου, "Μοντέλλο" τοΟ Κώστα Σφήκα, "Γάζωρος Σερρών" 
του Τάκη Χατζόπουλου,- "Δι'ασήμαντου άφορμήν"τοΟ Τά­
σου Ψαρρά καί έκτός συναγωνισμού: "Βαρθολομαΐος"τού 
Μανούσου Μανουσάκη.

Ή"Φόνισσα" είναι ή πρώτη μεγάλου μήκους ταινία 
τοϋ Φέρρη, μέσα στά πλαίσια τοΟ Νέου ‘Ελληνικού Κι­
νηματογράφου. Παλιότερα γιά λογαριασμό τού έμπορι- 
κού είχε γυρίσει τό "Μερικές τό προτιμούν χακί".Στή 
ταινία αύτή σάν βάση του παίρνει τή "Φόνισαα" τού Πα- 
παδιαμάντη.'Από κει καί πέρα δέν σταματάει σέ μιά 
ρεαλιστική κινηματογράφηση τής κοινής άντίληψης πού 
επικρατεί γιά τό έργο τού Παπαδιαμάντη άλλά προχω*- 
ράει σέ μιά νέα δική του άντίληψη.

Θέση τού Φέρρη είναι πώς ό "τρελλός" έχει τίς 
δυνατότητες άντίληψης μέ τό "φωτισμένο". Οί διαφο­
ρές βρίσκονται α)στά αίτια πού τούς όδηγούν στήν έ- 
ζαρση, καί β)στή χρήση πού κάνουν τών ικανοτήτων 
τους.Ένώ.ό "Φωτισμένος" όδηγεΐται στήν έζαρση μέ­
σα άπό έκούσιες διαδικασίες 6 "Τρελλός" όδηγεΐται 
άσυνείδητα, καί παρά τή θέλησή του, συνήθως άπό 
κοινωνική καί κυρίως οικογενειακή καταπίεση.Καί οί 
δύο έρχονται σέ δυσαρμονία μέ τό περιβάλλον μέ τή 
διαφορά πώς ό πρώτος μυθοποιήται ένώ ό δεύτερος όχι 
Αύτή άκριβώς ή άδυναμία τού "Τρελλοΰ" νά μυθοποιη-
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θή είναι πού ένδιαφέρει περισσότερο τό σκηνοθέτη 
στή "Φόνισσα" τοΟ Παπαδιαμάντη.* Η Φραγκογιαννου (τό 
βασικό πρόσωπο τοϋ έργου) είναι αυτή πού θά όδηγή- 
σει τό σκηνοθέτη καί στή συνέχεια τό θεατή,μέσα ά- 
πό τόν Παπαδιαμάντη στό κόσμο τών πνευμάτων.

Προκειμένου νά κινηθεί πρός αύτό τό στόχο ό Φέρ- 
ρης άκολουθεΐ ένα πειραματικό δρόμο τόσο στούς τεχ­
νικούς κανόνες τοϋ κινηματογράφου όσο καί στήν ι­
δεολογική χρήση τών αποτελεσμάτων τους.

Στό πρώτο πλάνο, πρίν άπό τούς τίτλους,ή Φραγ­
κογ ιαννου ζαγρυπνάει κοντά στήν νεογέννητη,άρρωστη 
έγγονή της ενώ ή κόρη της Άμέρσα βλέπει ένα όνει­
ρο. Ό  Φέρρης γυρίζει τό όνειρο σέ μαυρόασπρο καί 
στή συνέχεια άκολουθεΐ μιά πειραματική διαδικασία 
μέ έγχρωμο στή τρυκέζα. Τό άποτέλεσμα είναι μιά αί­
σθηση χρωμάτων πέρα άπό αύτή πού είναι συνηθισμένο 
τό ανθρώπινο μάτι. Τούτο τό κινηματογραφικό άποτέ­
λεσμα είναι ή πρώτη θέση τοϋ σκηνοθέτη στή ταινία: 
" Ό  κόσμος τών πνευμάτων δέν θά είναι αποκλειστι­
κότητα τής Φραγκογ ιαννοϋς άλλά -θά μπορεί νά γίνει 
κτήμα τοϋ θεατή-άν θέλει".

*0 ίδιος χρωματικός πειραματισμός συνεχίζεται 
καί μέ τά υπόλοιπα Φλάς μπάκ τής ταινίας μεταδίδο­
ντας μιά ποικιλία αισθήσεων.

Τό ντεκόρ στήνεται σύμφωνα μέ τούς νατουραλί- 
στικους κανόνες μέ τή διαφορά ότι δέν κινηματογρά­
φε ΐ τα ι μέ νορμάλ φακό άλλά μέ τηλέφακο καί εύρυγώ- 
νιο (κυρίως 600άρη καί 18άρη).*Η πραγματικότητα μέ 
τή βοήθεια τής κινηματογραφικής τεχνικής παίρνει μιά 
άλλη διάσταση πέρα άπό αύτή πού έχει τό ανθρώπινο 
μάτι καί πού Αντιστοιχεί στό νορμάλ φακό.

Τέλος προχωρεί σέ μιά άκόμη σειρά τεχνικών πει­
ραματισμών (μή διόρθωση τοϋ κάδρου, παρεμβολές στό 
κλασσικό μοντάζ, άντιστικτική λειτουργία μουσικής 
καί εικόνας κ.λ.π.) πού ή σύνθεσή τους σέ μιά δλο- 
κληρωμένη ταινία τής δίνουν σημαντικό έύδιαφέρσν μέσα 
στόν 'Ελληνικό Κινηματογράφο πού μέχρι τότε κανέ­
νας δέν είχε Ασχοληθεί πρός αύτή τή κατεύθυνση.

* Ως πρός τή αναγνωρίσιμη άπό τό ‘Ελληνικό κοι­
νό υπόθεση μιας ταινίας ό Φέρρης παίρνει Αρνητική 
θέση. Δέν τόν ένδιαφέρει νά καταλάβουν νοητικά οί 
θεατές τί γίνεται γιατί δέ χρειάζεται. Τόν ένδια- 
φέρει ό ίδιος νά δημιουργήσει αισθήσεις μέσα άπό τό 
κείμενο τοϋ Παπαδιαμάντη μέ τή βοήθεια τής κινημα­
τογραφικής γλώσσας.

Στό Φεστιβάλ ή ταινία πήρε τό βραβείο καλύτερης 
σκηνοθεσίας ταινίας μεγάλου μήκους.
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Ή  πιό "παράξενη" ταινίατοϋ φεστιβάλ, άλλά καί 
όλόκλήρου τοϋ 'Ελληνικού Κινηματογράφου άπό τήν άρ- 
χή του μέχρι αύτή τή στιγμή είναι τό "Μοντέλο" τοϋ 
Κώστα Σφήκα.‘Ο Σοήκας άφοϋ μέ τίς τρεϋς μικροϋ μή­
κους ταινίες πούκαμε τή προηγούμενη δεκαετία ('"Ανα­
μονή" , " Έγκαίν ια" "Θηραϊκός δρθρος") έδωσε τήν έν- 
τύπωση πώς πρόκειται γιά έναν κινηματογραφιστή μέ 
εξέλιξη πάνω στή ρεαλιστική έξέταση τών κοινωνι­
κών προβλημάτων, σταματάει γιά ένα αρκετό χρονικό 
διάστημα τή δημιουργία ταινίας προκειμένου νά έπα- 
ναπροσδιορίσει τή θέση του. Στό διάστημα αύτό προ­
βληματίζεται πάνω σέ μιά ίδέα συγγενική τής ιδέας 
τοϋ Άϊζενστάϊνγιά κινηματογράφηση των οικονομικών σχέ­
σεων όπως περιγράφονται στό "Κεφάλαιο" τοϋ Μάρξ. 
Θεωρώντας σάν άντιπροσωπευτική τοϋ μοντέλλου 
^οϋ νεοελληνικού καπιταλισμού., τήν οικοδομική 
δραστηριότητα, προσανατολίζεται στήν παράλληλη δό­
μηση τής ταινίας μέ τό χτήσιμο μιάς πολυκατοικίας. 
Ή  τεράστια όμως δυσκοΡ.ία πού παρουσίαζε αύτό τό έ- 
πιχείρημα άφ'ένός άπό έλειψη οικονομικών μέσων καί 
άφ'ετέρου άπό τήν έλειψη προφανών καί δλοκληρωμέ- 
νων αντιστοιχιών μεταξύ τοϋ οίκοδομικοϋ καί τοϋ κα­
πιταλιστικού μοντέλου οδήγησαν τό Σφήκα στήν εγκα­
τάλειψη τής ιδέας γιά χρησιμοποίηση οικοδομής. Τό 
έπόμενο βήμα του γύρω άπό τό ίδιο θέμα τόν όδήγησε 
στό "Μοντέλο". Πρόκειται πάλι γιά τό μοντέλοτοϋ κα­
πιταλισμού, μόνο πού αύτή τή φορά γ ί νέται μέ άμεση πλα­
στική μεταγραφή τών θεμελιωδών νόμων τοϋ "Κεφαλαί­
ου" καί μέσα άπό μιά διαδικασία τελείως άφαιρετυιή.

'Ολόκληρη ή ταινία είναι ένα πλάνο ■ σέ φορμά: 
1:1,83 μέ τελικό χρωματικό άποτέλεσμα τήν άπτική τοϋ 
νεγκατίφ. Τό φορμά καί τό χρωματικό άποτέλεσμα κα- 
θωρίστηκαν άπό τό Σφήκα καί τόν όπερατέρ Γιώργο Κα­
βάγια γιά λόγους πρακτικούς. Τό μοναδικό αύτό πλά­
νο δίνει τήν αίσθηση τοϋ άτελείωτου.'Ατελείωτου μέ 
τήν έννοια, δτι δίνει τήν έντύπωση τής συνεχοΰς ύ­
παρξης του καί μετά, τό τέλος τοϋ φιλμικοϋ χρόνου. 
Στό επίσης μοναδικό· κάδρο τοϋ πλάνου υπάρχει δεξιά 
ένα κτίριο, πού μέ τή προσθήκη ένόςτριγωνικού τελά­
ρου στό βάθος δίνει τήν έντύπωση τής προέκτασής του 
στό άπειρο, καί αριστερά μιά έγκατάσταση μηχανών καί 
μιά γέφυρα. Τά δύο τμήματα τοϋ κάδρου χωρίζονται μέ 
κάθετο δοκάρι πού δίνει τήν έντύπωση δύο χώρων.Μέ­
σα στις μηχανές πού είναι τοπο9ετημένες σέ τρεις 
κάθετες σειρές βρήσκονται άνθρωποι πού κινοϋν πε­
ριοδικά πλαστικές άνθρώπινες φιγοϋρες.'Η κίνηση αύ­
τή σταματάει στήν άλλαγή βάρδιας. Πάνω άπό τή γέ­
φυρα καί άπό τό δεξιό μέρος τοϋ κάδρου περνάνε άτο­
μα πού μπαίνουν στή παραγωγή.Αρχικά άνδρες, μετά



497

γυναίκες, μετά παιδιά καί πάλι άνδρες. Τό καπιτα­
λιστικό σύστημα παραγωγής έκμεταλεύεται και ¿^αν­
τλεί δλόκληρο τό φάσμα του άνθρώπινου δυναμικού χω­
ρίς διακρΐσεις.'Από τό κάτω μέρος τού κάδρου μέ κί­
νηση πρός τή μηχανή περνάνε τά πλαστικά προϊόντα 
τού εργοστασίου. Ξεκινάνε άρχικά άπό κουράδες καί 
λεκό,νες καί φτάνουν σέ μέλη τού άνθρώπινου σώματος 
Τό άτομο μπαίνοντας στή παραγωγή διαμελίζεται >καί 
μετατρέπεται σέ έμπόρευμα. Τίποτε άλλο δέ συμβαίπ 
νει στή ριλμική δράση πού είναι πάρα πολύ απλή καί, 
κατανοητή.‘Η "παραξενιά" τής ταινίας βρίσκεται στή / 
κινηματογραφική της σύλληψη πού τήν κάνει ίσως τήν 
πιό πειραματική τού Ελληνικού Κινηματογράφου. Τό 
θέμα της πού θά μπορούσε νά έξαντληθει μέσα σέ λί­
γα λεπτά τραβάει στό μάκρος τής κανονικής διάρκειας 
προκειμένου νά συσσωρεύση στό θεατή αύτό τό άστα- 
μάτητο κύκλο θανάτου."Ενα ποτάμι άπό νεκρές είκό- 
νες (έδώ ή ολοκληρωτική έλειψη ήχων δίνει τήν όψη 
τού αιώνιου νεκροταφείου} ξεχύνεται πρός τό θεατή 
κάί μέσα άπό τήν ταύτισή του μέ τό θάνατο τόν υπο­
βάλλει καί τόν ναρκώνει ή τόν βγάζει έξω άπό τό 
θέαμα."Ολος ό πειραματισμός τής ταινίας βρίσκεται 
στή δράση αύτοΰ τού μονότονου καί κυκλικά επαναλαμ­
βανόμενου ποταμού-θανάτου πάνω στό δέχτη θεατή- η­
ρώα τής ταινίας.

Στό φεστιβάλ τό "Μοντέλλο" πήρε τό βραβείο κα­
λύτερης καλλιτεχνικής ταινίας μαζύ μέ τό "Κιέριον" 
τού Δήμου Θέου.

‘0 Μανιάτης καί ό τσεμπερόπουλος πού φτιάξανε 
άπό κοινού τή πρώτη τους μεγάλου μήκους ταινία "Μέ­
γαρα" έχουν δουλέψει μέσα στόν ‘Ελληνικό Κινηματο­
γράφο κυρίως μέ τή φωτογραφία καί σάν βοηθοί σκηνο­
θεσίας σέ άρκετές μεγάλου καί μικρού μήκους ταινίες.

Τά "Μέγαρα" άνήκουν σέ ένα μαχητικό σινεμά ντι- 
ρέκτ μέσα σέ μιά έποχή έντονης επίθεσης τού μεγά­
λου κεφαλαίου, μέ τήν υποστήριξη τής διχτατορίας, 
ενάντια στή μικροϊδιοχτησία τού λαού καί τήν παράλ­
ληλη διαδικασία έπαναστατικής κινητοποίησης τού τε­
λευταίου. Τά συμβάντα πού ή ταινία πραγματεύεται ά- 
ναφέρονται στήν άπαλλοτρίωση έπί Παπαδόπουλου τής 
γεωργικής περιοχής Πάχης τών Μεγάρων καί τή παρα­
χώρηση της στόν Τραπεζίτη Άνδρεάδη γιά τή δημιουρ­
γία διυλιστηρίων.Άπό μέρους τών κατοίκων, πού μέ 
τήν άπαλλοτρίωση καταστρέφονται οικονομικά ξεκινά­
ει άρχικά μιά ειρηνική διαμαρτυρία."Οσο δέ βρίσκει 
όμως άνταπόκριση άπό τή κυβέρνηση έξελίσεται, μέσα 
άπό τή συνειδητοποίηση, σέ έπαναστατική διαδικασία 
γιά νά καταλήξει σέ μαχητική θέση άπέναντι στή συ­
νεργασία Κυβέρνησης καί μεγάλου κεφαλαίου.
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‘Η ταινία Ακολουθεί μιά έξελιχτική πορεία άπό 
τή σύναψη των συμβάσεων Κυβέρνησης-Άνδρεάδη μέχρι 
τή κατάληξη τής δλης υπόθεσης.'Αφού έκτεθεί τό Ι­
στορικό των συμβάσεων ή κάμερα μεταφέρεται στό χώ­
ρο τής καταστροφής.'Εκεί πού πρώτα οι έληές τά φυ- 
στικόδεντρα καί τά ζώα Αποτελούσαν τούς οικονομι­
κούς πόρους τών κατοίκων τής Πάχης τώρα βλέπουμε 
ένα ισοπεδωμένο Από τή μπουλντόζα νεκρό τοπίο. Τά 
θύματα τής καταστροφής, στις κατοπινές συνετεύζεις 
τους, συνειδητοποίησαν πώς δέν έχουν νά κάμουν α­
πλώς μέ ένα κράτος, πού γιά τά ίδια τά συμφέροντα 
τών πολιτών του προχώρησε στίς συγκεκριμένες ένέρ- 
γεις, Αλλά ένα κράτος όργανο τών μεγάλων συμφερόν­
των. Συνειδητοποιούν πόσο ψεύτικες ήταν οί ιερές καί 
όσιες σταθερές πού τόσα χρόνια Ακούγανε. Οί άξιες 
γιά μιά ‘Ελλάδα πού "Ανθίζει ή πορτοκαλή καί θάλει 
ή έλαια" μέ τήν ιερή της δικαιοσύνη καί τούς ιερούς 
της πολέμους, μετατρέπονται μέσα άπό τή συγκεκρι­
μένη πραχτική σέ ύποπτα σύμβολα.'Αδιαφορώντας γιά 
τό χωροφύλακα καί τό χαφιέ μαζεύονται στή πλατεία 
τών Μεγάρων καί ρίχνουν τά πρώτα πολιτικά συνθίμα- 
τα κατά τού κεφαλαίου. Στήν 'Αθήνα, τό πολιτικό γρα­
φείο τού διχτάτορα δέ δέχεται νά συζητήσει μέ τήν 
επιτροπή άγώνα καί οί Μεγαρίτες ξεκινούν πορεία γιά 
τό Πολυτεχνείο όπου δένουν τό άγώνα τους μέ τή γε- 
νικώτερη κινητοποίηση.“Η δεύτερη διχτατορία άναστέ- 
λει τή σύμβαση, άλλά δ Άνδρεάδης άρνείται νά άπο- 
συρθεϊ.Ή ταινία κλίνει μέ συνεντεύξεις τών κατοί­
κων γιά μιά παραπέρα κινητοποίηση όλου τού Σαρώνι- 
κού μέ στόχο τή σωτηρία του άπό τήν έπίθεση τών με­
γάλων συμφερόντων.

Χρονικά τό γύρισμά της άρχισε τόν 'Ιούλη τού 
1973 μέ σκοπό τή κινηματογράφηση ντοκουμέντων γιά 
άρχεΐα.’Κ έρευνα όμως στό τόπο τών γεγονότων, άπό 
τούς δύο συνεργάτες τούς όδήγησε στήν Ανακάλυψη κα­
ταστάσεων, πού άν γίνονταν γνωστές σέ εύρύτερη κλί­
μακα θά μπορούσαν νά προωθήσουν τόν άγώνα τών Μεγα- 
ριτών.'Από τό σημείο αύτής τής συνειδοποίησης έγκα- 
ταλείπουν τό στόχο τού Αρχείου καί στρέφονται πρός 
τή κατασκευή μιάς ταινίας-δργανο στή παραπάνω Από­
θεση.“ Η ταινία γυρισμένη παράνομα, όταν δλοκληρώ- 
νεται δέν έχει έλπίδα νά προβληθεί στήν ‘Ελλάδα καί 
φεύγει γιά τό έζωτερικό. Στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης πήρε τό 
βραβείο καλύτερης ταινίας μεγάλου μήκους Αρτιότερης 
παραγωγής μαζύ μέ τό "Γάζωρο Σερρών" τού Τάκη Χατ- 
ζόπουλου.

‘Ο Γάζωρος είναι τό χωριό τού Χατζόπουλου στίς 
Σέρρες. Είναι ένα τυπικό χωριό τής Αγροτικής ’Ελ­
ληνικής ύπαίθρου πού πέρα άπό τά τοπικά του θιμα
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καί παραδόσεις διέπεται άπό τίς ίδιες διαδικασίες 
επιβίωσης πού διέπεται δλόκληρη ή 'Ελληνική ύπαι­
θρος.

Ή  άξια αυτής τής ταινίας-ντοκυμανταίρ όφείλε- 
ται στήν αυστηρή προσπάθεια του Χατζόπουλου γιά κα­
ταγραφή αύτής τής διαδικασίας, άπογυμνωμένης άπό τά 
μυθοποιητικά καί κατά συνέπεια συσκοτιστικά της στοι­
χεία. Ή  ώραιοποίηση καί τό φαλκλόρ τών προηγουμένων 
ταινιών του έγκαταλείπονται καί έπιχειρειται ή δό­
μηση τής ταινίας πάνω σέ κομμάτια άντιπροσωπευτικά 
τής συγκεκριμένης εικόνας τοϋ χώρου, πού διαμορφώ­
νει ή παραγωγική έργασία.

Ή  ταινία τοποθετείται μέσα στά πλαίσια τής κα­
πνοπαραγωγής μέ άρχικό πλάνο τό μάζεμα των φύλλων 
καί τελικό τό πέρασμά τους σέ σπάγγους.'Ανάμεσα στά 
δύο αύτά πλάνα ή κινηματογραφική μηχανή φεύγει άπό 
τό χώρο τής παραγωγής, τό χώρο βάσης, καί κινείται 
στό χώρο πού αύτή καθορίζει, τό χώρο συμπεριφοράς. 
Έτσι άπό δω καί πέρα όλες οί σκηνές πού παραθέτον- 
ται χωρίς άφηγηματική συνέχεια παραμπέμπουν σαφώς 
στό χώρο βάσης. Οί συνθήκες διαβίωσης είναι τραγι­
κές γιατί τό σύστημα παραγωγής διέπεται άπό τούς νό­
μους της χωρίς μέτρο έκμετάλευσης τής καπιταλιστι­
κής άγοράς.

Ή  ταινία προσπαθεί νά κάμει μιά κριτική άναί- 
ρεση μιας έπιβλημένης καί έντονα βιωμένης συμπερι­
φοράς γιά τό ξεπέρασμα τής τραγικής κατάστασης. Ή  
μετανάστευση, ή άνεργία, ή ηττοπαθής παραδοχή 
τής ζωής όπως έχει, ή ψευτοπρόοδος του χωρικοϋ στή 
πόλη δέν λύνουν τό πρόβλημα, τό όξύνουν. Μιά άπόρ- 
ριψη αύτών τών διεξόδων γιά τό Χατζόπουλο, σημαίνει 
νέες έπαναστατικές συμπεριφορές μέσα στό παραγωγι­
κό σύστημα καί κατά συνέπεια άλλαγή τοϋ τρόπου δια­
βίωσης .

Ή  ταινία καταδείχνοντας τίς προσπάθειες γιά τήν 
απώθηση τών προβλημάτων τοϋ χώρου άπό τά άτομα πού 
τά άφοράν, έχει κατά συνέπεια, σέ συνδιασμό μέ τό 
φτωχό της θέαμα καί τόν άρκετά άντιαφηγηματικό της 
ρυθμό, τή πρόκληση τής ίδιας άπωθητικής λειτουργίας 
τοϋ θεατή. Ή  ταινία σέ πρώτο έπίπεδο άπωθειται ά­
πό τό θεατή.'Από κει καί πέρα ή λειτουργία της έ- 
ξαρτάται άπό πόσο έντονα είναι τά άπωθητικάτου βιώ­
ματα. Σίγουρα σέ άτομα συνειδητοποιημένα ή άτομα πού 
έχει άρχίσει νά κλονίζεται ή πίστη τους άπέναντι στή 
μοιρολατρία, ή ταινία λειτουργεί.

'Επίσης θά πρέπει νά σημειωθεί ότι ή ταινία 
φτιάχτηκε γιά νά κινηθεί έξω άπό τό έμπορικό κύκλω­
μα. Αύτό είχε σά συνέπεια τό κόστος της νά κραττθεί
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στις 100.000, τό χρώμα της νά είναι Ασπρόμαυρο, τό 
φορμά της σέ 16 πηη καί ή προβολή της νά γίνεται, μέ­
σω συλλόγων καί όργανώσεων. 'Αργότερα προβλήθηκε καί 
άπό τή τηλεόραση τής Ε.Ρ.Τ.

‘0 Ψαρρας συνεχίζοντας τήν έρευνά του πάνω σέ 
συγκεκριμένες ιστορικές συντεταγμένες τοΟ Έλληνι- 
κοϋ χώρου γυρίζει τή πρώτη του μεγάλου μήκους ται­
νία τό "Δι'άσήμαντον Αφορμήν".*Η ταινία όπως καί ό­
λες οί άλλες αύτής τής χρονιάς ξεκίνησε πριν Από τή 
κατάρευση τής χούντας, πράγμα πού τής δημιούργη­

σε πολλές δυσκολίες στό γύρισμα καί όλοκληρώθηκε με­
τά όπότε καί Αναγνωρίστηκε σάν μιΑ άπό τις σημαν­
τικότερες τοϋ Νέου Ελληνικού Κινηματογράφου.

Χρονικά ή ταινία είναι τοποθετημένη μετά τόν έμ- 
φύλιο σέ μιά προεκλογική περίοδο καί τοπικά σέ ένα 
καπνοχώρι τής Μακεδονίας. Τό θέμα της βασίζεται σέ 
ένα πραγματικό γεγονός πού βρήκε ό σκηνοθέτης σέ έ­
να Αστυνομικό δελτίο τού 1953.'Από τά κύρια χαρα­
κτηριστικά τής έποχής πού.πάνω τους δομείται ή ται­
νία είναι ή Αδράνεια λόγω ψυχροπολεμικής κατάστα­
σης, των μαζών, γιά πολιτική-συνδικαλιστική Ανασυγ­
κρότηση καί οί αυθόρμητες προσπάθειες πρός αύτή 
τή κατεύθυνση, πού όταν λειτουργούν χωρίς συγκεκρι­
μένες πολιτικές έχτιμήσεις όδηγοΰν σέ μάταιες θυ­
σίες.

Στό καπνοχώρι αύτό πού έχει πέσει θύμα των κα- 
πνεμπόρων, ένας καπνεργάτης, πού οί νύξεις στή ται­
νία μάς τόν παρουσιάζουν Αριστερό, χωρίς όμως νά Α­
ποτελεί καί έκφραση τής συγκεκριμένης ιδεολογίας, 
δρώντας συναισθηματικά προχωράει στή διάπραξη μιάς 
σειράς ένεργειών.- πού φτιάχνουν καί στή συνέχεια κα­
ταστρέφουν ένα συνεταιρισμό. Κατορθώνει νά πείσει 
τούς καπνοπαραγωγούς νά σταθούν ένωμένοι γιά τή δι­
εκδίκηση καλύτερης τιμής άπό τούς έμπόρους καί Ανα­
λαμβάνει ό ίδιος άπό τάση αύτοδικαίωσης τή καθοδή­
γησή τους.“Οταν όμως στή κρίσιμη στιγμή ένας καπνο­
παραγωγός σπάει κάτω Από ένα κόλπο των έμπόρων, δ 
καθοδηγητής Αποδείχνεται πόσο Ακατάλληλος είναι γι' 
αύτή τή δουλειά. Δέν δρά ικανοποιητικά Αλλά ήρωο- 
ποιητικά. Σκοτώνει έν ψυχρώ τό "προδότη" τού συνε­
ταιρισμού, πού έχει πιά διαλυθεί κάτω άπό τό Απρό­
βλεπτο σόκ.Ή ταινία Αρχίζει καί τελειώνει μέ τήν 
Απόφαση τού Αστικού δικαστηρίου πού μιλάει "Διά τήν 
άσήμαντον Αφορμήν" τού έγκλήματος.

‘Η ταινία Απλή στήν Αφήγηση καί στή κινηματο­
γραφική μορφή της στοχεύει σέ πέρασμα κύρια στήν Α­
γροτική ύπαιθρο ένός προβληματισμού πάνω στό θέμα 
μιάς συνδικαλιστικής όργάνωσης έπισημαίνοντας ταυ-
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τόχρονα καί συγκεκριμένες παγίδες.
Τά "Χρώματα τής “Ιριδος" ή πρώτη μεγάλου μήκους 

ταινία τοϋ Νίκου Παναγιωτόπουλου είναι μιά ταινία 
έκτός σειράς, γιά τόν ‘Ελληνικό Κινηματογράφο. Σά 
σειρά έννοοϋμαι τή συγκεκριμένη παράδοση δπως δια­
μορφώθηκε άπό τό Παλι>ό ‘Ελληνικό Κινηματογράφο καί 
διαφοροποιήθηκε άπό'τό Νέο.Παράλληλα δέ μπορούμε νά 
τή κατατάξουμε στις πειραματικές Αναζητήσεις, δπως 
στή περίπτωση τής "Φόνισσας" γιατί-δέ κάνει κανενός 
είδους πειραματισμό, πέρα άπό μιά θεαματική έμφάπ- 
ση στό Νέο ‘Ελληνικό Κινηματογράφο μιας θεαματικής 
ταινίας πάνω στή θεαματική λειτουργία τοϋ θεάματος 
στό σύγχρονο άνθρωπό. Πρόκειται γιά:"“Ενα φιλμ τοϋ 
Νίκου Παναγιωτόπουλου Αντιεπιστημονικής φαντασίας 
άντιηρωϊκό, άντιηδεολογικό, έγχρωμο καί σινεμά-σόκ 
παραγωγή Γιώργος Παπαληός "·Σάν πρώτο βήμα δλα αύτά 
είναι θεαματικά γιά τόν Ελληνικό Κινηματογράφο. ‘Η 
διαφήμηση τής ταινίας πήρε θεαματικό τρόπο, άλλά έ- 
μπορικά δέ κάλυψε ούτε τά. ίδια τά έξοδα τής διαφή- 
μησής της. Στό πρώτο βήμα λοιπόν ή ταινία Αναίρεσε 
τή θεαματική διαφήμησή της.

Ή  υπόθεση Αρχίζει μέ ένα διαφημιστικό κινημα­
τογραφικό συνεργείο πού γυρίζει μιά διαφήμιση ένα 
πρωϊνό σέ κάποια παραλία.“Ενα πρόσωπο έμφανίζεται 
κατά λάθος στό πλάνο, κρατώντας Ανοιχτή μιά ομπρέ­
λα, ζητάει συγνώμη μπαίνει στή θάλασσα καί έξαφανί- 
ζεται κάτω άπό τά νερά.'Εμφάνιση καί έξαφάνιση ύ- 
περεαλιστική. Τό πρόσωπο αύτό είναι ό σκηνοθέτης τοϋ 
"Μοντέλου" καί τών "Μητροπόλεων" Κώστας Σφήκας. Μέ­
σα στήν ιστορία τοϋ ‘Ελληνικού Κινηματογράφου,έκεϋ 
πού κανείς δέν τό περίμενε παρουσιάζεται μιά Αμή­
χανη περίπτωση τό "Μοντέλλο" τοϋ Σφήκα, πού ό ‘Ελ­
ληνικός Κινηματογράφος δέ ξέρει τί νά τό κάμει.Με­
τά βγαίνουν καί οι "Μητροπόλε ις" καί μετά 'ψάχνουμε 
νά βροϋμε ποιος είναι αύτός ό περίεργος άνθρωπος πού 
λέγεται Σφήκας. Πρός τό παρόν μπήκε στή θάλασσα καί 
χάθηκε. Στό διαφημιστικό συνεργείο υπάρχει ένας μου­
σικός πού γιά πρώτη φορά πάει νά κάμει μουσική σέ 
ταινία. Αύτός είναι ό ήρωας τής ταινίας πού ό Ιϊχνα- 
γιωτόπουλος τόν θεωρεί δτι "..βγαίνει άπό μιά γε­
νιά ηρώων πού πιάνουν άπό τούς "ρωμαντικούς" περ­
νώντας άπό τούς "ντανταϊστές" καί τόν Μπωντλαίρ γιά 
νά συνεχίσουν σέ ένα άλλο έπίπεδο μέ τούς γάλλους 
φοιτητές τοϋ 1830 καί τούς Ρώσους δεκεμβριστές,πού 
είναι οι πιό καθαρές περιπτώσεις μιάς έξέγερσηςρτή 
άρχή μοναχικής, πού ψάχνει στή συνέχεια μέσα άπό τή 
θυσία, τό δρόμο μιάς"ένωσης" · Αύτός ό ρωμαντικός Α­
ναρχικός είναι ό μόνος πού θά άντισταθεϊ στήν ;πό-
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θέση της συγκάλυψης, άπό τό σύστημα, τού παράλογου 
'Ενώ όλοι προσπαθούν νά ξεχώσουν τήν υπόθεση,άφού 
τή δέχονται, σάν ένα διαφημιστικό κόλπο ό ήρωας αύ- 
τομετατρέπεται σέ ντέντεκτιβ."Ερχεται σέ έπαφή μέ 
τά πρόσωπα τού συνεργείου καί ζητάει βοήθεια. Στή 
συνέχεια άποχτάε ι μιά κόπια άπό τό παράξενο επεισό­
διο. Τά πράγματα όμως μένουν στή θέση τους άκίνη- 
τα, σάν νά μή τόν λαβαίνουν καθόλου ύπ'όψη τους. 
Αύτό έχει σάν άποτέλεσμα τήν έντύπωση δτι ό ήρωας 
έρχεται σέ έπαφή μέ ορισμένους χώρους καί πρόσω­
πα γιά νά τούς παίξει θέατρο.‘Η άναζήτηση τής ά- 
λήθειας περνάει άπό τό έπίπεδο τού ντέντεκτιβ σέ 
ένα έπίπεδο ψυχοπαθολογικό. Τό θέαμα παρατράβηξε. 
‘Ο θεατής άρχίζει νά ταυτίζεται μέ τό σύστημα άν- 
τιμετωπίζοντας τό ρωμαντικό "έπαναστάτη" σάν μιά 
κλινική περίπτωση. Παρακάτω δμως τά πράγματα πέρ- 
νουν ξανά διαφορετική τροπή. Ό  "Τρελλός"λογικεύ- 
εται καί τό σύστημα τρελένεται. Προκειμένου νά τε­
λειώσει μιά μουσική κωμωδία πού φτιάχνει, ζητάει 
αναπαράσταση τής έξαφάνισης.Ή έξαφάνιση προγραμ­
ματίζεται σάν δημόσιο θέαμα πού τό έκμεταλεύεται 
μιά διαφημιστική εταιρεία.‘Ο ήρωας παίζει τό ρόλο 
τού άγνωστου πού εξαφανίστηκε. Μπαίνει στή θάλασ­
σα καί έξαφανίζεται. Μέ τήν ήρωϊκή του αύτή πράξη 
κάνει τό θεατή νά ταυτιστεί μαζύ του. Τό σύστημα 
μοιάζει νάχει τρελαθεί. Οί θεατές τής εκδήλωσης σπά­
νε τό σκοινί πού τούς κράταγε σέ άπόσταση άπό τή 
δράση τής άναπαράστασης καί κινούνται πρός τή θά- 
λασσα γιά νά άνακαλύψουν τί συμβαίνει.’Ο ήρωας τε­
λικά δέν έπαιξε θέατρο.'Αγωνίστηκε νά φέρει τούς 
άλλους κοντά του καί τό κατάφερε μέ μιά διαδικα- 
σία υπερρεαλιστική. Μόνο πού κοντά στούς άλλους δ 
ίδιος δέν έχει θέση καί έξαφανίζεται.Τό θέαμα προ- 
εκτάθηκε στό σημείο πού συναντήθηκε μέ τή δράση. 
Μέσα άπό τή θεαματική αύτή ταινία ό Παναγιωτόπου- 
λος προσπάθησε νά προσεγγίσει τά όρια τής θεαματι­
κής λειτουργίας τού θεάματος στό σύγχρονο άνθρωπο.

"*Η δίκη τών δικαστών" τού Πάνου Γλυκοφρύδη 
είναι μιά ταινία φτιαγμένη μέσα άπό τις έμπορικές 
συνταγές τής Φίνος Φιλμ. Μόνο πού έδώ ό σκηνοθέτης 
ξεκίνησε μέ πρόθεση τή διαφοροποίηση αύτοΰ τού μον- 
τέλλου έχοντας ύπ'όψιν του μιά σειρά καινοτομιών. 
Στό τελικό όμως άποτέλεσμα οί καινοτομίες αύτές δέν 
φαίνονται. “Οπου μπήκαν χρησίμεψαν σάν τελειοποί­
ηση τού ίδιου μοντέλλου.

Θέμα τής ταινίας είναι ή δίκη τών δικαστών τού 
Κολοκοτρώνη καί τού Πλαπούτα, Τερτσέτη καί Πολυ- 
ζωϊδη, γιατί άρνηθηκαν νά καταδικάσουν σέ θάνατο 
τούς δύο στρατηγούς.Ό Γλυκοφρύδης δέχεται τήν ά­
ποψη τής πολιτικής σκοπιμότητος στή δίκη καί προ-
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απαθεϊ νά τή φορτίση μέ ένα μήνυμα πού νά λειτουρ­
γεί σάν άνάλογη περίπτωση μέ τίς δίκες πού γίνον­
ταν άπό τή χούντα δταν άρχισε ή ταινία.

'Από τίς μικρού μήκους ταινίες 6 Θανάσης Νέτας 
μέ τήν "'Αφήγηση τής Αντιγόνης" παίρνει τό βρα­
βείο καλύτερης ταινίας μικρού μήκους μέ υπόθεση. 
*0 Νέτας χρησιμοποιώντας τή τεχνική τής τρυκέζας 
κάνει ένα κολλάζ φωτογραφιών πάνω στή άφήγηση τής 
γιαγιάς του πάνω στις περιπέτειες της άπό τή Ρω­
σία στό Πειραιά, στις άρχές τού αιώνα μας.

*0 Γιώργος Διζικιρίκης μέ τούς ""Ελληνες λαϊ­
κούς ζωγράφους" παίρνει τό βραβείο καλύτερης ται­
νίας μικρού μήκους ντοκυμανταίρ, ένώ ό Νίκος 'Α­
λευράς μέ τή ταινία "*0 παππούς μου" παίρνει τό 
βραβείο καλύτερης σκηνοθεσίας ταινίας μικρού μή­
κους μέ υπόθεση πρώτου έργου νέου σκηνοθέτη.Μέ τή 
ταινία αύτή δ 'Αλευράς κάνει ένα πείραμα, Κινημα- 
τογραφεΐ μιά άφήγηση τού παππού, μέ Ακίνητη μηχα­
νή στό φυσικό της, χρόνο κάνοντας φανερές τίς έ- 
πεμβάσεις του στήν έζέλιξη τής ταινίας.

Ό  Νίκος Ζερβός μέ τήν "'Απόπειρα γιά κοινω­
νιολογική έρευνα στή σημερινή Ελλάδα" έπιχειρεΐ 
μιά έρευνα πάνω στή θέση τής γυναίκας μέσα στή πα­
ραγωγή στήν ‘Ελλάδα τού 1974.

Στις υπόλοιπες μικρού μήκους τής χρονιάς έχου­
με ένα στρατευμένο ντοκυμανταίρ τής ομάδας KINO 
μέ τίτλο "Κινηματογραφημένες στιγμές τού 73". Τό 
ντοκυμανταίρ αύτό φτιαγμένο άπό τό Λάμπρο Παπαδη- 
μητράκη καί τό Κώστα Ζυρίνη έχει σά σκοπό νά πλά­
σει μιά Αγωνιστική άποψη πάνω στά γεγονότα τού 1973 
Ό  στόχος πετυχαίνει μέ τή περιοδεία καί τίς προ­
βολές στήν επαρχία.

«Φόνισσα» τοϋ Κώστα Φέρρη (Μ. Αλκαίου)
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Τό 1975 είναι, ή πρώτη μέχρι τώρα έξαρση του Νέ­
ου ‘Ελληνικού Κινηματογράφου. Πέραν άπό τό γεγο­
νός ότι κερδίζει ολοκληρωτικά τό φεστιβάλ θεσσελο- 
νίκης έχει συνειδητοποιήσει καί τήν ύπαρξή του καί 
αγωνίζεται νά τήν έπιβάλει. Παράλληλα άρχίζει νά 
προσανατολίζεται καί πρός τή περίπτωση κάποιου οι­
κονομικού άνοίγματος πού θά του έπιτρέψει τή συνέ­
χιση τής ύπαρξής του.

Στό 17ο Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινηματογράφου προ­
βάλλονται οι ταινίες:

"Μητροπόλεις" του Κώστα Σφήκα, "Εύριδίκη Β.Α 
2037" του Νίκου Νικολαϊδη, "Τό χρονικό μιας Κυρια­
κής" του Τάκη Κανελλόπουλου, "Νέος Παρθενώνας"τή£ 
όμάδας των τεσσάρων, "‘0 Άγώνας,ιτής όμάδας των έξ 
"Μάνη" του Σάκη Μανιάτη, "Προμηθέας σέ δεύτερο πρό­
σωπο" του Κώστα Φέρρη, "Καραγκιόζης" τής ‘Ελένης 
Βουδούρη, "Κελλι μηδέν" τοΟ Γιάννη Σμαραγδή,"Άλ- 
δεβαράν" του 'Ανδρέα Θωμόπουλου, "Βιο-γραφία" του 
Θανάση Ρεντζή, "Μαρτυρίες" του Νίκου Καβουκίδη, 
"Θίασος" τοΟ Θεόδωρου Άγγελόπουλου καί "Πολεμον- 
τα" του Δημήτρη Μαυρίκιου.

‘Ο Άγγελόπουλος μέ τόν "Θίασο" θίγει μιά πε­
ρίοδο πού έπιβλήθηκε άπό πάνω σάν μιά άπαγορευμέ- 
νη ζώνη τής Ελληνικής ιστορίας. Τή περίοδο άνά- 
μεσα στή Μεταξική διχτατορία καί στήν έκλογή τοΟ 
στρατάρχη Παπάγου στή Πρωθυπουργία τής χώρας. Τό 
επιχείρημα νά γίνει μιά τέτοια ταινία καί μάλιστα 
νά ξεκινήσει μέσα στή διχτατορία άποτέλεσε ένα πο­
λιτικό γεγονός γιά τόν ‘ Ελληνικό Κινηματογράφο. Ά ­
πό κει καί πέρα ή μή άναγνώριση άπό τό έπίσημο με- 
ταδικτατορικό κράτος γιά άντιπρωσόπευση τής ‘Ελ­
λάδος στό φεστιβάλ Καννώναύξησε τή πολιτική σημα­
σία τής ταινίας. Τό ειδικό βραβείο κριτικών στίς 
Κάννες καί τό σάρρωμα των βραβείων στό φεστιβάλ 
Θεσσαλονίκης 75 αύξάνουν τήν έμπορευματική άξία 
τής ταινίας πού μετριέται φυσικά μέ τόν άριθμό των 
θεατών της. Κοντά σ'αύτούς τούς παράγοντες ήρθε νά 
προστεθεί μέ τρόπο θεαματικό καί ή ‘Ελληνική κρι­
τική καί ή κινηματογραφική είδησεογραφία. Τό πο­
λιτικό θέμα πού δημιούργησε ή ταινία, τό όνομα τοΟ 
Άγγελόπουλου καί τά βραβεία της δίνουν τήν εόκαι- 
ρία νά γραφοΟν τόσα όσα γιά καμιά άλλη Ελληνική 
ταινία, μέ άποτέλεσμα ή ταινία νά φτάσει στό άρι­
θμό τών 189.620 είσιτηρίων σέ πρώτη προβολή ένώοί 
υπόλοιπες ταινίες τοϋ Νέου ‘Ελληνικοϋ Κινηματογρά­
φου κινούνται βασικά γύρω άπό τό 10.000 εισιτήρια.

1 9 7 5
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Ή  περίοδος πού ό Αγγελόπουλος πραγματεύεται, 
στή ταινία του, είναι ή περίοδος πού μέσα της με­
γάλωσε καί πού σίγουρα άφησε πάνω στή παιδική του 
μνήμη τά έντονα βιώματα ένός τρελλοϋ δνειρου,ένός 
πανηγυριού μέ φοβερή συμπήκνωση γεγονότων.Μετά τό 
τραγικό τέλος αύτοϋ τού πανηγυριού όταν ό 'Αγγελό­
πουλος άρχισε νά βλέπει τά πράγματα πιότερο λογι­
κά, μιας καί περνούσε τά δεκαπέντε του, μέσα στό 
ψυχροπολεμικό κλίμα άρχισε νά βιώνει μαζύ μέ τής 
μάζες τής έποχής του την ιδεολογία τής ήττας, πού 
έπιβλήθηκε άπό τά πάνω γιά νά υποταχτεί ή ιδεολο­
γία τής άντίστασης. Τό έπος τής άντΐστασης τελικά 
μετατράπηκε σέ ένα θλιβερό άπομεινάρι μιάς ηρωικής 
άνάμνησης χωρίς κανένας νά ρωτάει τό γιατί.“Ολη ή 
γεν ιά τού Άγγελόπουλου κρατάει στή μνήμη της κεϋτ 
να τά χρόνια δεμένη συναισθηματικά μαζύ τους καί 
άρκεϊται νά άφήνει τή φαντασία της νά πλάθει χίλια 
όνειρα τοποθετημένα έκεϋ μέσα χωρίς νά προχωράει 
στό πώς έγινε καί φτάσαμε ως έκει.

*0 "Θίασος" είναι άκριβώς τούτο τό φαινόμενο. 
‘0 'Αγγελόπουλος παίρνει τά πρόσωπά του άπό τή ψυ­
χαναλυτική έκδοχή τού μύθου των 'Ατρειδών (Άγα- 
μέμνομας, Αίγισθος, Κλυταιμήστρα, Ήλέκτρα, Χρυσό- 
θεμη, Πυλάδης) θέλοντας έτσι νά δώσει μιά σύγχονη 
άποψη πάνω στό μύθο. Τά πρόσωπα αύτά τά μετατρέπει 
σέ ένα θεατρικό μπουλούκι άπό αύτά πού διέτρεχαν 
όλη τήν 'Ελλάδα στό πρώτο μισό τού 20ου αιώνα παί­
ζοντας θέατρο. Μέ αύτό τό τρόπο, βάζοντας μάλιστα 
τό θίασο νά παίζει τό πιό γνωστό έργο, τή 'Γκόλφω 
τού Περεσιάδη, έκθέτει καί τις άπόψεις του πάνω 
στό πολιτιστικό έπίπεδο τής έποχής. Τά δύο αύτά θέ­
ματα πού σίγουρα θά ένδιέφεραν τόν 'Αγγελόπουλον 
καί γιά αύτόνομες ταινίες, τά τοποθετεί μέσα στή 
συγκεκριμένη ιστορική περίοδο φορτίζοντάς- τα άκρι­
βώς μέ τή συναισθηματική εικόνα πού έχει ή γενιά 
τού Άγγελόπουλου άπέναντι στά γεγονότα,“Ολα όσα 
ζέρουμε πώς γίνανε παρουσία τού λαού τά βλέπουμε 
άντιπροσωπευτικά στή ταινία. Οί φαλαγγίτες τού 
Μεταζά καί οί Καρικατούρες τους, τό έπος τής 'Αλ­
βανίας, ή κατοχή, ή πείνα, ή μαύρη άγορά, ή πορ­
νεία γιά ένα κομάτι ψωμί, οί χαφιέδες, οί συνερ­
γάτες, οί έκτελέσεις, τό άντάρτικο, τά Δεκεμβρια­
νά, οί 'Εγγλέζοι, οί νοθείες στις έκλογές,ή παρά­
δοση τών όπλων, οί Χΐτες καί οί ταγματασφαλίτες, 
τό δεύτερο άντάρτικο, ή Μακρόνησος, οί νέες εκτε­
λέσεις, ή ήττα, ό συμβιβασμός, ό Παπαγος.“0λα αύ­
τά άποτελοΰν ένα πλούσιο θέαμα αισθητικά δουλεμένο 
άπό τόν Άγγελόπουλο καί άπό τόν 'Αρβανίτη πούκα- 
με τή φωτογραφία. 'Η θέση πού παίρνει ό Άγγελό-
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πουλος Απέναντι σ'αύτά τά συμβάντα είναι ή συναι­
σθηματική θέση τών Αριστερών. Οΐ καλοί άριστεροί, 
καί οι κακοί δεξιοί. Οι μυθοποιήσεις παραμένουν ά- 
νέπαφες. Δέν τολμάει νά κάμει τή παραμικρή νύξη γιά 
παρασκήνια καί τραγικά λάθη πού τίναξαν στόν Αέρα 
τά μεγάλα όνειρα τοϋ λαού. Οι καπετάνιοι του ΕΛΑΣ 
δέν τοποθετούνται στόν ιστορικό τους χώρο σάν πρό­
σωπα πού παίξανε ένα συγκεκριμένο πολιτικό παιχνί­
δι άλλά σάν ιδανικοί όσιομάρτυρες. Μέ τό νά φέρνει 
ξανά στή θύμηση βιώματα καί γεγονότα μιδς Απαγο­
ρευμένης ζώνης μ'αότό τό τρόπο ΑρκεΕται στήν Ανα­
παραγωγή τοϋ δνειρου.

Τελικά ή ταινία δουλεύει πάνω στό Εδιο χολυ- 
γοντιανό μοντέλλο τής συναισθηματικής ιστορίας μέ 
τούς καλούς καί τούς κακούς καί ταυτόχρονα έπωψε- 
λεΐται άπό τή παρούσα Αντίφαση τής καπιταλιστικής 
άγοράς νά κάμει έμπόριο τά πάντα, Ακόμα καί αύτά 
πού τήν άντιστρατεύονται Ιδεολογικά. Στηριγμένος 
σ'αύτή τήν Αντίφαση ό Άγγελόπουλος μεταχειρίζεται 
τά τεχνικά μέσα πού τού παρέχει τό σύστημα γιά νά 
αντιστρέφει μόνο καί όχι νά Ανατρέφει τούς ρόλους 
τών καλών καί τών κακών. Πρός τό παρόν αύτοΰ τού 
είδους τήν άντίστρεφη μπορούμε νά τήν έκτιμήσουμε 
σάν ενα βήμα πρός τήν παραπέρα άνάτρεφηγιά μυτ^Ρΐ- 
τική θεώρηση απέναντι στήν ιστορία.

Μορφικά ή ταινία έχει ξεφύγει άπό τό Απρόσιτο 
γιά τό εύρύ κοινό στύλ, πού εΕδαμε στίς "Μέρες τού 
36" καί ξανοίχτηκε σέ άπλούστευση τών κωδίκων της 
οπότε σημείωσε καί τήν παραπάνω έμπορική της έπι- 
τυχία.

Στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης πήρε τά βραβεία ται­
νίας μεγάλου μήκους, καλύτερης σκηνοθεσίας, καλύ­
τερης ερμηνείας Αντρικού ρόλου (Βαγγέλης ΚαζάνΙ, 
καλύτερης έρμηνείας γυναικείου ρόλου ίΕύα Κοταμά- 
νίδου). , καλύτερης φωτογραφίας (.Γιώργος 'Αρβανίτης 
καί καλύτερου σεναρίου (.Θόδωρος Άγγελόπουλος1.

Τά δύο τελευταία χρόνια τής διχτατορίας καί τό 
πρώτο μεταδιχτατορικό στάθηκαν πλούσια σέ λαΰκούς 
Αγώνες πάνω σέ πολιτικά καί κοινωνικά προβλήματα 
πού ή χρόνια διατήρησή τους είχε όδηγήσει σέ Αδιέξο­
δο. Μέσα στό κλίμα αύτών τών Αγώνων κάνει τήν έμ- 
φάνιση της μιά τάση γιά Αγωνιστικό κινηματογράφο, 
πού δέν ΑρκεΕται στήν Αρχειακή κινηματογράφηση τών 
αγώνων άλλά Αγωνίζεται ή Εδια έπιστρατεύοντας τό 
κινηματογράφο σέ μιά παραπέρα προώθησή τους.'Αν ά- 
φήσουμε κατά μέρος τίς διάφορες μικρού μήκους,κυ­
ρίως σέ super 8, πού παρουσιάστηκαν σέ περιορισμέ^ 
νους κύκλους, έκεΕνοι πού καταξιώθηκαν μέσα στόν
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Ελληνικό Κινηματογράφο πάνω σ'αύτό τό είδος είναι 
ή "‘Ομάδα των έξη" (Δ.Γιαννικόπουλος-'Η . Ζαφειρόπου- 
λος, -Γ. Θανασούλας-Θ. Μαραγκός-Φ. Ο ί κονομ ί δης-Κ. Παπα- 
νικολάου), πού διάλεξε γιά κινηματογραφόμενο άντι- 
κείμενο τούς ίδιους αύτούς άγώνες.

‘Η ταινία τής "‘Ομάδας των έξη" πού πήρε τό τί- 
τλο "Αγώνας" άρχίζει νά γυρίζετε άπό τά μέλη της 
μεμονωμένα πριν άκόμη δημιουργηθει ό όμάδα,σάν κι­
νηματογράφηση τών γεγονότων μέ διάφορα φορμά καί 
συνθήκες. ‘Η άναγκαιότητα δημιουργίας μιάς ολοκλη­
ρωμένης ταινίας πάνω σ'αύτό τό θέμα καί τό ξεπέρα­
σμα τών διάφορων οικονομικών δυσκολιών οδηγεί στή 
δημιουργία τής ομάδας.

Έπεξεργάσθηκαν τό υλικό πού υπάρχει καί αφού τό 
προεκτείνουν μέ τό γύρισμα νέων γεγονότων κάνουν 
μιά ταινία σέ 16 ιηπι άσπρόμαυρη πού στή συνέχεια τή 
μετατρέπουν καί σέ 35π\ιβ . Άπό τά γεγονότα επιλέγο­
νται αύτά πού κατά τή γνώμη τους έχουν τή μεγαλύ­
τερη σημασία καί δίνονται μέ ένα τρόπο πού έντονα 
άρνεΐται ή επίσημη πληροφόρηση. Έξέχουσα θέση σ' 
αύτά κατέχουν τό Πολυτεχνείο καί οί άπεργιακοί άγώ- 
νες.

Πρώτη δημόσια παρουσία τής ταινίας είναι τό φε­
στιβάλ Θεσσαλονίκης 75 δπου μέσα σέ ένα κλίμα πο­
λιτικά φορτισμένο άπό τις ταινίες πού συμμετέχουν παίρνει τό δεύτερο βραβείο μετατο Θίασο .
Προβλήθηκε γιά έλάχιστες μέρες στό έμπορικό κύκλω­
μα καί στή συνέχεια πήρε ένα δρόμο έπαφής μέ τό 
κοινό της, μέσα άπό σύλλογους καί όργανώσεις κατα- 
φέρνοντας ώς ένα μεγάλο σχετικά βαθμό νά πετύχει 
τόν αγωνιστικό της στόχο, μέ τό μεγάλο άριθμό θεα­
τών πού είδαν τήν ταινία.

Οί βλέψεις τής "‘Ομάδας τών τεσσάρων" (Κ. Χρο- 
νόπουλος-Γ. Χρυσοβιτσιάνος-Σ.Ζάχος-Θ.Σκρούμπελος ) 
είναι πάνω κάτω οί ίδιες μέ τής προηγούμενης. 
Διαλέγουν γιά θέμα τούς άγώνες τής δεκαετίας τού 
40, πού κατέληξαν στά ξερονήσια τής έξορίας γύρω ά­
πό τά όποια άρθώνεται καί ή ταινία μέ τίτλο "Νέος 
Παρθενώνας". Τό ιστορικό υλικό πού συνέλεξαν παρου­
σιάζει μιά σημαντική άρχειακή άξια, άλλά ή ίδια ή 
ταινία παρασύρετε σέ ένα συναισθηματικό άγωνιστικό 
πάθος πού σέ συνάρτηση μέ τά σφάλματα κινηματογρά­
φησης μειώνουν τή συνολική άξια χρήσης τής ταινίας 
Παράλληλα ή προσπάθεια τής ομάδας νά προωθήσει τή 
ταινία άπό τούς εμπορικούς μηχανισμούς πού άπό τήν 
άρχή δήλωσαν πολεμική θέση έναντίον τους έχει σάν 
άποτέλεσμα ή ταινία νά προβληθεί σέ πολύ περιωρι- 
σμένο κοινό, μειώνοντας έτσι στό έλάχιστο τήν πο­
λιτική της προσφορά.
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Οι "Μαρτυρίες είναι, ή πρώτη μεγάλου μήκους ται­
νία του Νίκου Καβουκίδη, γνωστοΟ στόν ‘Ελληνικό 
Κινηματογράφο σάν όπερατέρ άρκετών ταινιών. Τό θέ­
μα των "Μαρτυριών" είναι ίδιο μέ τό θέμα τοΟ " Α ­
γώνα". Οί αγώνες τών τελευταίων χουντικών χρόνων 
καί του πρώτου τής μεταπολίτευσης. ‘Η διαφορά βρί­
σκεται στό ότι έδώ πρόκειται πιότερο γιά μιά άρ­
χει ακή καταγραφή τών άγώνων σέ έγχρωμο φίλμ τών 35 
πιιη,μέ τή μορφή κλασσικοϋ ντοκυμανταίρ. Δέν είναι τό­
σο φίλμ γιά άγώνα όσο γιά μαρτυρία. Καί σάν τέτοιο 
καταφέρνει νά λειτουργήσει καταγράφωντας σκηνές πού 
πρέπει νά παραμείνουν ζωντανές στή λαϊκή μνήμη. ‘Η 
ταινία έκμεταλεύθηκε άπό τό έμπορικό κύκλωμα,γιάτό 
όποιο καί προορίζονταν καί κατόρθωσε νά φτάσει σέ 
ένα σημαντικό γιά τά δεδομένα τοΟ Νέου ‘Ελληνικού 
Κινηματογράφου αριθμό θεατών (43577 είσητήρια σέ 
πρώτη καί δεύτερη προβολή στήν 'Αθήνα στό Πειραιά 
καί στά περίχωρά τους στή χειμερινή περίοδο 1975-76)

‘Η ΒΙΟ-ΓΡΑΦΙΑ τού Θανάση Ρεντζή είναι μιά ται­
νία, όπως καί "τά χρώματα τής Ίριδος" τού Παναγιω- 
τόπουλου, πού βγαίνει έζω άπό τή σειρά τού ‘Ελλη­
νικού Κινηματογράφου, χωρίς ταυτόχρονα νά είναι καί 
πειραματική ταινία όπως είναι οί άλλες έκτος σει­
ράς περιπτώσεις ("Μοντέλλο","Μητροπόλεις",Προμτβέα^ 
κ.λ.π.) ‘0 Ρεντζής δέν πειραμάτίζεται πάνω σέ τί­
ποτα. Φτιάχνει μιά ταινία πού δίνει τήν εντύπωση, 
πώς πριν άπ'αύτήν έχουν φτιαχτεί κι' άλλες πολλές πα­
ρόμοιες καί αύτή είναι ή τελική τους μορφή.'Εφόδια 
του γι'αύτή τή δουλειά είναι άφ'ένός ή πλούσια γνώ­
ση του καί άφ'ετέρου ή σοφή καί ταυτόχρονα δογμα­
τική άντίληψή του πάνω στή κατασκευή τής ταινίας. 
Τά έφόδια αύτά δέ σηκώνουν πειραματισμούς αλλά ού­
τε καί κοινοτυπίες. Λαβαίνει ύπ'δψη τους τίς θέ­
σεις τού Παγκόσμιου Κινηματογράφου προχωρημένες καί 
μή, βγαίνει έζω άπό αύτές, καθωρίζει μέ άκρίβεια 
τό στίγμα του καί αρχίζει νά δουλεύει σέ ένα έδα­
φος απόλυτα γνώριμό του.'ο ίδιος θεωρεί τή ται­
νία του πρωτοπόρε ία. 'Αν δεχτούμε τόν όρισμό πού 
ό ίδιος πάλι δίνει τής ποωτοπορείας "σάν τομής στό 
χάος",άλλά μιάς τομής άπόλυτα έντοπισμένης τότε σί­
γουρα ή ΒΙΟ-ΓΡΑΦΙΑ είναι μιά πρωτοπόρειακή ταινία, 
χωρίς παρελθόν καί 'ίσως χωρίς μέλλον. Στό παρόν ή 
ταινία πέρασε άμήχανα μέσα άπό τόν ‘Ελληνικό Κινη­
ματογραφικό χώρο, ένώ στό έζωτερικό πού υπάρχει κά­
ποια παράδοση σέ τέτοιου είδους άρνήσεις τής παρά­
δοσης έντάχτηκε άνετα μέσα σ'αύτή τή παράδοση.
Τό χαραχτηριστικό τής υπόθεσης είναι ότι ένώ ή ται­
νία δέ πατάει σέ καμμιά παράδοση μέσα στό Κινημα­
τογραφικό χώρο βρίσκεται άπόλυτα δέσμια σέ ένα πρού- 
πάρχον έζωκινηματογραφικό υλικό. Τό υλικό αύτό εί-
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ναι ένα λεύκωμα μέ κολάζ άπό γκραβοΟρες του περα- 
ρασμένου αιώνα φτιαγμένο άπό τόν 'Ισπανό Τσούμυ Τοου- 
μέζ καί συνοδευμένο άπό ένα σουρεαλιστικό κείμενο. 
Τό λεύκωμα μεταδίδει εφιαλτικά βιώματα.Άπό δω καί 
πέρα ή δουλειά του Ρεντζή περιορίζεται στό νά ερ­
μηνεύσει θεωρητ ικά αύτά τά πράγματα καί νά μετατρέ­
ψει τήν άπόλυτη πιά θεωρητική τους ερμηνεία σέ κι­
νηματογραφική πράξη.

*0 χρόνος πού περνάει μέσα στή ΒΙΟ-ΓΡαΦΙΑ εί­
ναι ή περίοδος πού ή προφορική παράδοση μετατρέπεται σέ 
γραφή καί είκονογράφηση. ‘Η Εύρώπη τσϋ περασμένου 
αιώνα καί ή άστική της τάξη μέ τούς μύθους καί τίς 
ιδεολογίες της. Τό άτομο γίνεται τό κέντρο τοϋ σύ- 
μπαντος άπολυτοποιεϋται καί γράφει τή βιογραφία του. 
Δέν είναι τυχαίο τό άπόλυτο κλίμα πού μεταδίνουν 
οι γκραβοΟρες, ούτε καί ή άπόλυτη άντιμετώπισή τους 
άπό τό Ρεντζή καί κατά συνέπεια τό κινηματογραφικό 
άπόλυτο πού βγαίνει. Ό  Ρεντζής ταυτίζεται μέ τίς 
βιογραφίες καί ξαναζωντανεύει τό κόσμο του μεταα- 
ναγενησιακοΟ άνθρώπου, μέσα άπό ένα άτομο πού συ­
νέχεια γεννιέται καί πεθαίνει. Οι κύκλοι αύτοί του 
άπόλυτου άτόμου καταλήγουν συνέχεια στή καταστροφή 
του. * Η έποχή πού τό έκαμε κέντρο του σύμπαντος,δέν 
τό άντιμετωπίζει καί. σάν τέτοιο. Τό άντιμετωπίζει, 
σάν βιομηχανικό άντικείμενο. Ή  βιογραφία του με­
ταδίδει τά έφιάλτικα βιώματα του μέ ένα τρόπο σου­
ρεαλιστικό. Τό τέλος έρχεται μέ μιά κόκκινη υψωμέ­
νη γροθιά.

*Η μετακινηματογραφική τεχνική πού προτείνει ό 
Ρεντζής σέ συνεργασία μέ τούς όπερατέρ Χρηστό Μάγ- 
γο καί "Αγγελο Χατζηανδρέου περνάει μέσα άπό μιά 
προκινηματογραφική παίρνοντας τά μηχανήματα άπό τή 
κινηματογραφική. Αρχή της τό λαμπαδοσκόπιο τού πε­
ρασμένου αιώνα καί μέσο παραγωγής της ή τρυκέζα. 
Γιά κάθε γκραβοΟρα βγαίνει μιά διαφάνεια καί άπό 
κάθε διαφάνεια σειρά φωτοτυπίες σέχαρτί άκουαρέλας 
πού δουλεύονται σύμφωνα μέ τό χρωματικό ντεκουπάζ. 
Μέ πολλαπλές λήψεις γιατί προηγείται λήψη τών άσ- 
πρόμαυρων διαφανών άκολουθεί λήψη χρωμάτων. *Η λή­
ψη τής διαφάνειας γίνεται μέ backlight καί τό φίλμ 
καίγεται στά λευκά μόνο σημεία. Ή  λήψη του χρώμα­
τος πού άκολουθει έγγράφεται στά υπόλοιπα παρθένα 
σημεία τοϋ φίλμ κι έτσι πετυχαίνεται τό άποτέλεσμα 
άμάγαλμα πού δέν άντιγράφει τή γκραβούρα άλλά τή 
ξαναβάζει σέ μιά καινούργια διάσταση πού τής άλλά- 
ζει καί τή πρωταρχική της αίσθηση.

Στό φεστιβάλ Θεσσαλονίκης ή ταινία παίρνει τό 
τρίτο βραβείο καλύτερης ταινίας, ένώ στό φεστιβάλ
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Ρότερνταμ έρχεται, πρώτη στιΐς προτιμήσεις τοΟ κοι- 
νοΟ.

Ή  "Εύριδίκη ΒΑ-2ο37" τοΟ Νίκου Νικολαϊδη κι­
νείται στόν εγκλωβισμένο χώρο ένός ψυχονευρωτικού 
ατόμου. “Ολη ή ταινία είναι βασικά ένα πρόσωπο μέ 
δυό άλλες παρενθεσιακές παρουσίες προσώπων. Ή  ή- 
ρωϊδα Εύρυδίκη ΒΑ-2037 βρίσκεται αύτοπολιορκημένη 
άπό τή νευρωτική της φύση, αποτέλεσμα ένός περιβάλ­
λοντος πού προσπαθεί νά άποκλείσει ή ίδια έξω άπό 
τό σπίτι της. Σέ όλο τό χρόνο τής ταινίας ζεί μέ 
τήν άναμονή μιας μεταφοράς σέ ένα άλλο χώρο πού ά­
πό τή παροντική δράση προκαθορίζεται ταυτόσημος του 
παροντικού χώρου. Τά τηλεφωνήματα τής Εύριδίκης κα­
τά διαστήματα πού διακόπτουν τήν ψυχολογική της,έν­
ταση ύπενθυμίζουν τήν άπατηλή έλπίδα γιά μιά αλλα­
γή χώρου μέσα στό χρόνο πού θά τήν άπαλλάξουν άπό 
τά φαντάσματα τού παρελθόντος καί τού παρόντος. Οί 
τρεις όμως χρόνοι, παρελθόν-παρόν-μέλλον καί οί δυό 
χώροι παροντικός-μελλοντικός ταυτίζονται. Μνήμες 
βιώματα-έλπίδες-πόθοι-άπωθημένα συνθέτουν ένα αύ- 
τοκαταστρεφόμενο σύστημα χωρίς νά άναφαίνεται διέ- 
ξοδος.'Η Εύριδίκη αποκρούει μέ κάθε τρόπο όποιαδή- 
ποτε έπαφή μέ τόν έξωτερικό χώρο. Ό  δικός τής χω­
ροχρόνος κυριαρχείται άπό άντικείμενα πού συνδια­
λέγεται μαζύ τους καί άπό ήχους, πού σάν ήχητική 
ταινία δημιουργούν μιά αίσθηση αφής τού άπόντος χώ­
ρου. “Ενας άντρας έμφανίζεται άρχή καί τέλος σάν 
φαντασία έρωτική.'Επίσης μιά άλλη γυναίκα-φίλη πού 
προσπαθεί νά πείσει τήν Εύρυδίκη ότι ή πολιορκεία 
της "μπορεί" νά τελειώσει. Στήν άρχή καί στό τέλος 
άπό τό έπάνω παράθυρο τέσσερα άτομα έμφανίζονται 
πολιορκώντας μέ πειραχτικές ένέργειες τό έγκλωβι- 
σμένο άτομο.“Ενα κοίταγμα άπό τό παράθυρο πρός τό 
έξω αποκαλύπτει μιά κοπέλλα πού προσπαθεί νά σκαρ­
φαλώσει σέ ένα τοίχο καί νά ξεφύγει. Καί οί άλλοι 
έξωτερικοί χώροι πού έμφανίζονται είναι όλοι δη­
μιουργήματα έγκλωβισμένης φαντασίας. Στή συνδιαλα- 
γή της μέ τά αντικείμενα τού χώρου της ή Εύρυδίκη, 
βάζει δύο κούκλες νά κάμουν έρωτα καί στή συνέχεια 
ευνουχίζει τήν άρσενική. Οί σχέσεις της μέ τό πε­
ριβάλλον είναι εύνουχισμένες.

Κατά τήν άποψη τού Νικολαϊδη υιοθετήθηκε στή 
ταινία ένα "άμερικάνικο" κλίμα καί ή λογική του,πού 
μέ τή συνεχή έπέμβαση τού μοντάζ καί τού λόγου δια­
λύεται στή "κρίσιμη στιγμή", θέλοντας νά υποδείξει 
στόν "άμερικανό" θεατή, πού νοιώθει κάθε τόσο προ­
δομένος καί μετέωρος άπ'τά ίδια δεδομένα τού κλί­
ματός του τό πόσο λάθος έχει νά πιστεύει, πώς έκεϊ 
μέσα υπάρχει κάποια άσφάλεια



*0 Κώστας Σφήκας μέ πρόσφατη άκόμα τήν έμπει- 
ρία πού άφησε στό κοινό καί σ'αύτόν τό "παράξενο" 
"Μοντέλο" του συνεχίζει τούς πειραματισμούς του πά­
νω σέ μιά δεύτερη ταινία τίς "Μητροπόλεις". Ιίητρο- 
πόλεις ό Σφήκας ονομάζει έδώ τά μεγάλα καπιταλιστι­
κά κέντρα τής δύσης στήν έποχή τοΟ περάσματος τους 
στό ιμπεριαλιστικό τους στάδιο καί ταυτόχρονα στή 
παρακμή τής άστικής μυθολογίας. Τό οπτικό μέρος τής 
ταινίας είναι άκίνητες φωτογραφίες δουλεμένες στή 
τρυκέζα. Στίς φωτογραφίες αύτές περνάει ολόκληρο τό 
μεγαλείο τής άστικής άκμής, πού σήμερα φαντάζει σάν 
μαυσωλείο καί ταυτόχρονα ολόκληρο τό πεδίο τής έκ- 
μετάλευσής της πού προαναγγέλει τήν ένοχή πού θά 
τήν οδηγήσει στή κατάρρευσή της.Οί Μητροπόλεις στή 
χρυσή τους έποχή θεωρούν τό ρόλο τους άπόλυτα φυ­
σικό. Άναπτύσουν γιά λογαριασμό τους τό πολιτισμό 
καί τήν εύαισθησία τους. ‘0 Σφήκας στή τρυκέζα πε­
ριεργάζεται όλο αύτό τό μνημειακό μεγαλείο, τό πα­
ράθυρο πού άφησαν πρός τήν αιωνιότητα όπως τό όνο- 
μάζει. Γιά τίς περιφέρειες δέν άπόμεινε παρά ή σιω­
πή. Στήν ήχητική μπάντα έχουμε άποσπάσματα άπό τό 
Ρίλκε καί τό Προύστ καί μουσική άπό τό "Φαέθων"τοΰ 
Σαίνς Σάνς. *0 Προύστ κάνει μιά άναζήτηση του χα­
μένου καιρού, μιας χαμένης ήδονής πού προσπαθεί νά 
γευτεί. *0 Ρίλκε εκφράζει τήν οδύνη γιά ένα ένοχο 
πολιτισμό, ‘Η θριαμβευτική μουσική τού Σαίνς Σάνς 
έναλάσσεται μέ τήν άπόλυτη σιωπή. Τό "μεγαλείο" ά- 
νασταίνεται καί πεθαίνει. ‘0 Σαίνς Σάνς τό συνο­
δεύει στήν άνάδυσή του. ‘Η σιωπή στό πέρασμα στούς 
χώρους-θύματα πού θά φέρουν τό θάνατό του. *0 Σφή­
κας συνθέτει ένα δικό του ελεγειακό δοκίμιο πάνω 
σ'ένα φιλόδοξο θέμα. Μεταφέρει στήν οθόνη τίς εμ­
πειρίες καί τίς γνώσεις πού τού αποκόμισε ένας βα­
θύς στοχασμός καί μελέτη ένός κόσμου πού πολύ λί­
γο τόν ξέρουμε στή πολυεδρικότητα πού τόν εκθέτει ό 
σκηνοθέτης. ‘Η διαδικασία όμως αύτή αποτελεί ταυ­
τόχρονα έπαφή άλλά καί αδυναμία επαφής μέ κάποιο 
χώρο.

'Επαφή γιατί ό δημιουργός τής ταινίας μάς άπο- 
καλύπτει σημεία πού αισθανόμαστε τήν ανάγκη νά ρθού- 
με σέ έπαφή μαζύ τους καί άδυναμία επαφής γιατί 
προϋποτίθεται μιά γνώση καί μιά έμπειρία όμοια μ' 
αύτή τού σκηνοθέτη πού προφανώς δέ μπορεί νάχει τό 
κοινό. Στό σημείο αύτό βρίσκεται 'ό πειραματισμός 
καί τό μέχρι στιγμής άδιέξοδο τού Σφήκα πού τόν φα­
ντάζει σάν μιά μοναχική παράξενη περίπτωση μέσα 
στόν 'Ελληνικό κινηματογράφο. ' Επίσης θά πρέπει νό. 
σημειωθεί τό γεγονός ότι ούτε τό "Μοντέλο" ούτε οί 
"Μητροπόλεις" βγήκαν ποτέ σέ έμπορική προβολή.
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Μέ τό "Προμηθέα σέ δεύτερο πρόσωπο" ό Κώστας 
Φέρρης συνεχίζει, τούς πειραματισμούς πού ξεκίνησε 
μέ τή "Φóvισσα!,, πάνω στό κινηματογράφο. Όνομάζε ι τό 
νέο του βήμα στροφή πρός ένα κινηματογράφο άλχημικό. 
Παίρνει τή τραγωδία τοϋ Αίσχύλου " Προμηθέας "καί προ- 
χωράει σέ μιά ελεύθερη παράστασή της μέ βάση τήν 
άλχημική διάλεχτο. Τό θέαμα πού βγαίνει είναι ένας 
κινηματογράφος έρευνητικός μέσα στή σχέση θέαμα-θεα- 
τής.

*0 Φέρρης θεωρεί' σάν βασικούς παράγοντες λει­
τουργίας τής ταινίας του μέ βάσει τήν άλχημική γλωσ­
σά, πού τή τοποθετεί κοντά στή γλώσσα τών κιντματο- 
γραφιστών:

αϊ Ό  "Ηλιος,πρωταρχική πηγή ένέργειας, στή προ­
κειμένη περίπτωση ή μηχανή προβολής,

βΐ ‘Η Σελήνη, δευτερεύουσα πηγή ένέργειας, κα- 
θρέπτης τής πρώτης. Στή προκειμένη περίπτωση ή ο­
θόνη .

γ1_>0 ’Ερμής. Ενδιάμεσο πεδίο αλληλοεπίδρασης. 
Στή προκειμένη περίπτωση ό θεατής.

'Από κεί καί πέρα αρχίζει πειραματικούς συν- 
διασμούς πάνω στις άλλαγές τών ρόλων καί τις σχέ­
σεις τους. ‘0 θεατής γίνεται ήλιος, ό ήλιος θεατής 
ή οθόνη κ.ο.κ.

Πέρα άπό τούς βασικούς παράγοντες θέτει καί ό- 
ρισμένους δευτερεύοντες.'0 Δίας-έξουσία ταυτίζεται 
μέ τό Δία-σκηνοθέτη, έξουσιαστή κατά τή διάρκεια 
τής προβολής."Ο Δίας είναι άκόμα ή προσωποποίηση-σέ 
δεύτερο βαθμό-του "Ηλιου όπως ή *Ιώ τής Σελήνης. 
Τό ίδιο καί ό Προμηθέας, άλλη δψη-άντίθετη καί συμ- 
πληρωματική-τοϋ Ερμή, ταυτίζεται μαζύ του σέ δεύ­
τερο βαθμό.Ό θεατής-δεσμώτης (τοϋ θεάματος)θά λυ­
θεί άπό τά δεσμά τοϋ Δία-σκηνοθέτη μέ τό τέλος τών 
εικόνων. Ή  μάσκα τής έξουσίας (ό Ράγκαντα τοϋ θε­
άτρου τών Μπάλιΐ, άλλάζει πρόσωπα καί περνάει άπό 
τόν Ούρανό στόν Κρόνο άπό τόν Κρόνο στό Δία, άπό 
τό Δία στό Χριστό. "Ομως μόνο στό Δία-έξουσιαστή - 
όκηνοθέτη είναι σέ χρόνο παρόντα (εικόνα έγχρωμη, 
"φυσιολογική") έστω κι άν άναφέρεται σέ "παρελθόν" 
ή "μέλλον",Ένώ στούς άλλους "έξουσιαστές",ή εικό­
να είναι μονόχρωμη καί ύποδηλώνει "φλάς μπάκ"ή φλάς 
φόρουωρντ". Ή  τρίτη διάθεση τής εικόνας, χρώματα 
επεξεργασμένα στήν "τρυκέζα" έρχεται μαζύ μέ τό "κλαϊ- 
μαξ" τής ταινίας,σεισμός πού καταποντίζει τόν Προ­
μηθέα, έξαρση τοϋ θεάματος.

‘Ο "Ηφαιστος σφυρηλάτης ταυτίζεται μέ συγκε- 
ριμένους τρόπους έκφρασης. Στή σκηνή τοϋ δεσίματος
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του Προμηθέα, έπιχειρειται ή άποδόμηση τής λειτουρ­
γίας τοΟ μοντάζ.

Στό φλάς μπάκ τής τιτανομαχίας οί ηθοποιοί κι- 
νοΟνται διακεκομένα άναπαριστώντας τή διακεκομένη 
κίνηση, τής λήψης-προβολής, πού άναιρει τό μετείκα­
σμα. Ή  φωνή είναι έπεξεργασμένη τεχνικά μέ "έκο" καί 
"κομπρέσιου" δπως άντίστοιχα γίνεται μέ τήν επεξερ­
γασία τής εικόνας τό μακιγιάζ των προσώπων-άπό τό 
γιαπωνέζικο ΚαμποΟκι-ή "άρτηριοσκληρωτική" κίνηση 
τής μηχανής, τά βλέματα μέσα στό φακό, τό στόμα πάν­
τα κρυμμένο όταν τά πρόσωπα μιλάνε, όλα γιά νά υ­
ποδηλώσουν τό θέαμα σάν τέτοιο καί νά έπαναφέρουν 
τόν θεατή έδώ-τώρα.

Αύτός είναι ό προβληματισμός τοΟ σκηνοθέτη δπως 
τόν διατύπωσε στό ΦΙΛΜ Νο 8. 'Η ταινία άρχικά φτιά­
χτηκε μέ μιά ορισμένη μορφή. Άπό κει καί πέρα άρ­
χισε νά παίρνει τήν ολοκληρωμένη της μορφή μετά τις 
προβολές μέ τις νέες έπεξεργασίες, *Η γενική εντύ­
πωση πού δίνει ή δλη δουλειά είναι δτι πρόκειται γιά 
μιά ταινία Πόπ,

Στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης ή ταινία πήρε τό βρα­
βείο καλύτερης μουσικής (Σταμάτης Σπανουδάκης).

*0 'Ανδρέας Θωμόπουλος κάνει τό "'Μ δ  ε βαράν11 έ - 
να φιλμ γυρισμένο στά 16 μμ, μαυρόασπρο καί μέ κό­
στος διακόσιες χιλιάδες περίπου. ‘Ο ίδιος λέει πώς 
"άν κάποιος τόν ρωτήσει τούτη τή στιγμή τί ήταν αύ- 
τό πού έσπειρε μέσ'στό κεφάλι του τήν ιδέα τοΟ 'Αλ- 
δεβαράν, θά πρέπει νά τού άπαντήσει πώς δέν θυμάται 
πώς τό'χει ξεχάσει..." "Ολα αύτά δίνουν τήν εντύπω­
ση μιας ταινίας πού φτιάχτηκε κάποια στιγμή όταν δό­
θηκε ή εύκαιρε ία στό σκηνοθέτη προκειμένου νά έκ- 
Φράσε ι μιά προσωπική του κατάσταση. *0 Θωμόπουλος εί­
ναι ένας άναρχικός ποιητής πούκαμε ένα ποίημα καί 
τό άφησε νά βρει μόνο του τό δρόμο του .άν υπάρχει 
τέτοιος.
'Αλδεβαράν είναι τό πιό μακρινό άστέρι πού έχει γί­
νει ορατό καί πού δέ ξέρουμε γι'αύτό τίποτεάλλο πέ­
ρα άπό τό όνομά του.'Αλληγορικά ονομάζεται ή 'Αθή­
να πού ζοΰμε καί δέν γνωρίσουμε. Στό 'Αλδεβαράν υ­
πάρχουν τρεις άνθρωποι. "Ενας Ποιητής, ένας μουσι­
κός ρόκ καί μιά πόρνη.“0 Ποιητής μαθαίνει άπό τούς 
γιατρούς πώς σύντομα θά πεθάνει,Ό μουσικός φεύγει 
γιά έξω,Ή κοπέλλα κάθεται κοντά στό φίλο της πού 
πεθαίνει σάν νά μήν άλλάζει τίποτα. Μέσα σ'αύτή τήν 
ιστορία ό Θωμόπουλος βάζει δικά του προσωπικά βιώ­
ματα καί φτιάχνει μιά παραμυθένια ταινία πού σήμε­
ρα γίνεται δεχτή σάν ένα συμπαθητικό έξωτικό πράγμα.
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‘Ο Τάκης Κανελλόπουλος μέ τό "Χρονικό μιάς Κυ­
ριακής" έρχεται σάν ένας άνθρωπος άπό κάποιο υακρυ- 
νό πεθαμένο παρελθόν νά ξαναδώσει μιά ταινία πάνω 
στά γνώριμα παλιά του μοτίβα, τή ζωή, τήν έλευθερία 
τήν άγάπη, τή φιλία,*0 δημιουργός δέ μπόρεσε νά δει 
στό κινηματογράφο τίποτε πέρα άπό τή δική-του εύαι- 
σθησία.Ή τελευταία μέχρι στικής, ταινία του παρα- 
μένει ένα άλμπουμ άπό "θύμησες" παλιές καί ξεχατ*ιέ- 
νες, πού κανένας πιά δέν ένδιαφέρεται γι'αύτές,

‘0 Κανελλόπουλος άποτέλεσε μιά έλπίδα γιά ποιο­
τική ανανέωση τοΟ μικροαστικού ‘Ελληνικού Κινηματο­
γράφου, όταν έμφανίστηκε γι'αύτό καί βρήκε ύποστή- 
ριξη μέσα άπό αύτό τό σύστημα, Μέ τό "Χρονικό τής 
Κυριακής" ό Κανελλόπουλος γιά όλους αύτούς πέθανε, 
Οί κριτικές του ψέλνουν σέ έλάχιστες σειρές τόν έ- 
πικήδειο καί ή υπόθεση τελειώνει.

*0 Γιάννης Σμαραγδής κάνει τό "Κελλί μηδέν" μέ 
βάση τό ημερολόγιο τού Άναστ,Μήνη πού ιστορεί τά 
βασανιστήρια του στήν ΕΣΑ στά χρόνια τής διχτατο- 
ρίας. Βασική θέση τής ταινίας οί άντιςοόσεις στό κράτος 
τής δεξιάς πού μπορούν νά οδηγήσουν τά πιότερο προ­
οδευτικά τμήματά της στή συνειδητοποίηση τού άλλου 
προσώπου της. Τού προσώπου, τής βίας καί των βασανι­
στηρίων προκειμένου νά διατηρηθεί στήν έξουσία. 
"Ενας πρώην έθνικόφρων αξιωματικός πού εναντιώνεται 
στή ταχτική τής χούντας συλλαμβάνεται καί >δδηγεί- 
ται στήν Ε.Σ.Α.'Εκεί τόν βασανίζουν προκειμένου νά 
συνεργαστεί μαζύ τους.'Ο ίδιος άρνείται καί ταυτό­
χρονα συνειδητοποιεί πώς οί έχθροί του τώρα βρίσκον­
ται μέσα στήν ίδια τή τάξη του, Αύτός πού κάποτε ά­
γων ίστηκε γιά τά συμφέροντα τής τάξης του ένάντια 
ατούς κομμουνιστές τώρα βασανίζεται μαζύ μέ τούς 
κομμουνιστές πού βρήσκονται στό διπλανό κελλί, άπό 
τό κοινό εχθρό.‘Η συνειδητοποίηση αύτή πού έρχεται 
κύρια μέσα άπό ψυχολογικές διαδικασίες τόν όδηγεί 
στό πλησίασμα πρός τούς συμπάσχοντές του αριστε­
ρούς. Στό τέλος συμφιλιώνεται μέ τόν έναν πού έχει 
έπιζήσει.

Πέρα άπό τό άν ή ταινία καταφέρνει νά φτάσει 
στόν άρχικό της στόχο πού κατά τήν άποψη τού σκηνο­
θέτη δέ φτάνει, θέτει ένα σοβαρό θέμα μέσα στόν ‘Ελ­
ληνικό χώρο. Τό θέμα τής κρίσης των πολιτικών κομ­
μάτων, άπό τήν άποψη ότι αύτά δέν δημιουργήθηκαν 
μέσα άπό συνειδητές πολιτικές επιλογές τών μελών καί 
τών όπαδών τους άλλά μέσα άπό ένα θρησκευτικό φα­
νατισμό .' Αποτέλεσμα αύτών τών λαθεμένων έπιλογών εί­
ναι κάθε φορά, ή προδοσία τών άτόμων άπό τό κ,όμμα πού 
πιστεύουν. Μέλη τής άκρας δεξιάς βασανίζουν στελέ­
χη τής ίδιας τής δεξιάς, τά όποία μέ τή σειρά τους 
θά ρθοϋν μετά τή μεταπολίτευση νά τιμωρήσουν τούς
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σφετεριστές.
Ή  "Μάνη" τοϋ Σάκη Μανιάτη είναι ένα έθνογρα- 

φικό ντοκυμανταίρ πάνω στή πατρίδα τοΟ σκηνοθέτη. 
Μέ τό ντοκυμανταίρ αύτό έπιχειρεΐ μιά έρευνα στό 
συγκεκριμένο χώρο έντοπίζοντας βασικά τά άρνητικά 
του σημεία καί προσπαθεί νά καταδείζει τίς αίτιες 
τους. Οί αίτιες τελικά πού ό Μανιάτης επισημαίνει 
δέν παρουσιάζονται σάν κάποιες ιδιοτροπίες του χώ­
ρου της Μάνης άλλά είναι οί ίδιες πού υπάρχουν σέ 
δλη χήν ‘Ελληνική ύπαιθρο, μέ έλάχιστες μεταζύ τους 
διαφοροποιήσεις άνάμεσα στίς όποιες τό βασικώτερο 
ρόλο παίζει ή πατριαρχική όργάνωση αύτής τής κοι­
νών ίας.

*■ Η Λένα Βουδούρη μέ τό "Καραγκιόζη"θεαματοποΐ’- 
εΐ μέσα άπό μιά σύγχρονη μορφή θεάματος (κινηματο­
γράφος! μιά παληότερη (καραγκιόζης! προσπαθώντας 
ταυτόχρονα νά έντοπίσει κοινωνικές του σχέσεις μέ­
σα στή νεώτερη ‘Ελληνική ιστορία.Οί έπικρατέστερες 
θέσεις πάνω στό Καραγκιόζη πού δέχεται καί ή Βου­
δούρη ύπάρχουν στήν άρχή τού βιβλίου στό κεφάλαιο 
Υιά τό θέαμα στήν ‘Ελλάδα όταν έμφανίζεται ό Κινη­
ματογράφος. 'Από κει καί πέραή Βουδούρη μ'ενα πλούσιο 
Ολικό πού μπορεί νά έχει στή διάθεσή του όποιος ά- 
σχοληθεΐ μ'αύτό τό θέμα κάνει τό πρώτο άζιόλο- 
γο βήμα τού κινηματογράφου πάνω στό Καραγκιόζη.

Τό "ΡοΙβιηοΓ^β" τοΟ Δημήτρη Μαυρίκιου 5εκινάει 
σάν ντοκυμανταίρ κατά παραγγελία του Ε,Ι,Ρ.Τ, πάνω 
στίς ‘Ελληνόφωνες μειονότητες τής Νότιας 'Ιταλίας, 
‘0 Μαυρίκιος γνωρίζει τήν 'Ιταλία καί ίδίωςτίς ‘Ελ­
ληνόφωνες περιοχές της, σάν φοιτητής σέ 'Ιταλικό 
Πανεπιστήμιο. Παραμερίζει τούς περιορισμούς πού θά 
μπορούσε νά του θέσει ή ιδέα ότι ή ταινία προορίζε­
ται γιά τή τηλεόραση καί φτιάχνει ένα δλοκληρωμένο 
εθνολογικό ντοκυμανταίρ. Βασική του θέση είναι ή 
άρνηση άζιολόγησης τών κοινωνιών μέ βάσει τήν "ά- 
νάπτυζή" τους. Τό πλησίασμα τής συγκεκριμένης πρα­
γματικότητας γίνεται μέσα άπό τίς άπόψεις τών ίδιων 
τών κατοίκων τής περιοχής.

Στίς ταινίες πού άπέρριψε ή προκριματική επιτροπή 
τοΟ φεστιβάλ Θεσσαλονίκης μπορούμε νά μιλήσουμε γιά 
τίς "24 Ιούλη" τοϋ Λεφτέρη Χαρωνίτη. Τό σκεςοτικό 
τής άπόρριφης διατυπώθηκε μέ τήν άστοχη φράση ότι 
"δέν είναι κινηματογράφος".*0 Χαρωνίτης δουλεύοντας 
μέσα στόν "Ελληνικό Κινηματογράφο κυρίως σά βοηθός 
σκηνοθέτη καί διευθυντής παραγωγής κατορθώνει σέ 
μιά δεδομένη στιγμή νά δημιουργήσει τίς προϋποθέ­
σεις γιά νά κάμει μιά δική του μεγάλου μήκους πού 
παίρνει τή μορφή ντοκυμανταίρ μέ πολιτικούς στόχους.
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‘Η ήμερομηνία τοϋ τίτλου δηλώνει, τήν ημερομηνία της 
μεταπολίτευσης του 1974. Πάνω σ'αύτή καί τά Ελλη­
νικά, πολιτικά καί έθνικά προβλήματα ό Χαρωνίτης 
κινηματογραφεϊ μιά συζήτηση άνάμεσα σέ έκπρόσωπους 
των πολιτικών νεολαίων τής ευρύτερης άριστεράς (ά- 
πό τούς άλλους πολιτικούς χώρους άλλοι δέν πήγαν 
καί άλλοι φύγαν στή μέση). Πολιτικά ή ταινία δέν 
προσφέρει τίποτε περισσότερο άπό τις 'ήδη γνωστές 
θέσεις τών νεολαίων πού καθημερινά διατυπώνονται μέ­
σα άπό τά έντυπά τους.

ΈκεΓ πού προσφέρει είναι ό προβληματισμός πά­
νω στή κινηματογράφηση μιάς πολιτικής συζήτησης χω­
ρίς νά είναι άπλά έπίκαιρα.Ό προβληματισμός αύτός 
οδήγησε καί τό Χάρωνίτη στή φόρμα πού κρίθηκε άπορ- 
ριπτέα άπό τή προκριματική επιτροπή του φεστιβάλ.

Άπό τις μικρού μήκους τού φεστιβάλ οί "Συμπτώ­
σεις μιάς διαδρομής"τού Τάκη Δαυλόπουλου παίρνει τό 
πρώτο βραβείο."Ενα τρόλλεϋ πηγαίνει άπό τή πλατεία 
Κάνιγγος μέχρι τήν 'Αμερικάνικη Πρεσβεία. Μέσα στό 
τρόλλεϋ καί στούς χώρους πού συναντάει συμβαίνουν 
διάφορες συμπτώσεις πού κάθε άλλο παρά συμπτώσεις 
είναι. Οί έπιβάτες είναι χωρισμένοι σέ δεξιούς,άρι- 
στερούς καί άπολιτικοποίητους. Οί δεξιοί κάθονται 
δεξιά καί διαβάζουν δεξιές έφημερίδες, Οί άριστεροί 
άριστερά καί διαβάζουν άριστερές έφημερίδες.Οί ά- 
πολιτικοποίητοι άκοϋν θεία λειτουργία άπό τό ραδιό­
φωνο. *0 όδηγός-Καραμανλής οδηγεί τό τρόλεϋ.
Στό δρόμο συναντιέται όλόκληρη ή πολιτικοκοινωνική 
έξάρτηση τής χώρας άπό τούς κατά καιρούς "προστά­
τες" της.'Αγάλματα, Πρεσβείες, λεωφόροι, ξενοδοχεία 
μεγάλα καταστήματα. "Ολα αύτά δίνονται μέ ένα ύ­
φος σατυρικό καί ταυτόχρονα έξυπνο πράγμα πού συν- 
τέλεσε στό νά πάρει καί τό βραβείο τοϋ έξώστη στό 
φεστιβάλ.

*0 Γιώργος Καρυπίδης στό "Τελευταίο σταθμό : 
Κρώϋτσμπεργκ"(δεύτερο βραβείο) θίγει τό θέμα τών 
μεταναστών έργατών στή Δυτική Γερμανία. *Η ταινία 
είναι γυρισμένη στό Κρώϋτσμπεργκ τού Δυτικού Βερο­
λίνου όπου ζούν σέ άθλιες συνθήκες "Ελληνες καί Τούρ­
κοι εργάτες. Μπαίνει στά προβλήματα τής καθημερι­
νής διαβίωσης τής άνύπαρκτης έκπαίδευσης τών παι­
διών, τής άδιαφορίας τής πολιτείας *Ελληνικής ,Τουρ7 
κικής καί Γερμανικής καί άνάγει όλη αύτή τή κατά­
σταση στή συγκεκριμένη σχέση τού έργάτη μέ τό με­
γάλο έργοστασιακό κεφάλαιο,

*0 Κώστας Νάστος μέ τό "Ταύρο καί τό άγαλμα" 
(τρίτο βραβείο) κινείται πάνω στά προβλήματα μιάς 
'Αθηναϊκής συνοικίας πλέκοντας τό ντοκυμανταίρ μέ 
τό φιξ ιόν. Σαρκάζει τή Πολιτεία πού προσπαθεϋ νά
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λύσει τά προβλήματα τους στήνοντας άγάλματα καί χα- 
ταδείχνει ότι οί κάτοικοι τής περιοχής άπό κοινω­
νική _ άδράνε ια δέχονται τή μοίρα τους.

*'0 Πάνος Κοκκινόπουλος μέ τό "Πίστομα" μετα­
τρέπει σέ ταινία τό ομώνυμο διήγημα τοΟ κ. Θεοτόκη.

Ό  Μιχάλης Δημόπουλος παρακολουθεί! τό γύρισμα 
τοϋ "Θιάσου", τοϋ Άγγελόπουλου καί πάνω ο'αύτό γυ­
ρίζει τήν ""Αλλη σκηνή".

r Η Μαρία Κομνηνοϋ μέ τή "Καβάλλα,Νοέμβρης 1974" 
προσπαθεί νά κάμει μιά κοινωνονιολογική ταινία πά­
νω στή προεκλογική περίοδο.

‘0 Τάκης Παπαγιαννίδης μέ τή "Ταβέρνα"ψέρνει σέ 
άντιπαράθεση δύο εποχές τής σύγχρονης Ελλάδας μέ­
σα άπό μιά παλιά ταβέρνα τής δεκαετίας του 50 καί 
μιά σύγχρονη.

'Ο Μιχάλης Παπανικολάου μέ τή "Μοναξιά στή ποί­
ηση τοϋ Ζάκ Πρεβέρ" στοχεύει στή μετατροπή τριών 
ποιημάτων τοϋ Ζάκ Πρεβέρ σέ ταινία.

Στό "Παρασκευή μέ Δευτέρα" ό Βασίλης Βαφέας πα­
ρακολουθεί ένα νεαρό έργάτη πού δουλεύει όλη τή 
βδομάδα στό έργοστάσιο,

Ακόμη ό "Ακης Ψάΐλας μέ τούς "Τερμίτες" δίνει 
μιά έντυπωσιακή ταινία κινουμένων σχεδίων, ό Βασί­
λης Μπαντούρης τή "Κόκκινη σιωπή, 1950", ό Σιμός 
Βαρσαμίδης τό "Τοπίο ολέθρου" καί οί Γ.Βασιλόπουλος 
καί ό Δ.Κομητούδης τό "Βαθμοϋ άπροσδιορίστου".

Άπό τις ύπόλοιπες μικροϋ μήκους τής χρονιάς ό 
Φοίβος Κωνσταντινίδης μέ τή"Ταινία" άναφέρεται στις 
δυνάμεις πού γέννησαν τή χούντα καί πού παραμένουν 
καί μετά τη πτώση της:Ό Μενέλαος Μελετζής μέ τό 
"Γκρομέρι" σ.ναφέρεται σέ ένα έθιμο τής δεύτερης μέ­
ρας τοϋ Πάσχα στό όμόνυμο χωριό.

«Βιο-γραφία» τοϋ Θανάση Ρεντζή
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Τή χρονιά αυτή ό Νέος 'Ελληνικός Κινηματογρά­
φος παρουσιάζει κάμψη πού φαίνεται έντονώτερη άν 
συγχριθεΐ μέ τή προηγούμενη χρονιά.'0 Κινηματογρά­
φος αύτός έχει ήδη συνειδητοποιήσει άφ'ένός τήν ύ­
παρξή του καί τά γενικά χαρακτηρηστικά του καί άφ' 
ετέρου τό οικονομικό του άδιέξοδο.“Ολοι οί Νέοι Κι- 
νηματογράφιστές πού κατάφεραν νά κάμουν άπό μιά δυό 
ταινίες ό καθένας τους καί δημιούργησαν έλπίδες γιά 
παραπέρα έξέλιξη άν δέν βρήσκονται χρεωμένοι, βρή- 
σκονται οικονομικά άνίσχυροινά κάμουν ταινία. Οί 
παραγωγοί καί οί δανειστές βλέπουν πώς τό πείραμα 
άπότυχε οικονομικά καί δέν διατήθενται γιά παραπέ­
ρα άνοίγματα. Παράλληλα τό κράτος πού βλέπει τό Νέο 
‘Ελληνικό Κινηματογράφο σάν σοβαρό άντικύκλωμα στή 
περίπτωση πού θά άναπτυχθεί δυσκολεύει τίς συνθή­
κες τής άνάπτυξης του. Σάν τέτοιες ένέργειες είναι 
ή μή χρηματοδότηση πολλών ταινιών άπό τό ‘Ελληνικό 
Κέντρο Κινηματογράφου καί ή διεξαγωγή του Φεστιβάλ 
‘Ελληνικού Κινηματογράφου τήν ίδια έβδομάδα μέ τό 
ξένο, κοντά φυσικά στά άλλα χρονίζοντα προβλήματα 
τού ‘Ελληνικού Κινηματογράφου. Παρ'δλα αύτά έχουμε 
άκόμα τρεις περιπτώσεις υπερπαραγωγής ("Χάπυ Νταίη" 
"Διαδικασία" "Μάης τού 36"), ένώ άρχίζει νά γίνε­
ται συνείδηση ή αισθητική ένός φτωχού κινηματογρά­
φου .

Στό Δέκατο “Εβδομο Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινημα- 
τογράφου^προβλήθηχαν οί ταινίες.

"Χάπυ Νταίη" τού Παντελή Βούλγαρη,"Διαδικασία" 
τού Δήμου Θέου, "Κύπρος ή άλλη πραγματικότητα" τού 
Λάμπρου Παπαδημητράκη, "Μάης" τού Τάσσου Ψαρρά."Τό 
άλλο γράμμα" τού Λάμπρου Λιαρόπουλου καί τό "Γράμ­
μα στό Ναζίμ Χιχμέτ" τού Κώστα Άριστόπουλου.

Τό "Χάπυ Νταίη" σαρώνει τά βραβεία τού φεστι­
βάλ (πρώτο βραβείο ταινίας μεγάλου μήκους, καλύτε­
ρης σκηνοθεσίας, μουσικής (Δ.Σαββόπουλος),κριτικών 
καί τιμητικές διακρίσεις στούς ήθοποιούς καί στόν 
ήχολήπτη).

‘Ο Βούλγαρης άποκομίζοντας μιά προσωπική έμπει- 
ρία άπό τή Γυάρο, πού βρήσκονταν έξόριστος, τό τε­
λευταίο χρόνο τής χούντας, ξεκινάει νά κάμει μία 
ταινία πάνω στούς θύτες καί τά θύματα.

Έλαβε ύπ’δψη του τά βιώματα του, τίς άναμνή- 
σεις του καί τίς διηγήσεις άλλων πάνω στά παθήματα 
τους. Έλαβε ύπ'δψη του τή Νεώτερη Ελληνική ιστο­
ρία καί κύρια τά φριχτά συμβάντα μεταξύ τής δεξιάς
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έζουσίας καί τοΟ Αριστερού κινήματος τής δεκαετίας 
του 40. "Ελαβε ακόμα ύπ'δψη του όλα τά μαρτύριαπού 
γίνανε στό χώρο τής Μακρόνησου, τό ιστορικό μίασμα 
τής Νεώτερης Ελλάδας. “Ολα αύτά ήρθαν στή δημοσιό­
τητα είτε μέ δηλώσεις τοΟ ίδιου τοΟ σκηνοθέτη,είτε 
μέ τίς διάφορες απόψεις των κινηματογραφικών άρθρο- 
γράφων. 'Επί πλέον ό Βούλγαρης πήγε καί έστησε τό 
συνεργείο του πάνω στή Μακρόνησο. Φυσικά ήταν όλοι 
νά περιμένουν άπό τό Βούλγαρη ένα ιστορικό έργο. 
"Ενα έργο πού νάχει τό ντοκυμανταιρίστικο χαρακτή­
ρα ενός "Πεθαίνοντας στή Μαδρίτη1' ένισχυμένο άπό 
τήν ώμότητα ενός "Μάκβεθ" τοϋ Πολάνσκι,γιά νά Απο­
δώσει τά βιώματα ενός λαού.

Οι προθέσεις του όμως δέν ήταν αύτές. Ξεκίνησε 
νά κάμει ένα κινηματογράφο στά δικά του μέτρα, μέ 
οδηγό τή ποιητική,ούμανιστική του θέαση τών γεγονό­
των, πάνω στούς βασανιστές καί τά θύματα, στούς έ- 
ξουσιαστές καί στούς έζουσιαζόμενους, έκτός τόπου 
καί χρόνου.

Πήρε σά βάση τό μυθιστόρημα τοϋ Άντρέα Φραγκιά 
"Λοιμός", όπου άφαιρείτε κάθε στοιχείο πού τοποθε­
τεί τά γεγονότα σέ σαφώς καθωρισμένο τόπο καί χρό·1· 
νο καί κίνησε τό θέμα του σέ μιά Αφαιρετική Ατμό­
σφαιρα μέ έντονα στοιχεία ρομαντικής ώραιοποίησης 
τών πλάνων του.Εκθέτοντας τούς συμβολισμούς,Αφαι­
ρέσεις καί τίς Απλοποιήσεις πού έζυπηρετούν τό δι­
κό του στόχο, τό κοινό, πού έρχεται νά δεί τή ται­
νία, παθαίνει σύγχιση. Περιμένει νά δει στό προσ­
κλητήριο νά Ανεβαίνει ή 'Ελληνική σημαία καί βλέ­
πει ένα άσπρο πανί μέ μαύρο χ. Περιμένει νά δεί ρέ­
λι στ ικές Αναπαραστάσεις κάι βλέπει συμβολισμούς/ιού 
τό πρ κατασκευασμένο' μοντέλλο θέασής του,άρνείται 
νά τούς έρμηνεύσει.

Μιά μελαγχολική κυρία, ή "μεγάλη μητέρα" πόύ 
φτάνει στό νησί γιά νά παραστεί στή γιορτή πού έ- 
τοίμασαν γι'αύτήν, μοιάζει νάναι ή Βασίλισσα Φρει­
δερίκη άλλά δέν μοιάζει κι δλας. Τό ύφος τού Βούλ­
γαρη δέν έπέτρεπε έζηγήσεις. Ή  Απάντηση τού θεατή 
όμως δέν έπέτρεπε παραζηγήσεις.

"Ετσι ό Βούλγαρης μπήκε άθελά του σέ ζένα χω­
ράφια. "Εγινε δέσμιος ένός χώρου καί χρόνου πού δέν 
επιτρέπει τή παραμικρή παραξήγηση. Ή  ταινία του 
όχι μόνο έχασε κατά πολύ σέ λειτουργία στό χώρο πού 
αύτός ήθελε, τό χώρο ένός Θαθειού ούμανισμοϋ, άλ­
λά λειτούργησε μάλλον καί Αρνητικά σέ ένα συγκεκρι­
μένο ιστορικό συμβάν:

‘Η Αντίδραση τού κοινού μπορεί νά συνοψιστεί 
στή πίκρα ότι: "Δέν ήταν αύτή ή Μακρόνησος".
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Τό *Ελληνικό κοινό μέ τίς ιστορικές έμπ,ειρίες 
του καί τή συγκεκριμένη κινηματογραφική παιδεία του 
δέν είναι σέ θέση νά πιάσει τίς θέσεις καί τίς προ­
θέσεις τοϋ Βούλγαρη πάνω σέ ένα τέτοιο θέμα,τουλά­
χιστον πρός τό παρόν.

*0 Δήμος Θέος γιά τρίτη φορά ξεκόβει άπό τήν έ- 
ποχή προσπαθώντας νά τής προηγηθεΐ σέ σχέση μέ τό 
Κινηματογράφο όπως στίς περιπτώσεις του "Κιέρειου" 
καί των "100 ωρών του Μάη". Οι δυό προηγούμενες ται­
νίες του τόσο άπό τήν ασυνήθιστη γιά τό 'Ελληνικά 
δεδομένα δομή τους, πού σήμερα μάς φαίνεται άρκετά 
άπλή, όσο καί γιά τή ταλαιπωρία τους μέ τίς λογσκρι— 
σίεςάναγνωρίστηκαν σάν σημαντική προσφορά στόν 'Ελ­
ληνικό κινηματογράφο πολλά χρόνια μετά τό γύρισμά 
τους. Ή  τρίτη του προσπάθεια έμφανίζεται σάν ήπιό 
φιλόδοξή του,ίσως άπό τίς πιό φιλόδοξες τού παγκό­
σμιου κινηματογράφου. Φεύγοντας άπό τήν 'Ελλάδα τό 
καιρό τής διχτατορίας, έρχεται σέ έπαφή μέ μιά προω­
θημένη θεωρητική σκέψη καί ταυτόχρονα μέ τίς προ­
σπάθειες κυρίως των Γερμανών Κινηματογραφιστών,γιά 
ένα δομικό κινηματογράφο.Έπιστρέφοντας στήν 'Ελ­
λάδα καταγίνεται στή μετατροπή τών θεωρητικών του 
γνώσεων πάνω στή δομή τής κοινωνίας μέ έπίκεντρο 
τήν έξουσία σέ δομική ταινία.“Ενα πείραμα πού στοι­
χίζει 4000.000 καί πού κριτική καί κοινό άδυνατούν 
νά τό δεχτούν. Τό πιό φιλόδοξο πείραμα τού 'Ελληνι­
κού Κινηματογράφου περνάει πρός τό παρόν,ταυτόχρο­
να, καί σάν ή μεγαλύτερη άποτυχία του.Γιά τό πρώτο 
προσδιορισμό μπορούμε νά παραθέσουμε στοιχεία. Γιά 
τό δεύτερο χρειάζεται σίγουρα μιά χρονική άπόσταση 
άπό τή οποία μπορούμε νά δούμε τί πρόσφερε στόν 'Ελ­
ληνικό Κινηματογράφο.

Συνοπτικά παραθέτουμε ορισμένα στοιχεία πού γιά 
νά γίνουν άπόλυτα κατανοητά άπαιτεΐται ή παράθεση, 
πράγμα έξω άπό τα'όρια αύτοΰ τού κειμένου ολόκληρου 
τού θεωρητικού προβληματισμού τού Θέου.

Γιά υπόθεση της ή ταινία χρησιμοποιεί μιά παραλ­
λαγή τού μύθου τής 'Αντιγόνης άπό τό γνωστό Θηβαϊ- 
κό κύκλο.Ή φίλμική δράση έξελίσσεται σ'ένα υποθε­
τικό νησί τού Αιγαίου (τό Λυκαβητό) πού είναι ένας 
άπό τούς συμμάχους-ύποτελεις τής μεγάλης ναυτικής 
δύναμης στό χώρο τού Αιγαίου, τής Μινωϊκής Κρήτης, 
στήν όποια ό Λυκαβητός πληρώνει κεφαλικό καί έμπο- 
ρικό φόρο, καί σ'άντάλλαγμα. ή Κρήτη έχει τήν υπο­
χρέωση νά τήν "προστατεύει".

Γιά τήν κοινωνική δομή τής Κρήτης ή ταινία δέν 
δίνει στοιχεία.

Ή  κοινωνική δομή τού Λυκαβητού περιλαμβάνει:



521

1) Τή βασιλική οικογένεια μέ άρχηγό τήν 'Αντιγόνη 
(Μητρικό Δίκαιο) καί τούς άδελφούς της Πολυνείκη καί 
‘Ετεοκλή, σάν ένσαρκωτές του άρχέγονου, μητριαρχι­
κού συστήματος συγγενίας,Ή ‘Αντιγόνη προορίζεται 
νά παντρευτεί τόν Πολυνείκη, όπως προβλέπεται άπό τό 
γένος της, μέ τόν όποιο έχει ήδη αιμομικτικές σχέ­
σεις. 'Ενσαρκώνουν ένα σύστημα κοινωνικής οργάνωσης 
πού βρίσκεται στά τελευταία του στάδια.
2) Τό Γυναικείο ιερατείο, πού είναι άφοσιωμένο στήν 
'Αντιγόνη καί άκολουθει κι'αύτό τή μοίρα τής μητρι- 
αρχείας.
3) Τό 'Ανδρικό ίερατεϋο, του οποίου προϊσταται ό 
Κινήρας, καί πού προορίζεται ν' Αντικαταστήσει τό 
γυναικείο. Στά χέρια του συγκεντρώνεται ολόκληρη ή 
γνώση, παλιά καί νέα τού πολιτισμού τής κοινωνίας 
τού Λυκαβητοϋ, μέσα άπό τήν όποια άσκεϋ τόν έζου- 
σιαστικό έλεγχο πάνω σ'αύτόν. Τό άνδρικό ίερατεϋο 
περιλαμβάνει τούς υπόλοιπους ιερείς καί τούς προ­
φήτες.
4) Τούς "Αρχοντες του Λυκαβητοϋ.’Ανερχόμενη συγγε­
νική δμάδα, πού μοιράζεται μέ τό Παλάτι καί τό ίε­
ρατεϋο τόν έλεγχο τού Λυκαβητοϋ καί των παραγωγικών 
μέσων. Μορφοποιεϋται προοδευτικά μέ βάση τις σχέ­
σεις ιδιοκτησίας.
5) Τόν (προϊστορικές Φεουδαλισμός) στρατό τού όποιου 
θά ήγηθεϋ ό Κρέων, παλιός έραστής τής θεάς "Αδας, 
μητέρας τής 'Αντιγόνης. Χρησιμοποιεϋται περιστασια- 
κά σάν μηχανισμός άμυνας όλόκληρου τού πλέγματος 
τού Λυκαβητοϋ.
6) Τούς Χειροβοσκούς, πού άποτελοΰν τή βασική πα­
ραγωγική τάζη-όμάδα. Είναι υποδεέστερη συγγενική 
κοινότητα, άλλά έντάσσεται οργανικά στό υπόλοιπο 
συγγενικό σύστημα τοϋ Λυκαβητοϋ.
7) Οί Πρεσβευτές-άπεσταλμένοι τής Κρήτης.'Εκφράζουν 
τις σχέσεις υποταγής τοϋ Λυκαβητοϋ στήν Κρήτη, πα­
ρακολουθώντας κάθε φορά τήν έφαρμογή τών Αποφάσεων 
καί τών έπιθυμιών-προσταγών τής Μητρόπολης.
8) ‘0 Τελάλης. Στοιχεϋο πού είναι κοινό στή δράση 
καί τήν τέχνη τής έποχής στή δράση:πρωτόγονη μορφή 
κοινοποίησης γεγονότων καί Αποφάσεων τής έζουσίας* 
στήν τέχνη:άγγέλειοφόρος ή εισηγητής τής δράσης.
9) ‘Ο Χορός (γυναικείος).Στά δομικά στοιχεϋα τής 
φιλμικής δράσης, έντάσσεται καί ό χορός σάν τέτοιο 
πού δέν έχει άμεση σχέση μέ τή δράση τοϋ μύθου,δέν 
Ανήκει δηλαδή στό μύθο, άλλά σέ ένα άλλο στοιχείο 
τής έποχής: τήν τέχνη.'Απόμακρος Απόηχος τοϋ χοροϋ 
τής τραγωδίας καί τής κωμωδίας τών κλασσικών χρόνων 
γίνεται όργανο σχολιασμού τής δράσης τοϋ μύθου έν- 
τασσόμενος στά φιλμικά δομικά υλικά, γι' αύτό καί 
όργανο σχολιασμού άπό μέρους τοϋ σκηνοθέτη,σάν συ­
νείδησης τής έποχής μας, πού σκέπτεται πάνω στή
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δράση μιάς άλλης έποχής.'Από δώ καί ή διφορούμενη 
φύση του χορού:μίγμα ειρωνικό, στοχαστικό καί τρα­
γικό.

Πάνω σέ μιά τέτοια πολυσύνθετη κοινωνική δομή 
ό Θέος πλέκει ένα έπίσης πολυσύνθετο μύθο.

Οί Πρεσβευτές τής Κρήτης έρχονται νά είσηγηθοϋν 
ένα νέο αρδευτικό σύστημα στό Λυκαβητό πού θά έχει 
σάν τελικό άποτέλεσμα τήν άντιμετώπιση τών νέων ά- 
ναγκών πού δημιουργοΟν.ται κάτω άπό ένα πλέγμα νέων 
συνθηκών. *0 άφοσιωμένος στή Κρήτη Κινύρας δέχεται 
τό σχέδιο.Ή 'Αντιγόνη καί ό Πολυνείκης άντιστέκο- 
νται διεσθανόμενοι τήν άλλαγή τής κοινωνικής τάξης 
πραγμάτων πού θά έπιφέρει ή άλλαγή στό σύστημα πα­
ραγωγής. Παρασκηνιακά άποφασίζονται ό παραμερισμός 
του Πολυνείκη, τό πάντρεμα τής 'Αντιγόνης μέ ένα 
άβουλο άτομο καί ή προώθηση του Κρέοντα στή άρχη- 
γία του στρατού γιά τή πραγματοποίηση του σχεδίου.
Η 'Αντιγόνη μετά άπό τελετουργία στή θεά “Αδα ά- 

ναγκάζεται παρά τήν άντίσταση τού γυναικείου ιερα­
τείου νά δεχτεί τή θέση τού Κρέοντα στήν άρχηγία 
τού στρατού. ‘0 Πολυνείκης άποπειράται πραξικόπημα 
'πού άποτυχαίνει, άπό προδοσία τού Κινύρα,καί κατα­
φεύγει σέ ένα γειτονικό νησί ζητώντας ενισχύσεις. 
Φεύγοντας ό Πολυνείκης τό πρόβλημα .τού γάμου τής 
Αντιγόνης λύνεται προσωρινά μέ τό κωφάλαλο 'Ετεο­
κλή. Ή  νέα ισχυρή έξουσία Κρέοντα_Κινύρα-* Αρχόντων 
μετατρέπει τούς χοιροβοσκούς σέ οικογενειακές μο­
νάδες καί σέ ειδικό σώμα καλλιεργητών καί στρατιω­
τών. *0 Πολυνείκης γυρίζει μέ στρατό, ί1ετά άπό ση­
μάδι πού έρμηνεύει τό ιερατείο (έκλειψη ήλιου) γί­
νεται ή μονομαχία τών δύο άδελφών καί σκοτώνεται ό 
Πολυνείκης. *0 Κρέοντας άπαγορεύει τή ταφή του. Ή  
'Αντιγόνη μέ τή βοήθεια τού γυναικείου ιερατείου 
θάβει τό νεκρό. *0 Κρέοντας ό όποιος διέταξε έν ά­
γνοια τού Κινύρα τή μή ταφή συνεχίζει τή δράση του 
παραδίνοντας τό γυναικείο ιερατείο στό βιασμό άπό 
τούς χειροβοσκούς καί στή σφαγή τούς προφήτες-μέλη 
τού άνδρικοΰ ιερατείου. Στή συνέχεια παραδίνει στή 
.πυρά τήν 'Αντιγόνη, μέ τή συγκατάθεση όλων τών 'Αρ­
χόντων εκτός τού άνδρικοΰ ιερατείου. Στό τέλος ή 
Κρήτη έρχεται καί άποκαθιστά τή τάξη. Οί χειροβο- 
σκοί έχουν περάσει στή παραγωγή-καλλιέργεια (ζεύο­
νται τό άροτρο καί οργώνουν) ένώ επιτηρούνται άπό 
τό ιερατείο, τούς άρχοντες, τό στρατό καί τόν άρ- 
χηγό τών χειροβοσκών.

* Η τελική προσπάθεια τού Θέου μέσα άπό τή "Δια­
δικασία" έτσι όπως τεθηκε παραπάνω είναι μιά "Νέα 
ανάγνωση τής 'Αρχαίας καί τής Σύγχρονης τραγωδίας"
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"ΜΑΗΣ". *0 "Μάης" τοϋ Τάσου Ψαρρά κινείται, στόν ίδιο 
χρόνο με τ ι ς  "Μέρες τοΟ 36" τοΟ Άγγελόπουλου λα­
βαίνοντας ύπ'δψη τά ίδια ιστορικά δεδομένα. Τό θέ­
μα του είναι ό άπεργιακός άγώνας τών καπνεργατών τής 
Θεσσαλονίκης μέσα στό Μάη τοϋ 1936,01 απεργίες αύ- 
τές άναστάτωσαν τή Κυβέρνηση Μεταξά πού σπεύδοντας 
νά ταχτοποιήσει τή κατάσταση μετέτρεφε ολόκληρη τή 
Θεσσαλονίκη σέ πεδίο μάχης. ‘Η έξέλιξη αύτών τών 
γεγονότων τά άποτελέσματα καί τά θύματά τους άφη­
σαν μιά έντονη ιστορική έμπειρία στό λαό, πού μόνο 
μιά άναπαράσταση μέ τή μορφή τοϋ λαϊκοϋ έπους, θά 
μπορούσε νά σταθεί άντάζιά της στό κινηματογραφικό 
χώρο, μέ τή δοσμένη κινηματογραφική παιδεία τοϋ 'Ελ­
ληνικού κοινοϋ.

*0 Ψαρράς ζώντας στό χώρο τής Θεσσαλονίκης καί 
άνασκαλίζοντας άπό κοντά τά γεγονότα πού τόν τρα­
βούν νά τά κάμει ταινία βρήσκεται μπροστά σέ ένα 
πρόβλημα. Τό νά χρησιμοποιήσει τήν πιό σίγουρη κι­
νηματογραφική πού άναφέραμε σημαίνει ένα κολοσιαίο 
γιά τό ‘Ελληνικά δεδομένα κεφάλαιο.Ή άνυπαρξία του 
οδηγεί στήν χωρίς παραπέρα συζήτηση έγκατάλειφη αύ- 
τής τής μορφής. Άπό κεί καί πέρα ή υπόθεση τήθεται 
σέ μιά πειραματική βάση έξεύρεσης λύσης. Χρησιμο­
ποιεί μιά μέθοδο άφαιρετική καί έντονα στυλιζαρι- 
σμένη βγάζοντας ένα άποτέλεσμα πού άποχτάει τελικά 
μιά άξια πειραματικής κινηματογραφικής προσπάθειας 
πάνω στήν ίστορία, χωρίς δμως νά έκπληρώνει ούτε 
τούς πόθους τοϋ σκηνοθέτη ούτε τή προσμονή τοϋ κοι- 
νοϋ.

*0 Λάμπρος Λιαρόπουλος προσπαθώντας νά αύτοπροσ- 
διορίσει τή ταινία του "Τό άλλο γράμμα" γράφει στό 
πρόγραμμα τοϋ φεστιβάλ. " Ή  ταινία δέν έχει ύπόθεση 
ούτε ήθοποιούς. Πρωταγωνιστής είναι ό χρόνος, πού 
έρχεται καί φεύγει καί ό κόσμος γύρω μας πού άλ- 
λάζει. Ή  κινηματογραφική μηχανή γράφει εικόνες ά­
πό τή καθημερινή ζωή καί άποτυπώνει πάνω στό φιλμ 
τή σημασία τους. Αύτές οί εικόνες ή μία μέ τήν άλ­
λη θά γίνουν τό άλλο γράμμα. Πού θέλουμε νά μιλάει 
γιά τή σχέση μας μέ τή ζωή καί μέ τήν Ελλάδα". Ή  
εντύπωση πού δίνει είναι ή προσπάθεια γιά μιά αύτο- 
κριτική τοϋ παρελθόντος καί γιά ένα έντοπισμό τοϋ 
στίγματος τής κινηματογραφικής δημιουργίας στό πα-. 
ρόν τής Ελληνικής πραγματικότητας. Ή  αύτοκριτική 
τοϋ παρελθόντος περνάει μέσα άπό τήν ενσωμάτωση τών 
δύο παλιότερων μικρού μήκους ταινιών τοϋ σκηνοθέτη 
τό "Γράμμά άπ'τό Σαρλερουά" (1975) καί τό "'Αθήνα, 
πόλη χαμόγελο" (1967). Ό  έντοπισμός τοϋ στίγματος 
στό παρόν περνάει μέσα άπό τή κατάδειξη άφ'ενός τής 
σημερινής κοινωνικοοικονομικής πραγματικότητας καί
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άφ’έτέρου του τρόπου δημιουργίας τής ταινίας.Τελι­
κά ή όλη υπόθεση φαίνεται νά παίρνει τή μορφή εξο­
μολόγησης μέσα άπό ένα ημερολόγιο πού έκφράζει τό 
προσωπικό προβληματισμό του δημιουργού της πάνωστή 
πορεία τού χρόνου. Στό τέλος ό Λιαρόπουλος στηρίζει 
τήν ελπίδα τής αλλαγής στούς έργάτες.

Τό "Γράμμα στό Ναζίμ Χικμέτ",ή δεύτερη μεγάλου 
μήκους τού Κώστα 'Αρισόπουλου, μπορεί νά χαρακτη­
ριστεί περισσότερο σάν άσκηση τού σκηνοθέτη πάνω 
στή κινηματογραφική γραφή παρά σάν όλοκληρωμένο έρ­
γο. Τό σενάριο τής ταινίας είναι ένα ποίημα πούγρά 
φει ό Άριστόπουλος καί τό άπευθύνει στό μεγάλο διε- 
θνιστή Τούρκο ποιητή Ναζίμ Χικμέτ, Θέμα τού ποιή­
ματος εϋναι τά ίιάθη των λαών τής 'Ισπανίας τής Χι­
λής τής Τουρκίας καί των 'Αφρικανικών χωρών σέ πρώ­
το έπίπεδο πού γενικεύονται σέ ένα διαχρονικό πα­
νανθρώπινο πάθος μέσα στή σχέση έξουσιαστή καί έ- 
ξουσιαζόμενου. Τό υπερευαίσθητο αύτό ποίημα-γράμμα 
του ό 'Αριστόπουλος τό επενδύει μέ φωτογραφίες,άπό 
τά πάθη τών παραπάνω λαών, δουλεμένες στή τρυκέζα 
καί μ'αύτό τό τρόπο τό μετατρέπει σέ κινηματογραφι­
κή ταινία. ‘Η προσπάθεια αύτή άποτελει μιά πρωτο­
τυπία γιά τόν ‘Ελληνικό Κινηματογράφο βγάζοντας άρ- 
κετά συμπεράσματα.

Μέ τό Κυπριακό πρόβλημα άσχολειται τό ντοκυμα- 
νταίρ "Κύπρος" τού Λάμπρου Παπαδημητράκη καί τής 
Θέκλας Κίττου. Μετά τή Κυπριακή τραγωδία βρέθηκε 
ένα πρόσφορο κινηματογραφικό θέμα πού πολλοί έσπε.υ- 
σαν νά τό έκμεταλευτούν."Ετσι έχουμε άντιπροσωπευ- 
τικές περιπτώσεις τις εμπορικές παραγωγές "Δολοφο­
νείστε τό Μακάριο" σέ σκηνοθεσία Παύλου Φιλίππου 
καί " Έ  :σι προδόθηκε ή Κύπρος" σέ σκηνοθεσία Γιώργου 
Φιλή. *0 Μιχάλης Κακογιάννης έπιστρέφοντας στήν ‘Ελ­
λάδα φτιάχνει τό ντοκυμανταιρ " Άττίλας 74" καί πα­
ραχωρεί τά έσοδά του στό Κυπριακό λαό.Καί στις τρει- 
περιπτώσεις έχουμε κινηματογραοική άναπαραγωγή τής 
γνωστής άποψης συμπάθειας άπένο.ντι στούς "δεινοπα- 
θούντες", στις δύο πρώτες μέ σν.οπό τήν έμπορευμα- 
τοποίηση τών παθών τους καί στή τρίτη μέ σκοπό τήν 
έκπλήρωση τού φιλανθρωπικού καθήκοντος.Οί δύο σκηνο­
θέτες τής "Κύπρου" ξεκινάνε μέ διαφορετικές προθέ­
σεις. Δοολεύουν στό χώρο τής τραγωδίας δύο χρόνια 
περίπου συλλέγοντας ύλικό πού τό κατευθύνουν πρός 
μία μαρξιστική άνάλυση τής Κυπριακής υπόθεσης. Δέ 
σταματάνε στή συναισθηματική φόρτιση συμπάθειας 
πρός τούς “Ελληνες καί άντιπάθειας πρός τούς Τούρ­
κους, πού μπορεί νά δημιουργήση ή κινηματογράφηση 
τών συνθηκών ζωής μετά τόν 'Ιούλιο τού 7 4,άλλάπρο- 
χωράνε στήν άπομυθοποίηση αύτής τής συναισθηματικής
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θέσης. Τό πρόβλημα τήθεται σέ ταξική βάση καί όχι 
εθνικιστική.'Υπαίτιος τής κατάντιας τοΟ ‘Ελληνοκυ­
πριακοί) λαού δέν είναι ό Τούρκικος λαός,άλλά ή ιμ­
περιαλιστική πολιτική τών ύπερδυνάμεων πού βρήσκει 
σύμμαχό της τή ντόπια πλουτοκρατία. Τό σκάλισματών 
πληγών φτάνει μέχρι τήν άπομυθοποίηση τού παιχνιδιού 
πού παίζει άκόμα καί ό ίδιος ό Μακάριος. Η ταινία 
τελικά ούτε τα πάθη των Κυπρίων καπηλεύεταιγιά κερ­
δοσκοπία ούτε καί έλεημοσύνη στούς"δεινοπαθοϋντες" 
προσφέρει. “Απλά άγωνίζεται μαζύ τους μέ τό τρόπο 
της γιά τή προώθηση τών προβλημάτων τους.

Λόγψ τής σχετικής κάμψης στις ταινίες μεγάλου 
μήκους αύτής τής χρονιάς μετατοπίζεται έπίσης σχε­
τικό βάρος στις μικρού μήκους, "Εχουμε ένα σημαντι­
κό αριθμό ταινιών οί πιό πολλές πρωτόλεια μαθητών 
τής κινηματογραφικής σχολής καί μιά όργανωμένη προ­
σπάθεια άπό μέρους τών δημιουργών τους νά ύπάρξουν 
μέσα στόν ‘Ελληνικό χώρο.

*0 "Νικόλας" τού Δημήτρη Βερνίκου παίρνει τό βρα­
βείο καλύτερης ταινίας μικρού μήκους ντοκυμανταίρ 
στό Διεθνές Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης καί βραβείο Δή­
μου Θεσσαλονίκης. Μέ τή μορφή τού σινεμά ντιρέκ έ­
νας βοσκός σέ κάποιο ορεινό χωριό τής Κρήτης προ­
σπαθεί νά δώσει γιά λογαριασμό τών άπανταχοΰ τής 
γης όμοιων μερικά μαθήματα πολιτικής οικονομίας.Ή 
κάμερα παρακολουθεί τή θυμοσοφία άλλά καί τήν αδυ­
ναμία του γιάσύλληψη καί άρθρωση μιας έπαναστατικής 
θεώρησης τού προβλήματος πού εχει συνειδητοποιήσει 
μέσα άπό τήν βιοτική του έξαθλίωση. Πέρα άπ'αύτό ή 
ταινία γοητεύει τόν “Ελληνα θεατή έπαναφέροντάς τον 
σέ χώρους πού διατηρούνται σάν ένα καταφύγιο ρομα­
ντικής φυγής άπό τό μικροαστικό εγκλωβισμό.

Ό  Άνδρέας Βελισσαρόπουλος μέ τήν ""Οπερα" παίρ­
νει τό βραβείο κριτικών καί βραβείο Δήμου Θεσσαλο­
νίκης.‘Η ""Οπερα" κινείται πρός τήν κατεύθυνση μιας 
προχωρημένης γιά τόν “Ελληνικό Κινηματογράφο γλώσ­
σας καί φαίνεται έπιρεασμένη άπό τούς προβληματι­
σμούς τών Νέων Γερμανών κινηματογραφιστών (Στράουμπ 
Στραϊτερ) πάνω στις όπερες, ‘Η όπερα έδώ είναι ό 
"Τριστάνδος καί 'Ιζόλδη" τού Βάγκνερ πού άντιμετω- 
πίζεται σάν "τό μεγαλοφυέστερο καί καθαρώτερο ίσως 
δημιούργημα τού ρομαντισμού". Ή  ταινία είναι μιά 
εναλλαγή ημερήσιων καί νυχτερινών πλάνων ενός αντι­
κειμένου τής ιστορίας μέσα άπό Χεγκελιανή άντίληψη 
γιά άνακύκλωση τών ιδεών. Δανείζεται ένα ..πλήθος φόρ­
μες άπό τή μουσική, τό θέατρο, τή ζωγραφική καί τις 
εικαστικές τέχνες (κυρίως τού σουρεαλιστές)προσπα­
θώντας νά'θέσει απόψεις γιά τή Φιλοσοφία.τή 'Ιστο­
ρία, τή τέχνη καί τήν ιδεολογία.
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‘Ο "Λίβιος ή ή άγαλματώδης παρουσία του περα­
σμένου έπους" (βραβείο Δήμου Θεσσαλονίκης)τοΟ Άν- 
τώνη Καλογιάννη έπισκέπτεται μέσα άπό τή έπίσκεψη 
μιας οικογένειας μεγαλοαστών τό χώρο πού δημιούρ­
γησαν καί τούς δημιούργησε τό αισθητικό μεγαλείο 
στούς προηγούμενους αιώνες. Τό μεγαλείο αύτό άνα- 
δίδει σήμερα μιά μακάβρια άγαλματώδη μουσειακή μα­
γεία. ‘Η τάξη πού τό δημιούργησε δέ πέθανε άκόμα, 
άλλά τριγυρνάει άνάμεσα του σάν άπομεινάρι άπό άλ­
λο κόσμο. ‘Η ταινία γυρίστηκε στό 'Αχίλλειο τής Κέρ­
κυρας καί μουσικά συνοδεύεται άπό Μπετόβεν καί ΓΤχλ- 
λερ.

‘0 Γιώργος Κατακουζηνός μέ τίς "Νύχτες" παίρ­
νει τό πρώτο βραβείο ταινίας μικρού μήκους τοΟ Φε­
στιβάλ. Τό θέμα τής ταινίας μοιάζει μέ τό "Χάπυ 
Νταίη" τού Βούλγαρη. Καί έδώ έχουμε ένα χώρο άπό 
στρατόπεδο έξοριστών. *0 χώρος αυτός κινηματογρα- 
φεΐται μέ βάση τήν ήλεκτρονική μουσική του Γιάννη 
Ξενάκη άπό τό NUITS τοϋ Capella άφιερωμένου στούς 
πολιτικούς κρατούμενους.

Ή  "Ελληνική κοινότητα Χαϊδεμβέργης" (δεύτερο 
βραβείο) του Λευτέρη Ξανθόπουλου είναι ένα ντοκυ- 
μανταίρ ντοκουμέντο πάνω στούς “Ελληνες μετανάστες 
πού ζοϋν στή Χαϊδεμβέργη τής Δυτικής Γερμανίας. Τό 
φιλμ χρηματοδοτήθηκε άπό τούς ίδιους τούς μετανά­
στες προκειμένου νά προβάλει τά προβλήματά τους.

*0 Μάνος Εύστρατιάδης μέ τό "Τσάμικο-μιά ηρωική 
παράσταση" (τρίτο βραβείο) χρησιμοποιεί ένα πίνακα 
τοϋ λαϊκοϋ ζωγράφου Παναγιώτη Ζωγράφου καί ένα κεί­
μενο τοϋ στρατηγοϋ Μακρυγιάννη παιγμένο άπό ένα κα­
ραγκιοζοπαίχτη γιά νά θίξει τό κοτζαμπασιδισμό τής 
μεταεπαναστατικής έποχής στήν ‘Ελλάδα.

‘0 Λεωνίδας Παπαδάκης μέ τό "Πλήν κάδρο" συσ­
σωρεύει μέσα σέ ένα πλάνο-κάδρο τοϋ ‘ Ελληνοχριστια- 
νικοϋ πολιτισμοϋ ένα πλήθος άπό καταναλωτικά άντι- 
κείνενα πεταγμένα σάν σέ σκουπιδότοπο. 'Ανάμεσα σ' 
αύτά είναι καί ή κινηματογραφική κάμερα.

Τό "Μοναστηράκι" τής Γκέης Άγγελή (βραβείο Δή­
μου Θεσσαλονίκης) είναι μιά ταινία φτιαγμένη στή 
τρυκέζα μέ φωτογραφίες πού τραβήχτηκαν άπό τόν Ô- 
μώνυμο χώρο. Τό Μοναστηράκι γιά τήν 'Αθήνα είναι έ­
νας χώρος έμπορευματοποίησης τών ρετρό άντικειμέ- 
νων. ‘Η συσσώρευση αύτών τών άντικειμένων, πού δημι­
ουργεί όρισμένες νόρμες συμπεριφοράς.Φωτογραφείται 
καί συσσωρεύεται όπτικά στή ταινία σκοπεύοντας στή 
άναμετάδωση αύτής τής συμπεριφοράς. Πέρα άπό τό ε­
πίπεδο αύτής τής έμπορευματικά καθωρισμένης συμπε­
ριφοράς ή ταινία περιπλανιέται καί σκόρπιες μνήμες 
τοϋ Νεολληνικοϋ χώρου πού κι'αύτές έμπορευματοποιή-
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θηκαν.
Ή  Μαρία Γαβαλά μέ τό "Κρέπ Ντε Σίν" (βραβείο 

Δήμου Θεσσαλονίκης) ασκεί μιά κριτική τής μικροα­
στικής ήθικής πάνω στό θέμα τής σεξουαλικής διαπαι­
δαγώγησης του παιδιοϋ στήν οικογένεια.

‘Η “Ιρις Ζαχμανίδου στό "Γιλέκάκι" κινείται πά­
νω στήν ίδέα ενός άρσενικοποιημένου θηλυκοϋ που κι­
νηματογράφε! μέ τρόπο έπιρεασμένο άπό τή Γκονταρική 
γραφή.

'Ανάμεσα στίς κομένες του φεστιβάλ πού ταυτό­
χρονα απαγορεύτηκε καί ή δημόσια προβολή ττης άπό 
τήν επιτροπή Λογοκρισίας είναι τό "Κάτς 76" του Νί­
κου Ζερβού. "Ο Ζερβός πού μετά τό "“Ασπρο — Μαύρο" 
κινείται σέ ένα χώρο έντονα πολεμικού πρός τό σύ­
στημα κινηματογράφου μέ τό "Κάτς 76" ξεπερνάει κα­
τά πολύ τά όρια τού ανεκτού γιά τά ‘Ελληνικά δεδο­
μένα καί τσουβαλοποιεΐ σέ ένα ειρωνικό καρπαξοπανη- 
γύρι ολόκληρη τή νεοελληνική πραγματικότητα καί μυ­
θολογ ία.

Διαδικασία» τοίι Δήμου Θέου.
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Ταενι'ες ™οέ5 προεβλέψησαν

Ξένες ταυνυες Ελληνυχες ταενέες
Κενηματογρα- ΣυνοXuxtfς Συνολυ*ός Ποσοστέν % Συνολεχός Ποσοστύν %
φεχό έτος άρεθμές άρεθμές άρεθμΰς

xaLVt&v
1997/48 432 425 98.38 7 1.62
48/99 412 U04 98.06 8 1.94
49/50 390 377 96.67 13 3.33
50/51 384 370 96.35 14 3.65
51/52 392 377 96.17 15 3.83
52/53 386 367 95.08 19 4.92
53/54 372 351 94.35 21 5.65
.54/55 413 399 96.61 14 3.39
55/56 395 372 94.18 23 5.82
56/57 447 415 92.84 32 7.16
57/58 483 452 93.58 31 6.42
58/59 560 512 91.43 48 8.57
59/60 559 500 89.44 59 10.56
60/61 558 496 88.89 62 11.11
61/62 577 508 88.04 69 11.96
62/63 640 544 85 96 15
63/64 623 533 85.55 90 14.45
64/65 687 589 85.74 98 14.26
65/66 694 582 83.8b 112 16.14
66/67 696 578 83.05 118 16.95
67/68 705 603 85.53 102 14.47
68/69 718 615 85.65 103 14.35
69/70 469 389 82.94 80 17.06
70/71 649 561 86.44 88 13.56
71/72 663 567 85.52 96 14.48
72/73 694 632 91.27 62 8.9373/74 629 583 92.69 46 7.31
74/75 696 649 93.25 47 6.7575/76 645 607 94.11 38 5.89

Σημεέωση: Οί,̂ αρεθμοε' (χαε' rd έχε τοίς έχατέ χοσοστά) φανερώνουν τές ταενέες *od 
ιροβλέθηχαν χαθ όλη xd δεάρχεεα τοΟ χενηρατογραφεχοΌ έτους έχτές aid έχεενους τϊΐς 
ιερεέδου 1969/70 ιού φανερώνουν τούς άρεθμούς των ταενεών ιού χροβλύθηχαν τ<5 Χεερώ- να pdvo.
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Εμσμτήρμα των ταμνμών ποό προβλήθηκαν
Ξένες ταυνυες Έλλη.νμχέε ταμνμεε

Κμνηματογρα- 
φμχό έτοε

Συνολμχόε άρμθ- 
μόε εόσυτηρύων

Συνολμχόε
άρμθμόε

Ποσοστό 1i Συνολμπόε 
άρμθμόε

Ποσοστό %

1947/1948 6*415.942 5.885.472 91.73 530.470 8.27
u8/49 22.795.835 21.122.954 92.66 1.672.881 7.34
49/50 23.978.302 21.113.078 88.05 2.865.224 11.95
50/51 24.825.992 21.473.089 86.49 3.352.903 13.51
51/52 26.458.110 22.614.140 85.47 3.843.970 14.53
52/53 27.279.532 23.333.328 85.53 3.946.204 14.47
53/54 28.993.078 24.302.104 83.82 4.690.974 16.18
54/55 31.663.190 27.606.363 87.19 4.056.827 12.81
55/56 36.357.353 29.976.770 82.45 6.380.583 17.55
56/57 39.860.689 32.982.656 82.74 6.878.033 17.26
57/58 40.918.898 33.568.830 82.04 7.350.068 17.96
58/59 46.064.716 36.081.739 78.33 9.982.977 21.67
59/60 54.294.408 38.629.064 71.15 15.665.344 28.85
60/61 55.306.821 40.251.590 72.78 15.055.231 27.22
61/62 60.731.788 44.473.633 73.23 16.258.155 26.77
62/63 65.444.746 45.543.081 69.59 19.901.665 30.41
63/64 69.095.945 46.253.813 66.94 22.842.132 33.06
64/65 81.320.398 53.348.823 65.60 27.971.575 34.40
65/66 86.400.321 56.503.635 65.40 29.896.686 34.60
66/67 92.789.423 61.398.314 66.17 31.395.109 33.83
67/68 88.990.837 57.909.387 65.07 31.081.450 34.93
68/69 84.748.307 52.576.795 σ> ίΟ ο •Ρ 32.171.512 37.96
69/70 10.550.144 7.197.627 68.22 3.352.517 31.78
70/71 52.975.150 33.110.389 62.50 19.864.761 37.50
71/72 56.707.235 37.090.893 65.41 19.616.342 34.59
72/73 38.725.186 29.981.736 77.42 8.743.450 22.58
73/74 35.202.863 29.609.338 84.11 5.593.525 15.89
74/75 30.097.380 26.605.806 88.40 3.491.574 11.60
75/76 25.437.456 22.744.695 89.41 2.692.761 10.59

Σημεμωση: Ot άρμθμομ (καν τά έπμ τόμε έχατό ποσοστά) φανερώνουν τά εμσμτή-
ρνα πού χόπηχαν καθ’όλη τη δμάρχεμα τοΟ χμνηματογραφμχοΟ ότουε στην A 'προ­
βολή τήε Αθήναε« τοΟ Πεμραμδ καν των Προαστεΰων χαθώε χαμ τήε Θεσσαλονμ- 
χηε, έχτόε άπό έχεμνουε των περμόδων 1947/48 χαμ 1969/70 ποό φανερώνουν τα 
εμσμτήρμα τοΟ Χεμμώνα στήν Α' προβολή ’Αθηνών-Πεμραμωε-Προαστεμων.
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Αΰξων
Αριθμός

Περίοδος 1948/191+9

Τίτλος ταςνίας

1 Χαμένος άγγελος
2 Φωτεςνη Σάντρη (Κόχχςνος βράχος)
3 Τελευταςα άποστολό
4 Δςαγωγη μηδέν
5 'Οχυρό 27
6 Γερμανςχη περίπολος στύν Κρήτη
7 'Ερωτςχό ταξείδς
8 Γχρεμςσμένα όυεςρα

'Αρςθ.εςσ.
Α 'προβολής 
Αθηνών
107.508
78.477
78.318
67.043
41.438
40.721
19.002
5,157

Αΰξων 
’Αρςθμός

Περίοδος 1949/1950 
Τίτλος ταςνίας

’Αρςθμός 
εςσςτηρίων 
Α 'προβολής 
'Αθηνών

1 '0 μεθόσταχας
2 'Αμάρτησα γςά τό παςδί μου
3 Ος άπάχηδες τών 'Αθηνών
4 Τ'άρραβωνςάσματα
5 Δυό χόσμος
6 Θύελλα ατό φάρο
7 Τελευταςα αποστολή (έπ.)
8 Μςά του χλέφτη (Εςδύλςο στην Αςδηψό)
9 Προσφυγοπούλα (έπ.)

10 "Οταν ό σύζυγος ταξςδεύη (Στίς έννςά του μαχαρίτηΗέπ. )
11 Δόχτωρ 'Επαμεςνώνδας (έπ.) .
12 'Η βίλλα μέ τά νούφαρα (έπ.)
13 Μαρίνος Κοντάρας ( Ό  χουρσάρος τοΟ Αςγαίου) (έπ.)

304.438
123.209
80.140
60.308
50.154
46.414
16.434
12,327
10.274
9.483
8.305
4.300
1.803

Αΰξων
'Αρςθμός

Περίοδος 1950/1951 
Τίτλος ταςνίας

'Αρςθ.εςσ.
Α 'προβολής 
’Αθηνών

1 Τά τέσσερα σχαλοπάτςα 194.493
2 Εχεςνες πού δέν πρέπες ν αγαποΟν
3 "Ελα στό θεςο
4 Κατέστρεφα μςά νύχτα τή ζωό μου
5 Τό παςδί μου πρέπες νά ζέση
6 'Η λύχαςνα
7 Πρό πάντος ψυχραςμία
β 'Η Ρςρςχα
9 Νά παςδί νά μάλαμα
10 'Αγνούλα (έπ.)
11 ’Απαγωγή στήν Κρότη
12 Δόχτωρ 'Επαμεςνώνδας (έπ.)
13 Ή  θύελλα πέρασε ('Εσχότωσα γςά την

148.300
124.740
106.596
83,697
57.664
53,851
30.601
26.188
23.258
9.391
7,233

τςμη μου)(έπ.) 3.186
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Αρεθμος

ϋερεοδος 1951/1952

Τύτλος ταενε'ας

’Αρεθ,εέσ.
Α 'προβολής
’Αθηνών

1 Ματωμένα Χρεστούγεννα
2 'Η αγνή τοΟ λεμανεοΟ
3 'Ο βαφτεστεχός
4 Νεκρή πολετεεα
5 Μεά νύχτα στο’ν παράδεεσο
6 Δυό κοθώνεα στό ναυτεχό
7 'Ωρχέστηχα έκδέκηση
8 "Ετσε έσβησε ή ζωή μου
9 'Η φλόγα τής έλευθερεας ('Η χώρα
10 Ό  άλλος
11 "Η Ζα'έρα
12 Πεχρό ψωμέ
13 "Αγγελος με χεεροπέδες
14 'Ο μεθύστακας (έπ.)
15 Οέ άπάχηδες των ’Αθηνών (έπ.)

178.562
165.475
141.854
77,973
72.125
66,764
66,065
48.405

μου στους ουρανούς) 48.230
42.181
42.025
33,824
22.554
7.740
6.134

Αυξων 
’ Αρεθμός

Περύοδος 1952/1953 
Τετλος ταενύας

1 Τό σωφεράχε
2 "Ενα βότσαλο στή λεμνη
3 'Ο γρουσούζης
4 ’Ο πύργος τών έπποτών
5 Τό στραβόξυλο
6 ‘Ο φαταούλας
7 Τό χλεεδε τής εύτυχε'ας
8 Τό χορύτσε τής ταβέρνας
9 Μεγάλοε δρόμοε
10 ’ Εΰα
11 "Ονεερα χορετσεών
12 Ό  χοχοβεός πρωτευουσεάνος
13 Μαύρη γή
14 Μπροστά στό θεό
15 “Ενας αλήτης μέ χαρδεά
16 ’Ο χαπετάν Σοροκάδας
17 ’0 γενετσαρος
18 Μητέρα στό βοΟρχο
19 Πρέπεε νά τά παντρέψουμε (Σάν τά πουλάχεα)
20 Οέ χολασμένοε
21 ’Από έξη μεύναμε δύο
22 Τό τραγούδε τοΟ πόνου

’Αρεθ.εέσ, 
Α 'προβολής 

’Αθηνών
190,589
151.058
121.007
109.701
74.107 
62.316 
58.972 
54.703 
41,200 
39.437 ’ 
34,416 
32.301 
27.489 
24.682 
19.581 
15.487 
14.641
13.107 
10.106
9.097
5.158
1.723
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Αΰξων 
’ Αρεθμός

Περύοδος1953/1954

Τύτλος ταενε'ας
’Αρεθ.εέσ. 
Α 'προβολές 
’Αθηνών

1 Κυρεαχάτεχο ξύπνημα 103.252
2 Γάντα Τσεχύτα 89.572
3 Τό ξυπόλητο τάγμα 85.394
4 Ή  ψραεα των "Αθηνών 80.420
5 Νύχτες τής 'Αθήνας 63.981
6 Γχόλ στον έρωτα 60.828
7 ’Η ώραεα του Περάν 56.238
8 Οέ ουρανού εϊναε δεχού μας 44.156
9 Το' χορύτσε τής γεετονεδς 41,497
10 ‘0 άνεμος του μέσους 35.703
11 Θανασάχηε ό πολετευόμενος 33,649
12 Οέ παπατζήδες 33,638
13 Νυχτερενή περεπέτεεα 33.379
14 ‘Ο μπαμπάς έχπαεδεύεταε 32.972
15 Τό ποντεχάχε 32.558
16 Ρωμέεχη χαρδεά 30.883
17 Σταυροδρόμε του πεπρωμένου 24.025
18 ’0 Γολγοθάς μεας ορφανής 19.284
19 Οέ Γερμανοε' ξανάρχοντα· (έπ.) 15.542
20 ' Τρεες δραπέτες τοΟ φρενοχομεύου 3,631
21 Χαμένος άγγελος (έπ.). 2.937

Περύοδος 1954/55 ’Αρεθ.εέσ.
Αυξων 

* Αριθμός Τύτλος ταενε'ας Α προβολής 
’Αθηνών

1 Κάλπεχη λύρα 208,410
2 Χαρούμενο ξεχύνημα 124.749
3 Γ χολφω 115.285
4 Ίαγεχή πόλες 67.770
5 Ούτε γάτα ούτε ζημεά 61.585
6 Δεσποενύς έτΒν...39 34.005
7 Τζό ό τρομερός 31.940
8 Χαλεμδ 29.200
9 Γυναεχες δύχως άνδρες (Τό νησύ τών άνε'μων)ή (Θά σε' περεμένω πάντα) 25,366
10 Πεάσαμε τήν χαλή 24,563
11 ’0 δρόμος μέ τύς άχαχύες 21,780
12 Τά τρύα μωρά 20.910
13 Τό φεντανάχε 20,158
14 ’Ανοεχτή θάλασσα 15,046
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Αΰξων
Αρμθμός

Περίοδος 1955/56 ’Αρμθ.εμσ.
Τίτλος ταμνίαε Α προβολής 

’Αθηνών
1 Στέλλα 134.142
2 Λατέρνα, φτώχεμα καί φμλότμμο 126.530
3 'Η άγνωστος 111.065
4 Το' χορμ'τσμ μέ τά μαΟρα 87.552
5 Γλέντμ, λεφτά χμ’άγάπη 66.636
6 Καταδμχασμένη χμ’άπ’τό παμδμ' της 63.206
7 '0 άγαπητμχός τής Βοσχοποΰλας 57.514
8 '0 άγαπητμχός τήε Βοσχοποΰλας 48.086
9 'Η θυσία τής μάνας 43.510
10 'Η δοΰχμσα τήε πλαχεντμ'ας 40.198
11 '0 άγαπητμχός τήε βοσχοποΰλας 38.984
12 '0 δρδχος 35.784
13 Γαμβροί μέ δόσεμς 23.779
14 Δολλάρμα χαμ' όνεμρα 22.752
15 Τραχαδόρομ τήε ’Αθήνας (‘0 τροβαδοΰρος τήε Αθήνας) 21.982
16 Ομ άσσομ τοΟ γηπέδου 19.276
17 Τό όργανάχμ 18.385
18 Τά χόχχμνα τρμαντάφυλλα 15.794
19 Κατραχΰλμσμα 11.721
20 Τά χοθώνμα τοϋ συντάγματος 10.151
21 ’0 άχρηστος τήε χομνωνΰαε (Μομραίομ δρόμομ) 6.507
22 Γραφείο συνομχεσίων 3.733
23 Τό σωφεράχμ (έπ.) 2.371
24 Κάλλμο άργά παρά ποτέ (έπ.) 1.640

Περμ'οδοε 1956/57 ’Αρμθ,εέσ.
Αΰξων Τίτλος ταμνίας Α 'προβολήε
Αρμθμός ’Αθηνών

1 Τό άμαξάχμ 138.620
2 'Η χαφετζοΰ 137,267
3 Λατέρνα, φτώχεμα χαμ γαρΰφαλλο (Φοΰστα κλαρωτή) 113.641
4 Πρωτευουσμάνμχες περμπέτεμεε 113.129
5 Δελησταΰρου χαμ υέός 106.356
6 '0 ζηλμαρόγατοε 95.421
7 Ομ τρείς ντέτεχτμβε 61.925
8 ’ΑγμοΟπα (Τό χορμ'τσμ τοΟ κάμπου) 49.582
9 "Η μοίρα γράφεμ τήν μστορία 44.617
10 Τςΰπ, περίπτερο χμ’άγάπη 34.324
11 ’0 πονεμένοε τραγουδμστήε 33,680
12 .Τζμγγάνμχο αίμα 30.517
13 Τήε νΰχτας τά καμώματα 27.474
14 Τής τΰχηε τά γραμμένα 25,373
15 Ή  αρπαγή τής Περσεφόνης 21.603
16 Κατά λάθος μπαμπάς 18.725
17 Τό χορμ'τσμ μέ τά παραμΰθμα 17.279
18 Πομός θά πλήρωσή τό μάρμαρο 16.869
19 Μπάρμπα-Γμάννης Κανατάς 15.944
20 Τά μαναβάχμα 15.581
21 Μανοΰλα θέλω νά ζήσηε 15.376
22 ΤσαροΟχμ, πμστόλμ, παπμγμόν 14.781
23 Φτώχεμα, έρως καί χομπμ'νες 14.551
24 ’ΑλλοΟ τό όνεμρο χαί άλλοΟ τό θαΟμα 13.109
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25
26
27
28
29
30
Αυξων 

' Αρεθμός
1
2
39
5
6
7
8 
910
11
12
13
19
15
16
17
18
19
20 
21 
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31

Αΰζων
Άρεθμός

1
2
3
4
5
6
78 
9
10
11
12
,13

Τρέα παεδεά βολεώτεχα 
Τό όνεερο τοΟ παλεατζή 
'Ο πεερασμός 
Κυνηγώντας τόν έρωτα 
'Η δέψα
Ηαναγΰρεσε αγάπη μαυ

Περέοδος 1957/58 
Τέτλος ταενέας

'Η θεεα από τό Έεχάγο 
*Η λέμνη τών πόθων 
Μεά ζωή την έχουμε 
'Ο γυναεχδς 
Τό τελευταεο ψέμα 
'Ο μεγαλοχαρχαρέας 
Τό εέσπραχτοράχε 
’Απαγορευμένη αγάπη 
'0 άνθρωπος του τραένου 
'Ο λεφτδς
'0 4ανοόρης χαε' τό σόε του 
Παρέα ή πενταγεώτεσσα 
Δεαχοπές στην Αεγενα 
'Η φτώχεεα θέλεε χαλοπέραση 
Τό μυστεχό τής χατηγοροόμενης 
Μόνο γεά μεά νόχτα 
'Ο μεσογόνης
'Ο χόμης...,Χατζηχρήστος ('0 χόμης Μοντεχρήστος)
Χαροόμενοε αλήτες
"Εχεε θεεο τό χορέτσε
Δυό αγάπες, δυο χόσμοε
Τό παεδέ τοΟ δρόμου
Μέλπω
Τό χορέτσε τής γεετονεδς (έπ.)
Οέ Γερμανοέ-ζανάρχονταε (έπ.)
“Οπου φτώχεεα χαε φελότεμο 
’Αδέχαροε έρωτευμένοε 
“Ολα γεά τό παεδέ της 
Οέ χαυγατζήδες 
ΡαντεβοΟ μέ τόν έρωτα
Μαρενος Κονταρδς (10 χουρσάρος του Αεγαεου) (επ.)

Περέοδος 1958/59

Τέτλος ταενέας

’Αστέρω
'Ο Μεμήχος χαέ ή Μαέρη 
Νά ζήσουν τά φτωχόπαεδα 
*0 'Ηλέας τοΟ 16ου 
'Η μουσέτσα
"Ενας ηρως μέ παντοΟφλες 
Στουρνάρα 288 
Γεραχένα
Ναυάγεα τής ζωής 
Μεά 'Τταλέδα στην 'Ελλάδα 
Ζάλογγο, τό χαστρο τής λευτερεας 
'Εοωτεχά σχάνδαλα 
'Η χυρά μας ή μαμμή

10.348 
9.138 
9.063 
8.683 
6.140 
2.187 

'Αρεθ.εέσ. 
Α 'προβολής 

’Αθηνών
142.459
110.194
98.584
50.989
50.156
49.671
49.150
38.179
37.259
37.235
34.149
31.254
24.651
22.097
21.554
18.495
17.837
14.418
14.031
13.974
12.404
10.454
8.862
6.841
6.671
6.130
5.994
5.865
5.564
5.284
3.216

’Αρεθ.εέσ.
Α 'προβολής 
’Αθηνών
139.501
130.209
77.598
77.118
72.095
57.907
51.065
43.036
42.109
41.641
37.960
37.820
37.094



1 **
15
16
17
ΙΑ
19
20
21
22
23
29
25
26
27
28
29
30
31
32
33
39
35
36
37
38
39
90
91
92
93
99
95
96
97
98
99
50
51

Ιϋξο
ιιθν
1
2
3
9
5
6
7
8
9

Μαχρυά από τόν χόσμο
Τό τρελλοχόριτσο
*0 'Αλή-πασδς χαί ή χυρά-Φροσύνη
Μια λατέηνα ιιιά ζωή
Τέσσερεις νύφες χι’ένας γαμπρός
’Ενα νερό χυρα-Βαγγελιώ
'0 χαραγχιόζης
’Ερωτας με' δόσεις
Τό παραστράτημα μιας αθώας
'Ερωτιχές ιστορίες
Περιπλανώμενος 'Ιουδαίος
Κερένια χοΟχλα
’Ο τζίτζιχας χαί.ό μέρμηγχας
Γεά τό ψωμε' χαε' τόν έρωτα
Οέ παράνομοι
Τό χορε'τσε τής αμαρτίας
Ματωμένο ηλιοβασίλεμα
Τά τέσσερα σχαλοπάτεα (έπ.)
"Οταν τό μέσος χυβερνδ
’Ερωτας ατούς αμμόλοφους
Μηδέν πέντε
Δουλειές μέ φοϋν-ες
'Ανθισμένη αμυγδαλιά
Κάθε έμπόδεο γεά χαλό
Κέφι, γλέντε χαε' φιγούρα
Μεά ξένη πέρασε
Γαμήλιες περιπέτειες
Εάν θέλει ή νύφη χι’ ό γαμπρός
Γχόλφω (έπ.)
'Επιστροφή από τό μέτωπο
Τό νησί της σιωπής
"Ανδρα θέλω μέ πυγμή
Γιά τήν αγάπη της 3οσχοπούλας
'Η Λιλή χαί ό μουρντάρης
Ετέλλα (έπ.)
Τό μυστιχό του πατέρα 
Τό χορίτσε μέ τά μαύρα (έπ.)
Τό τελευταίο ψέμα (έπ.)

Περίοδος 1959/60 
Τίτλος ταινίας

Τό ξύλο βγηχε άπό τόν Παράδεισο 
Τό χλωτσοσχούφι 
Τό χοροϊδάχι της δεσποινίδας 
Τό νησί τών γενναίων 
ΡαντεβοΟ στήν Κέρχυρα 
’Ενας Βλάχας χαί μισός 
Καλημέρα 'Αθήνα 
'0 θύμιος τάχανε θάλασσα 
’Εγχλημα στό Κολωνάχι 
Μωρό μου
Λαός χαί Κολωνάχι 
Μαχρυχωσταΐοι χαί Κοντογιώργηδες 
'Ο θησαυρός του μαχαρίτη 
’Αμαρυλλίς, τό χορίτσι τής αγάπης 
Κρυστάλλω
Διαχοπές στήν Κολοπετινίτσα 
Σαραχατσάνισσα

535

36.002
34.207
32.201
29.778
29.371
28.437
28.429
21.659
19.588
18.579
16.465
15.843
14.608
13.79213.364
11.766
11.671
11.444
11.007
10.726
10.516
9.789
9.565
9.363
9.253
9.045
8.856
7.580
7.055
6.608
6.206
5.370
3.456
3.022
3.015
2.447
1.606
1.308

’Αρυθ.εΰσ. 
A 'προβολής 

’Αθηνών
239.530
202.542
115.029
106.373
95.664
82.876
77.114
70.549
68.097
66.355
64.782
59.436
54.899
51.864
49.866
46.546

10
11
12
13
14
15
16 
17
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92.303
18 Κασσεανή 90.867
19 'Αντύο ζωή 38.928
20 Στρατεώτες δύχως στολή 37.852
21 Μπουμπουλένα 37.675
22 'Η χυρέα δήμαρχος 35.919
23 'Η λεμνη των στεναγμών 33.317
29 Νταντά μέ τό ζόρε 30.575
25 Μετά τήν άμαρτεα 29..815
26 1000 παρά μεα νύχτες 29.070
27 Ταξεεδε μέ τόν .έρωτα 28.728
28 Τά ραντεβοΟ TfjS Κυρεαχής 25.619
29 'Ο Γεάννος χαε η Παγώνα 25.079
30 'Η ςαβολεάρα 23.205
31 Σταχτομπούτα 22.123
32 Τά ντερβεσόπαεδα 22.039
33 Λύγχος ό λεβέντης 21.098
39 Τε'τ... χορέτσεα 19.529
38 'Αμαρτωλά νεεάτα 18.522
36 Δράχουλας χαε σέα 18.277
37 Τά νησε' τής αγάπης 

'0 δολοφόνος αγαπούσε πολύ
17.967

38 17.572
39 'Ο θεεος άπό τόν Καναδά 16.637
- Τρεές μάγχες στό παρθεναγωγείο 16.637
91 Λύτρωσέ με αγάπη μου 16.613
92 'Ενας 'Ελληνας στό Παρέσε 15.907
93 Τό μεγάλο χόλπο ('Η έχτη ημέρα) 19.885
99 Οέ χληρονόμοε τού Καραμπουμπούνα 19.729
95 Γεά τήν αγάπη μεδς ορφανής 13.171
96 Νά πεθερός...νά μδλαμα 11.230
97 Πώς περνούν οέ παντρεμένοε 9.893
98 Πλούσεοε χώρες λεφτά 8.626
99 Σουσουράδα

'Οσο υπάρχουν γυναεχες
9.381

50 9.127
51 Ά ν  ήξερες παεδε μου 3.183
52 ’Αλλου τά χαχαρέσματα... 2.313

Αΰζων
Αριθμός

Περεοδος 1960/1961 ’Αρεθ.εέσ.
Τέτλος ταενε'ας Α- ττρ οβολ^ζ 

’Αθηνών
1 ’Η Άλε'χη στό ναυτεχό 213.909,
2 Μανταλένα 192.378
3 Ποτέ τήν Κυρεαχή 189.529

88.079
86.9959 ’Η χεονάτη χαε' τά έπτά γεροντοπαλλήχαρα

5
6

Χρεστε'να 
Ζητεεταε ψεύτης 69.951

67.610
61.969
52.632
99.318
93.658
93.697
93.696
36.723
39.996
31.399
29.712
28.096
27.787

7
8

"Εγχλημα στά παρασχήνεα 
Χαμένα όνεερα

9 Τρεες χούχλες χαε έγώ
10 Φτωχαδάχι,α χαε λεφτάδες (Μοντέρνοι, άρυστοχρ<ίτεζ)
11 ’Ο θάνατος θά ξανάρθη
12 ’Η χατάρα τής μάνας (Συννέφεασε ό Παρνασσός)
13 ΡαντεβοΟ στή Βενετέα
19
15

2.000 ναύτες χαε ενα χορε'τσε 
’0 Θύμεος τάχεε 900

16 Κρουαζεέρα στή Ρόδο
17 Νύχτες στό Μεραμάρε
18 Οέχογένεεα Παπαδοπούλου
19
20

Τα χέτρενα γάντεα 
Τό άγρε'με 29.959



21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58

Αϋξ
)θθν
1
2
3
4
5
6
7
8
9

10
11
12
13
14
15

Δεαβόλου κάλτσα 
Είμαι, αθώος 
Μεά τού κλέφτη 
'Η αύγή του θρμάμβου 
Τ 'αγόρι, π'αγαπώ 
Τό σπέτε τήε ήδονήε 
τΗρθες αργά
Τηε μεας δραχμής τά γμασεμμά
'0 Μήτρος καί σ Μητρούσηε στήν 'Αθήνα
'0 Γολγοθάς μεας αθώας
’Αγαπούλα μσυ
Τό χαμένε
Πόθοε στά στάχυα
Τό γεφύρε τοϋ πεπρωμένου
Τά νμάτα θέλρυν έρωτα
Στό κατώφλμ τής αμαρτίας
Τσακμτζής, ό προστάτης των φτωχών
Ηαλάμω
Τό κορμτσμ τοϋ δρόμου 
Σαπφώ η λεσβέα
Ό  ξένος τής νύχτας (Θεοέ καί δαέμονες)
Τό ματωμένο πέπλο ('Η όχι,ά)
Στην πόρτα τήε κολάσεως ('0 κομήτηε τοΟ Χάλεϋ)
Κορέτσεα τήε 'Αθήνας
'Ηδονή καμ πάθος
Γμά σένα αγάπη μου
'Η φτωχούλα καμ τό βασελόπουλο
Τό παεδέ τοΟ δρόμου
Τό νησέ των πεεοασμών
Ομ 900 τής Μαημνας
'Αγάπη καέ θύελλα
"Αντρας είμαε καμ τό κέφμ μου θά κάνω 
"Ενα κορμτσμ σέ περεμένεε 
Μας κλέψανε τήν Γκόλφω 
Ποεός θά κρένη τήν κοενωνέα 
Στήν Κύπρο άρχεσε ή αγάπη μας 
Χώρες μητέρα
Θρίαμβος ("Οταν ή μοερα κυβέρνα)

Περίοδος 1961/1962

Τίτλος ταενίας

'0 κατήφορος 
'Η Λίζα καί ή άλλη 
'Η 'Αθήνα τήν νύχτα 
Συνοεκία τό όνεερο 
'0 'Ατσίδας 
Προδομένη αγάπη 
Τό έξυπνο πουλί 
'Ο Δήμος από τά Τρίκαλα 
Πομά είναμ ή Μαργαρίτα 
'Η τραγωδία του Αεγαίου 
Μήν έρωτεύεσαμ τό Σάββατο 
'Αντεγόνη
Ή  κυρία του κυρίου 
‘Ο σκληρός άντρας 
Ευτυχώς...τρελλάθηκα

23.564
22.999
22.740
21.640
20.788
18.932
18.865
17.902
16.474
16.414 
16.058 
16.021 
15.923 
15.781 
15.707 
15.459
14.426 
14.405 
12.987 
11.642 
10.523 
10.479 
10.457 
10.437 
10.354 
10.351
9.981
5.543
9.328
7.800
7.566
6.822
5.958
5.301 
5.024 
3.424
3.302 
2.714

Συνολοκόέ;
άροθμόε\

εύσμτηρύωυ 
Α' προβολής

161.331
152.896
85.013
74.427
69.414 
65.361 
64.517 
56.391 
52.421 
48.253 
44.326 
43.705 
39.709 
38.764 
37.620

537
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16 ’Αλλοίμονο στούς νέους
17 Καπετάνιος γεά κλάματα
18 "Εξω οέ κλέφτες
19 'Ο Σταμάτης καέ ό Γρηγάρης
20 Δουλεεές τοΟ ποδαρεοϋ
21 Ϋηλά τά χέρεα Χέτλερ
22 "Οταν λεέπη ή γάτα
23 Τά παεδέ 'τής πεάτσας
24 Πεζοδράμεο
25 ’Εφεάλτρς
26 'Ο Κλέαρχος, ή Μαρένα καέ ό κοντός
27 'Ο μαγκοΰφης
28 Φλογέρα καέ αίμα
29 Μυρτεά
30 ‘Η απολύτρωσες
31 Δυο μάνες στο σταυρό του πόνου
32 '0 χρυσός καε ό τενεκές
33 Κατηγορούμενος ό έρως
34 ’Ερώεκα
35 Λάθος στόν έρωτα
36 Ματωμένα στέφανο
37 Οέ ύπερήφανοε
38 '0 δεάβολος καε ή ουρά του
39 'Ο καλός μας άγγελος
40 Τά 40 παλληκάρεα
41 Μην κλάψης γεά μένα
42 Λαφένα
43 Οέ χαραμοφάηδες
44 Τό πεθάρε
45 Του Κουτροόλη ό γάμος
46 Τό δράμα μεας αμαρτωλής
47 Μάνα μου παραστράτησα
48 'Αγνή καέ άτεμασμένη
49 'Η ζωή μου άρχέζεε μέ σένα
50 ’Αγάπη γραμμένη μέ αίμα
51 Οέ τρεες σωματοφύλακες
52 Στέγνωσαν τά δάκρυά μας
53 ’Εσκότωσα γεά τό παεδέ μου
54 Καραγκούνα
55 ’Ο θάνατος τοΟ παλληπαρεοΟ
56 ’Η νεράέδα τής Μάνης
57 ’Η έξομολόγηση μεδς μητέρας
58 Τό παεδέ του μεθύστακα
59 ’Η ώραέα τής Ρούμελης (Σάν πας Μαλάμω γεά νερό)
60 'Ο παλληκαρας
61 Οέ κατατρεγμένοε
62 ’Η Μπέττυ παντρεύεταε
63 'Η υπέροχη όπτασέα
64 ’Επεκένδυνη αποστολή
65 Πρέπεε νά ζήσης τέμεα
66 ’Ο άρχοντας τοΟ κάμπου
67 'Η λέμνη των πόθων
68 ’Ενω σφύρεζε τό τραΕνο

Περέοδος 1962/1963

Αΰζων Τέτλος ταενέας
’Αρεθμός

1 Μερεκοέ τό προτεμοΟν..,κρύο
2 ’Η ψεύτρα
3 ’Οργή
4 Νόμος 4000

37.302 
36.668 
36.209 
36.993 
33.284 
31.630 
31.133 
28.321 
27.044 
26.526 
25.617 
25.485 
24.818 
21.950 
21.846
21.841 
20.869 
20.412 
18.968 
18.825 
18.062
16.563
15.842
15.563 
15.339 
15.250 
13.813 
13.781 
13.655 
13.558 
12.319 
11.175 
10.954 
10.759 
10.521 
10.474 
10.383
9.262
8.605
8.465
6.887
6.839
6.414
6.081
5.186
5.089
4.791
4.709
4.580
3.188
1.941
1.583

956
'Αρεθμός 

εέα ετηρέων 
Α 'προβολής

212.247
196.250
132.102
118.841
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5 Χωρίς ταυτότητα
6 'Ηλεκτρα
7 Τό ταξίδυ
8 Τό σχαλοπάτυα τής ζωής
9 Αύτό τό χάτυ άλλο
10 1 'Ο φίλος μου ό Λευτεράχης
11 'Ο Μυχαληός του 14ου συντάγματος
12 "Οταν ξυπνά τό παρελθόν
13 10 μόρες στό Παρυσυ
14 'Αστροναΰτες γυά δέσυμο
15 'Ο λουστράχος
16 'Ο Χατζηχρήστος ταξυτζής
17 'Ο χόρυος πτέραρχος
18 'Ο Καςανόβας
19 'Η νύφη τόσχασε (Μό παόρνετε μαζί σας, παραχαλώ;)
20 'Ο Θόμυος στη χώρα το'Ο στρυπ^τήζ
21 'Ο Θόδωρος χαί τό δόχαυο
22 Ουρανός
23 ’Αστέρυα στό βοϋρχο
24 Ού αμαρτωλός
25 "Αγγελοι. τοΟ πεζοδρομόου
26 ’’Αθώα η ένοχη;
27 ’Ο βασυλυάς τής γχάφας
28 "Η βόα (Αύτοί ποό ξέχασαν τό θεόΐ
29 Μήν είδατε τόν Παναή;
30 Ζήτω Λ τρόλλα
31 Τό χαλοχαίρυ τής ¿ργής
32 ’ Ζήλευα
33 'Εταυρεόα θαυμάτων
34 Ου γαμπρού' τής Εύτυχόας
35 Σκάνδαλα στό νησό τοδ έρωτα (Τό λαυράχυΐ
36 Ό  γαμπρός μου 6 δυχηγόρος
37 'Η 'Ελληνΰδα χαό ό έρωτας
38 'Ο άνδρας τής γυναόχας μου
39 Τό χορίτσυ τοΟ λόχου
40 Ι)οτό δόν σέ ξέχασα
41 Καταραμένου γενυά ('0 γεροδήμος)
42 Κορόϋδο γαμπρό
43 Γαμπρός γυά κλάματα
44 Θρίαμβος
45 'Η μεγάλη θυσόα
46 Τρελλοό πολυτελείας
47 Μεσάνυχτα στή βίλλα Νόλλη
48 'Ηλόχτρα
49 Παλληχαράχυα τής παντρυδς
50 Λενυώ ή βοσχοποόλα
51 Τό χαρπουζάχυ
52 "Εγχλημα στην 'Ομόνουα
53 Λόγο πρόν ξημεριίσευ
54 Ου άσσου τής τρόχας
55 "Εξυπνου χαί χορόϋδα
56 Τά Χρυστοόγεννα του αλήτη
57 'Αμαρτίες γονέων
58 Ό  'Ιππόλυτος χαί τό βυολί του
59 Πονεμόνη μητέρα
60 Κατραχόλημα στό βοΟρχο
61 Μάννα γυατό μέ γέννησες
62 Ού γυναίκες θέλουν ξόλο
63 ‘Αμαρτωλά χέρυα
64 Κλάψε φτωχή μου χαρδυά
65 'Η χονδρή χαί 6 Ζαχαρίας

85.640
76.846
76.395
.73.645
70.273
61,734
52,573
48.441
43.081
38,562
37.894 
37,426
36.894 
35,927
35.677 
32.266
31.317 
29,993 
29,756
27.318 
26,37 3 
25,848 
25,790 
25,739 
24.655 
23,385 
23,300 
23,127 
22,676 
21,770 
20,436 
18,995 
18.208 
18,204 
17,711 
17,588 
17,575 
16.997 
15,250 
15.110 
14.682 
13.966 
13.915 
13.262
12.678 
12.368 
12.361 
11.637 
11,584 
11.216 
11.208 
11.095 
10.924
ΊΟ.411 
9.854 
9.565 
9.475 
9.462 
9,358 
9.145 
8,831
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66 Μη βατάτε δλομ μαζύ
67 Ζητεμταμ τέμμος
68 Τέρμα τά δμ'φραγχα
69 Μεγάλο Αμάρτημα
70 Τά παμδμά τής Μανταλένας
71 Δέστω
72 Παγύδα
73 'Ορφανή οέ ξένα χέρμα
74 Πολμορχύα
75 Μάνα χάνε χουρμάγμο
76 Φτωχοέ χομπμναδόρομ
77 'Ανήσυχα νμάτα('Η χυρά Λένη χαμ τά παμδμά της)
78 Κοθώνμα τοΟ θρανέου
79 Δέν γνιίρμσα μητέρα
80 'Ο τρύτος δρόμος
81 Τό ήμερολόγμο της χατοχης
82 Ομ δυο άλεποΟδες

Περύοδος 1963/1964

Αΰξων Τμτλος ταμνέας
Άρμθμός

1 Κάτμ νά χαέη
2 Χτυποχάρδμα στό θρανύο
3 Τό χόχχμνα φανάρμα
4 0 μλμγγος
5 “Ενα χορμτσμ γμά δύο6 Τό χάθαρμα
7 Μμχρομ χαό μεγάλομ έν δρόσεμ
8 Λόλα (Λόλα τήε Τρούμπας)
9 "Ενας ντελμχανήε
10 Δύψα γμά ζωή
11 'Ο δρόμος μέ τά χόχχμνα φώτα
12 Οί χληρονόμομ
13 "Αλλος γμό τό έχατομμόρμο
14 'Αλέχη15 Τό τεμπελόσχυλο
16 Τύφλα νάχεμ ό Μόρλον Μπράντο17 Ό χαράς χαό ό φουχαρός18 'Αμόχ
19 Κραυγή
20 'Αδελφός "Αννα21 'Ο τρελλόρας
22 Τρύτη χαμ 13
23 '0 αδελφός μου ό τροχονόμος24 Ό άσωτος
25 "Ενας μεγάλος έρωτας
26 Τής χαχομούρας
27 Τό μεροχάματο τοΟ πόνου
28 Σχολή γμό σωφερμνες
29 Πολυτεχνύτης χαμ έρημοσπότης
30 Τερέζα
31 'Ο δμαμτητήε
32 '0 ταυρομάχος προχωρεί
33 Κουράστηχα νά α'Αποχτήοω
39 Τά παληάπαμδα
35 Τρύα χορέτσμα Από τήν 'Αμέρμχα

8.675
8.646
8.425
8.423
8.415
8,168
8.041
7.103
6.716
6.626
6,321
5.987
5.347
4.040
3.923
2.755
2.447

Ά θ η ν α ς-
-Πεμραμα

χαμ
ΠροαστεύΛ

Άρμθμός 
εμσμτηρμ’ων 
660.791 
531.675 
473.686 
454.451 
386.817 
364,009 
327,419 
313.822 
295.453 
284.753 
267.299 
249.751 
246.750 
235.890 
233.360 
230.117 
222.723 
222.288 
218,707 
218.112 
212,232 
212,013 
211,350 
208,375 
202,607 
201,008 
197.223 
188,244 
184,900 
174,963 
167,960 
166,910 
164,954 
148.2ο2 
146.384



36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80
81
82
83
84
85
86
87
88
89
90
91
92

"Ολα και.' τήν ζωή μου Αχέμα 
'Επτά μέρες ψέματα 
Φεόγω μέ πέχρα στέ ξένα 
'Αγάπησα χαέ πένεσα 
"Ενας ζέρυχος δεχανέας 
'Ο μπαμπάς μου χαέ έγώ 
”0σα χρήβευ Α νόχτα 
'Η μυχρή ζητυένα 
Μυχρές 'Αφροδυτες 
'Ο Ανηψυές μου 6 Μανώλης 
'Η Αφοσέωση 
Οΰ χατεργέρηδες 
Ζωή γεμάτη πένο 
Τέ τυχερέ παντελένυ 
Κατατρεγμένου τής μοέρας 
θεέ μου, δές μου τέ φώς μου 
'0 έαυτοέλης μου
Τέ γέλυο βγήχε Από τον παράδευσο 
Πληγωμένες χαρδυές
'Εξωτυχές βυταμένες (έρωτυχές βυταμένες)
Γυά λέγη στοργή
Είναυ οχληρές Α χωρυσμές
Οΰ έπυχένδυνου
Δυεστραμμένου
Οΰ χαθώς πρέπευ
Φυγή
"Ενας βλέχας μέ πατέντα 
Οΰ σταυραετοέ 
Συντρέμυα τής ζωής 
Καρδυές στήν χαταυγέδα 
'Η χαρδυέ τήε μέννας 
'0 ψευτοθέδωρος 
Τό μεγάλο μυστυχέ 
Μυά βδομάδα στον παρέδευσο 
Οΰ φτωχοδυέβολου 
Τηλεφωνήσατε στέ 100 
'ΕμεΕς τέ μπατηράχυα 
Τό μέσος
“Οταν ή μοέρα προστέζευ
Τέ 201 χαναρένυα
'Ο γυρυσμές τής μένας
'Ανάμεσα σέ δυο Αγάπες
Στήν θέελλα του πάθους
Μάς ένώνευ Α πένος
'Ενωμένου στήν ζωή χαέ στέν θάνατο
Μάς χρόβουν τέν ήλυο (_ΤΆγρέμυα)
Γυέ τήν Αγάπη τοΟ παυδυοΰ μου 
'0 δρόμος τήε έλευθερέας 
Οΰ τουρέστες 
Οΰ νταήδεε
Νευάτα στέ πεζοδρέμυο
Τό δράμα ένός πατέρα
'Αλΰγυστη ζωή
Αύτοέ ποό ζέχασαν τέν θεέ
’0 χατήφοροε μυάς Αρφανήε
'0 νέθος
Ου χολασμένου

140,163 
138,092 
126.896 
125,166 
123,048 
121.469 
118,113 
114,400 
114,047 
113,921 
107,646 
97,077 
94,930 
91,331 
89,419 
82,682 
80,053 
'77.264 
70.702 
67.999
67.693 
64.779 
61.160 
58.337 
56.040 
53.781 
52,360 
50,761 
50.236 
49,889 
45.284 
43.197 
40,551 
39,313 
38.959 
34.335 
33,511 
29.869 
29.595 
24,772
22.694 
22.591 
22.382 
19.011 
18,847 
17,260 
15.879
14.694 
13,494 
13,157 
12,072
9,423
7,021
5,536
5,434
4.955
1,837

541
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Περέοδος 196·*/1965|

Αύξων Τίτλος ταενέας
’ Αρεθμάς

1 Κορέτσεα γεά φέλημα
2 Τό δάλωμα
3 ’Η χαρτοπαίχτρα
4 'Η σωφερένα
5 Μοντέρνα σταχτομπούτα
6 Προδοσέα
7 Δεσποενές δεευθυντής
8 'Ο 'Εμέρης χαέ ά χαχομοέρης
9 'Εγω'έσμός
10 Δεωγμάς
11 '0 πολύτεχνος
12 Γάμος άλά.,'Ελληνεχά
13 'Η δέ γυνή νά φοβηταε τόν άνδρα
14 Καέ οέ 14 ησαν ύπέροχοε
15 “Ενα έξυπνο, έξυπνο μοϋτρο ('0 άχτύπητος)
16 "Εξω φτάχεα χαέ χαλή χαρδεά
17 Μέ πάνο χαε' μέ δάχρυα
18 Τά δέδυμα
19 '0 νεχητης (Όχαταχτητης) η ("Ετσε θέλεε ό θεάς)
20 Κάσμος χαέ χοσμάχης
21 ''6 χράχτης
22 Θά σέ χάνω βασέλεσσα
23 ’Αμφεβολέες
24 ΕΪμαε μεά δυατυχεσμένη
25 Ζητεάνος μεάς αγάπης
26 Πράχτορες 005 έναντέον χρυσοπάδαρου
27 1Απαγωγή
28 "Αν έχεες τύχη
29 Ή  Αστεφάνωτη
30 Είναε μεγάλος 4 χαϋμάς
31 '0 ούρανοχατέβατος
32 'Η βέλλα τβν 4ργέων
33 Άνεμοστράβελος
34 'Ο άνύφορος
35 'Ο τελευταίος πεερασμός
36 Κάνεμε πρωθυπουργά
37 "Εχλαψα πεχρά γεά σένα
38 Εύχή χαέ χατάρα
39 Ό  χαταφερτςύς
40 ’Ορφανή ατούς πέντε δρομους
41 “Απονη ζωή
42 ’0 Άρεστεέδης χαέ τά χορέτσεα του
43 Ό  Γεάννης τάχανε θάλασσα
44 ’Η μοδέστρούλα
45 Σέ ποεάν νά πω τάν πάνο μου
46 Έξελέωσες
47 Στή σχεά μεάς άλλης
48 ’Ο λαγοπάδαρος

’ Αρεθμάς
εέοετηρέων

Άθήνας-
-Πεεραεα

χαέ
Προαστεέων

619.236 
557.302 
534.085 
512.565 
446.691 
439.753 
402.143 
395;654 
344.675 
340.042 
318.835 
301.254 
297.273 
286.455
270.054 
258.711 
247.374 
229.928
226.055 
225.725 
217.672 
214.514 
209.225 
203.724 
203.239 
193.034 
182.458 
181.100 
177.568 
177,335 
172.636 
170.234 
166.982 
166.958 
164.420 
162.809 
160.782 
156.483 
153.974 
153.688 
144.862 
143.059 
130.253 
129.598 
129.134 
126.058 
122.780 
117.708
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ι*9
50
51
52
53 
5**
55
56
57
58
59
60 
61 
62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80 
81 
82
83
84
85
86
87
88
89
90
91
92
93

Λόξων 
'Αρεθμός

12
3
4
5

Δρόμος χωράς σύνορα
Τό χορότσε τής Κυρεαχής
'Ο θαλασσόλυχος
Κάθε λεμάνε χαε χαϋμός
Κάθε χαΰμός χαά δάχρυ
Τό φυλαχτά τής μάνας
”Ενα παεδά χωράς δνομα
'Η δεχή σου μοερα μέ σέρνεε
Πεχρή μου άγάπη
"Αφησε με νά ζήσω
Μεά γυναίκα χωράς ντροπή
Τά χοράτσε τού πόνου
Κατάρα μέ δέρνεε βαρεά
Μέ λόγεσε ή φτώχεεα
Επαραγμός
Καταεγάδα
'Αδεχημένη
'Ο φτωχός έχατομμυρεοΟχος
Χωράς γονείς χαά άδέλφεα (Χωράς οέχογένεεα)
Τό τελευταίο δάχρυ
Προεχοθήρες
Μονεμβασάα (.'Η ζωή μου σοϋ άνήχεε)
Η μοάρα μεας όρφανής 

Θύελλα σέ παεδεχή χαρδεά 
"Αγγελοε χωράς φτερά 
'Η Κύπρος στες φλόγες 
''Οταν σημάνουν οε χαμπάνες 
"Εκλεψα τήν γυναάχα μου 
Χωρεσμός
Ευγχώρεσέ με άγάπη μου 
Τό ρομάντζο μεας χαμαρεέρας 
'Η γέφυρα τής εύτυχάας 
'Η ώραάα τοΰ Βοσπόρου 
Τό ποτάμε
Πατρεύουν τήν άγάπη μου 
ΤΗταν δλοε τους χορόίϊδα 
Παάξε μπουζούχε μου γλυχό 
Οά νε'οε θέλουν νά ζήσουν 
'Αθήνα, ωρα 12
Νυχτοπερπατήματα ('Η χρυφή ζωή τή$ νύχτας 1
Φτωχό μου σπουργετάχε
Χωράς έδανεχά
Δεαζύγεο..,άλά έλληνεχά
Χεεροχροτήματα
Τετράγωνο

Περάοδος 1965/1966 
Τάτλος ταενάας

ΡαντεΒοΤ στόν αέρα 
Τό χώμα βάφτηχε χόχχενο 
Τζένη-Τζένη
Κατηγορώ τούς ανθρώπους (Γυναίκες μέ παρελθόν) 
Μεά τρελλή...τρελλή οέχογένεεα

115,533 
112.364 
98.564 
98,553 
92.046 
91.992 
89.282 
89.241 
85.700 
82.229 
80.211 
81.687 
78.635 
77.986 
68.250 
67.019 
65,308 
64.396 
63.192 
62.698 
59.829 
56,345 
55.597 
51,864 
51,324 
50,391 
47.271 
46,995 
44,139 
40,512 
38,758 
33 938 
32,735 
28,977 
28,718 
27!700 
27^437 
25,544 
24,101 
21,315 
20.161 
19,714 
17,624 
11,277 
2,799

’Αρεθμός 
εέσετηρεωυ 
'Αθήυας- 
-Πεεραεα χαε' 
Προαστεάωυ

617.423
588.101
587.323
536.375
521.134



6
7
8
9

10
11
12
13
11*
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61

Δεπλοπεννεές ("Ερωτες, ζήλευες χαε δεπλοπεννεές)
Είναι, ένας τρελλός. . .τρελλός.. .τρελλός Βέγγος
'0 παπατρέχας
Τέντυ μπόϋ, αγάπη μου
Οέ χυρεες τής αυλής
Το' πρόσωπο τής ημέρας
'Υπάρχει, χαε φελότεμο
Οέ εχθρού
Δεχασμός
'Ιστορύα μεας ζωής 
'Ο .φόβος
Μπετόβεν χαύ μπουζούχε 
Νά ςή χαυεύς η νά μή ζή;
Περεφρόνα με γλυχεεά μου 
Περάστε την πρώτη του μηυός 
'Η έπεστροφή 
Υέέ μου, υέέ μου 
Οέ άδεσταχτοε
Τό ρεμάλε τής Φωχύωνος Νέγρη 
'Η άρτεστα
"Ανθρωποε γεά όλες τες δουλεεές
Σκλάβου τής μοερας
Καρδεά μου πάψε νά πονάς
Ούτε μελάεε...οΰτε λαλάεε
’Επετάφεος γεά έχθροός χαε φύλους
'0 επαναστάτης
’Απόχληροε τής χοενωνεας
Κάλλεο 5 χαε στό χέρε
Βάνα...
Τά δεχτυα τής ντροπής 
Τό μπλόχο 
Προδομένη
'Η μούρα ενός αθώου 
Οέ χαταφρονεμένοε 
Τά δάχρυά μου εΐναε χαυτά 
'Η Ευα...δέν αμάρτησε 
Προξενήτρα, πράχτωρ 017 
Παράνομου πόθου 
'0 μετανάστης 
Λολύτες τής ’Αθήνας 
Φεφης ό άχτόπητος 
Τό φτωχόπαεδο 
Βρώμεχη πάλες 
Πεχρή ζωή
Μέ έδρώτα χαε δάχρυα 
Φτωχολογεά
Δέν μπορούν νά μας χωρεσουν
'Ο μεγάλος όρχος
Πόνεσα πολύ γεά σένα
Δέν εέναε άτεμασμένη
Νό, μεστερ Τςόνσον
Δεψασμένη γεά αγάπη
Τό βλαχόμουτρο
Τό λάθος
Πυρετός
'Η πεχραγαπημένη 
Τσαχεσμένή- άπό την όρφάνεα 
Θά ζήσω γεά σένα

463.853
446.168
420.339
349.771
338.081
327.683
325.683 
308.880 
308.239 
307.940 
297.747 
273.866 
261.337 
257.556
252.426 
250.898 
239.491 
239.152 
236.713 
235.048 
224.539 
224.053 
211.573 
201.306 
198.467 
193.199 
183.308 
181.515 
181.387 
166.160
165.426 
164.680 
163.817 
153.594 
144.874 
144.232 
141.970 
140.698 
140.218
139.260 
138.206 
116.471 
112.423 
110.032 
105.777
105.261 
102.210 
102.210
99.196
99.162
91.704
91.242
88.906
86.205
85.448
81.947
79.596
76.188

544



545

64 Καϋμομ στή φτωχογευτονμά 74.203
65 Ξαναγύρμσε κοντοί μου 

'Η ζωή μου άνήκεμ σέ σένα
74.070

66 68.231
67 Κλαίω καί σ'αναζητώ 64.506
68 Γαβρμέλα, ή αμαρτωλή τής ’Αθήνας 64.342
69 'Η φωνή μμας αθώας 62.387
70 'Η στοργή 61.669
71 Τοϋ χωρυσμοϋ ό πόνος 60.461
72 Ρημαγμένο σπίτυ 59.155
73 'Η δοκμμασία 58.057
74 Το' θαΟμα τηε μεγαλόχαρηε 53.329
75 Μαζέ σου γυά πάντα 52.426
76 'Η μόρα μας έχώρμσε 51.373
77 Κόπο μα μάνα άναστενάζεμ 51.302
78 'Ενώνεμ ό πόνος δυο καρδμές 47.779
79 Μέ πότμσες φαρμάκμ 46.827
80 Φτωχός αλλά τμμμος 46.442
81 ’Ελευθέρμος Βενμςέλος 45.385
82 'Εγκατάλεμψμς 45.266
83 Θυσία 45.24384 Τμμωρία 44.401
85 Χωρίσαμε ένα δεμλμνό 42.347
86 Μερμκές τό προτμμοϋυ χακί 38.229
87 Γλυκεμά...γλυκευά μου αγάπη 34.000
88 'Η 'Ελλάς χωρίς έρείπυα 31.820
89 Είναμ βαρύς ό πόνος μου 30.530
90 Αμχμάλωτομ του πεπρωμένου 30.220
91 Γματμ μ ’έγκατάλεμψες 

Ημράντα, αγάπη μου
29.733

92 29.621
93 Συντροφμά μέ τό ποδόσφαμρο 

'Η λεωφόρος τοϋ θανάτου
28.352

94 25.969
95 "Ηρωες 25.136
96 Πλήγωσες τήν αγάπη μου 25.110
97 Γματμ γεννήθηκα φτωχή 23.246
98 'Η μούρα μας χτύπησε σκληρά 21.427
99 'Η έξοδος τοϋ Μεσολογγίου 16.207
100 Δύσκολου δρόμου 10.137
101 Τό παληό έκεμνο τόν καυρό 5.305

Περίοδος 1966/1967

Τίτλος ταυνίας
Λόξων ’ Αρυθμός
άρμθμός εΰσμτηρίω\ 

’Αθήνας-Πε 
ραυα καί Πρ
αστευων

1 'Η κόρη μου ή σοσυαλίστρμα 659.671
2
3

Κουνωνία ώρα μηδέν 
Ου θαλασσμές ου χάντρες

596.289
531.287
488.1744 Ξυπόλητος πρίγκηψ

5
6

Βοήθεμα.'.. ·ό·Βέγγος (Φανερός πράκτωρ 000) 
Βουλευτίνα 461.540

7 Στεφανία (‘Η Στεφανία στό άναμορφωτήρυο) 438.186
427.698
365.488
340.868

8
9
10

Κονσέρτο γυά πολυβόλα 
‘0 έξυπνάκμας 
Ό  γεροντοκόρος



11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40

42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67

Δάκρυα γυά την Ήλέχτρα 
Μυδς πεντάρας νευάτα 
Γαμπρός από τό Λονδίνο 
Πάρε κόσμε 
'Η χοροϋδάρα
'Η γυναΰχα μου τρελλάθηκε 
5000 ψέματα
Κάποτε χλαίνε καΰ οΰ δυνατού 
'Ο κατατρεγμένος 
'Ο αδελφός μου...6 λόρδος 
Ξεχασμένου ήρωες
'Η Κλεοπάτρα έν δράσευ ('Η Κλεοπάτρα ήταν ’Αντώνης) 
'Ο άνθρωπος που γΰρυσε από τόν πόνο 
'Ο Λαμπΰρπς έυαντΰον των παρανόμων 
Πατέρα...κάτσε φρόνυμα
Σαπΰλα καΰ άρυστοκρατΰα ('Η ντροπυασμένη)
"Εχω δυκαΰωμα νά σ’αγαπώ 
'0 κόσμος...τρελλάθηκε 
'Εκείνος καΰ έκεΰνη 
Τό συρτάκυ τής άμαρτΰας 
'0 μπαμπάς μου ό τέντυ μπόϋς 
Μέ την λάμψη ατά μάτυα 
Εύσπράκτωρ 007
Τά μυστυκά της αμαρτωλής 'Αθήνας 
”Αχ.' καΰ νάμουν άντρας 
Τώρα που φεύγω από την ζωή 
’Ολου οΰ άντρες είναυ ϋδυου 
'0 έμποράχος
'Επυχεΰρησυς: όρμα χοντρέ
‘Η παραστρατημένη
Φουσχοθαλασσυές
Ντάμα σπαθΰ
Τρούμπα '67
Οΰ ένοχου
Τό πλοίο τής χαράς
*Ενα καράβυ Παπαδόπουλου
Χαμένη εΰτυχΰα
Μΰνυ φούστα καΰ καράτε
'Ο τετραπέρατος
’Η 7η ημέρα τής δημυουργΰας
Μυά γυναίκα χατηγορείταυ
Θέλω νά ζήσω στόν ήλυο
'Ο Μελέτης στήν άμεσο δράση
Κατηγορώ την κουνωνΰα
'Η αδελφή μου θέλευ ξύλο
'Ο πόνος τοΟ μπεκρή
Δοσατζοϋ, έπυχεΰρησυς γαμπρός
'0 προδότης
Οΰ στυγματυσμένου
Αυτή ή γή είναυ δυχή μας
Φώς...νερό...τηλέφωνο, οΰκόπεδο μέ δόσευς
'Ο Μανωλάκης ό τέντυ μπόϋς
'Η άχάρυστη
Κολωνάχυ δυαγωγή μηδέν 
'0 ζεστός μήνας Αύγουστος 
Πρόσωπο μέ πρόσωπο 
Μεγάλη μου αγάπη

328.277 
32U.337 
316.940 
298.817
273.999 
266.769 
269.607 
269.089 
237.905 
239.180 
229.816
220.130 
211.755
209.999
208.999 
203.230 
200.157 
199.036 
198.551 
199.692
189.999 
182.275 
173.927 
169.993 
159.630
159.997 
159.239 
158.888 
158.218
156.939
156.939 
199.977 
197.502 
197.396 
195.821 
191.812 
137.252
136.998 
139.922 
127.932 
126.703 
123.525
122.131 
121.882 
119.869 
111.900
109.999 
103.795 
101.557 
100.936
99.912 
97.265 
91.583 
90.369 
89.797 
89.569 
83.331



68
69
70
71
72
73
79
75
76
77
78
79
80
81
82
83
89
85
86
87
88
89
90
91
92
93
99
95
96
97
98
99
100
101
102
103
109
105
106
107
108
109
110

111
112
113
119
115
116
117

Σηχω χόρεψε συρτάχε
Τό οπότε των άνεμων
'Ο πουλημένος
Δαχρυσμένα μάτεα
’Αγγελοε τής άμαρτεας
’Ερωτας στην χαυτή άμμο
Πόθοε στον χαταραμένο βάλτο
'Ο νόμος τής ζωής
’Αν όλες οέ γυναεχες τοΟ χόσμου
Οέ άσυνεεδητοε
Λουεζα
Ψαρόγεαννος
Τ ’άδέλφεα
'Ο παρθένος
Έμεες οέ αμαρτωλού (’Ερωτες του χαλοχαερεοΟ)
'Ο βεασμός μεας παρθένου 
ΤοΟ χωρεσμοϋ τό τραενο 
Οϋδεες άναυάρτητος 
’Ησαεα χόρευε 
Γεύση άπό έρωτα
’Αγάπη πού δεν σβηνεε ό χρόνος (Πεχρη ζωή) η (Πεχρη έποχή)
Μην άδεχήσης ορφανή
Κλεμμένη αγάπη
'Αμαρτωλές τής νύχτας
Οέ έχδεχηταε
Κοχοβεός χαύ σπάρος στά δεχτυα τής αράχνης 
Τό μυστεχό μεας μητέρας 
Έπεχεερησες "Δούρεεος έππος"
’Αδεχεα 
Δάχρυα οργής
’0 θάνατος του ’Αλέξανδρου 
’0 γυρεσμός τοΟ στρατεώτη 
’Οτε λάμπεε εέναε χρυσός 
Κούνεα πού σέ χούναγε 
Δέν πουλάω την χαρδεά μου 
Ά ν  μελοΰσε τό παρελθόν μου 
Άγρεα πάθη
Κάνε τόν πόνο μου χαρά 
Πονηρός...πράχτωρ χαραγχεόζης 
Δάφνες χαε Χλόη 66
Έρωτες στη Λέσβο ( ’0 θάνατος έχασε τό παεχνεδε)
Τό χρήμα ίταν βρώμεχο «
Σύντομο δεάλεεμμα
Χώμα χαε αέμα
Σ’έχω πάντα στην χαρδεά μου 
’0 σαχαφλεας (Στά Τρεχάλά στά δυο στενά)
Έχδρομή
Είμαε μάνα χαε πονώ 
’Ο χαμπούρης
Ζητώντας την τύχη στά ξένα

81.329
81.277
80.528
75.200
79.092
72.990
67.942
65.542
60.872
60.867
60.586
59.721
57.820
56.862
56.726
55.597
55.142
54.383
53.391
53.362
51.686
49.652
49.386
44.333
42.770
42.028
40.420
39.272
38.223
37.289
36.458
35.037
34.578
34.423
34.246
33.620
32.500
32.197
29.841
26.170
25.393
21.669
19.648
17.408
11.757
10.248
9.227
7.309
5.847

828
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Αΰξΐι
άρε'

12
34
56
78
91011
1213
14
15
16
17
18
19

20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48

Περεοδος 1967/1968 
Τετλος ταενύας

’Αρεθμός εέσετη- 
ρεων 'Αθήνας-Πεε- 
ραεα χαύ Προα- 
στεύων

Τό πεό λαμπρό άστέρε 
Μεά χυρύα στά μπουζούχεα 
Νύχτα γάμου
Δημήτρη μου, Δημήτρη μου 
Πυρετός στην άσφαλτο 
Τό χορύτσε του Λούνα-πάρχ 
Βύβα Ρένα.'
'Ο ψεύτης 
Ηερεζωμένη γευηά 
”Αχ.' Αυτή Π γυναεχα μου 
"Αδεχη χατάρα
’Αγάπη χαύ αίμα (Πολλή αγάπη, πολύ αίμα)
Κάτυ χουρασμένα παληχάρυα 
’0 σπαγγοραμένος
Το παρελθόν μεδς γυυαύχαε (Μεά νύχτα στην χόλαση)
"Ολγα...αγάπη μου 
’Ο στρεγγλος πού έγενε άρνάχε 
Τά ψύχουλα του χόσμου
Τρελλόε, παλαβός χαύ Βέγγοε (Κουρδεστός Θανάσης) ή ("Ενας 
υπέροχος τρελλός Βέγγοε)
’Ο μόδεστρος 
’Η χαρτορέχτρα 
’Επεχεέρησεε ’Απόλλων 
Ταπεενός χαύ χαταφρονεμένος 
Οέ σφαερες δέν γυρεζουν πέσω 
’Ανάμεσα σέ δύο γυναεχες 
’Ο αχόρταγος 
Δόχτωρ Ζε-Βέγγος 
’0 σατράπης 
Πολύ αργά γεά δάχρυα 
‘Ο 13ος
Γεά μεά τρύπεα δραχμή 
’0 χαςομπαμπάς
’0 γαμπρός μου ό προεχοθήρ<*5
"0 άναχατοσούρας (Καε ό θεός έπλασε τούς αγαθούς)
Νύμφεος...ανύμφευτος 
’Η ’Αθήνα μετά τά μεσάνυχτα 
’0 Ρωμηός έχεε φελότεμο 
Πράχτωρ Κύτσος χαλεε...Γαστούνη
Καλώς ήλθε τό δολλάρεο ("Οταν ό στόλος βγηχε στήν ξηρά)
"Ενας άπένταρος λεφτάς
Ϋωμύ γεά ένα δραπέτη
’Η θυρωρένα
"Εμπαενε Κετσο
Κατάσχοποε στόν Σαρωνεχό (’Επεχεύρηση Σχάεμπολτ)
Θύελλα στό σπύτε των ανέμων
Τό χορέτσε τηί όργήε
’0 μεθύσταχας τού λεμανεοΟ
Αυτή πού δέν λύγεσε
Γεά τήν χαρδεά μεας ώραύας ’Ελένης
’Ο μπούφος

652.661
615.483
525.647
498.509
487.036 
483.299
456.036 
452.971 
448.679 
428.079 
422.060 
381.554 
381.257 
378.295 
377.118 
367.559 
360.407 
357.847

330.765
329.213
319.844
316.511
309.462
307.094
297.913
283.732
268.968
242.930
234.992
224.492
220.150
214.619
206.841
199.238 
187.861 
182.192 
179.662 
177.521
164.239 
160.452 
158.458 
158.209 
157.422 
154.017 
145.879 
141.197 
140.443 
137.501 
135.401 
133.136



51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80
81
82
83
84
85
86
87
88
89
90
91
92
93
94
95
96
97
98
99

'Η παμχνμδυάρα ( Ή  χολπατςοΟ)
Πεμραμάς, ώρα 7.30
Μπροστά στην αγχόνη (Mux σφαμρα γμά μένα)
Ϋυχραμμμα Ναπολέων 
"Ενα χορμτσμ άλλομώτμχο 
'Από λαχτάρα σέ λαχτάρα 
Δράσω ή άρχοντοποόλα
Μμά μέρα ό πατέρας μου (One day', my daddy)
Άπ'τά ’Ιεροσόλυμα μέ αγάπη 
Τμ χμ’άν γεννήθηκα φτωχός 
Κατάρα είναμ 6 χωρμσμός 
Καρδμά πού λύγμσε από τόν πόνο 
Χαμδάρμ, ώρα 7.30: άποδράσατε 
"Οταν ομ γυναμχες άγαποϋν 
'Ο άλΰγμστος
Συννεφμασμένομ όρμςοντες
'Η γόησα
'Ο φμγουρατζης
’Η χάρη τής Πενταγμώτησας
Τςέην "Εϋρ
Πέντε γυναμχες γμά έναν άνδρα 
’Η ώρα τής δμχαμοσύνης 
’Αντμζηλομ
'Ο μεγάλος δμχασμός (Τό χαλοχαμρμ τής αγάπης)
Μεγάλες αγάπες 
Συντρμμμμα τά όνεμρά μας 
Οι, έρασταμ του μεσαύου το όχου 
Καρδμές πού ξέρουν ν ’άγαποΟν 
’Η χάρη μου ή ψεΰτρα 
Καταραμένη αγάπη 
’Αντμο γμά πάντα 
Ναύτης τοΟ Αμγαύου 
Ό  τάφος των έραστων 
Θά χάνω πέτρα την χαρδμά μου 
Ματωμένη γή
’Αθήνα, ή χλοπή τής όδοΟ Σταδμου
’Η μομρα μμας γυναμχας
Χάμδω
Καμ ομ 5 ίσαν χολασμένες (Τάφομ στην άμμο)
Βάρεμά χατάρα 6 δμχασμός 
’Η χομνωνύα μας άδύχησε 
Τό μαϋρο στάχυ 
Μέχρμ τό πλομο 
Τά δολλάρμα τής ’Ασπασμας 
Στό χατώφλμ τής μούρας 
Σμλουέττες
’Εχεμνομ πού ξέρουν ν ’άγαποϋν
"Ηθελε νά γύνη Βασμλμας (Μεμνε χοντά μου, αγαπημένη) 
’Ο χοΟχλος

549

131.563
125.231
115.995
101.489
97.004
89.164
86.529
84.813
83.934
79.783
78.686
75.319
73.135
68.112
67.820
66.197 
60.720 
60.631 
55.483 
53.087 
52.860 
50.372 
49.722 
46.504 
43.146 
42.537 
41.958 
40.175 
39.315 
37.619 
36.509 
32.840 
30.522 
29.690 
26.954 
25.473 
23.393 
22.735 
21.495 
16.932
16.198 
15.148 
14.900 
13.069 
12.665
9.938
7.629
7.085
4.312



550

Αυξων 
’ Αριθμός

Περίοδος 1968/1969

Τότλος ταενίας

1 'Η άρχόντίοα χαό Α άλυτης
2 Στό σύνορα τής προδοσόας
3 'Η λεωφόρος τού μέσους
4 'Η Αγάπη μας
5 'Η σφραγέδα τοΟ θεοΰ
6 Τό πίό λαμπρό μπουζούχί
7 'Ο άνθρωπος τής χαρπαζίδς
8 Τό θΟμα
9 Γοργόνες χαύ μάγχες
10 'Ο τρελλός τάχεί 400
11 Μίά 'Ιταλόδα στόν Κυφόλη
12 'Η Αδύσσεεα ένός ξεριζωμένου
13 Γίά ποιόν χτυπό Λ χουδούνα
14 'Η χαρδίά ένός Αλήτη
15 "Ενας Αππότης γίά τήν Βασοόλα
16 'Η ζηλιάρα
17 Γυμνού στό δρόμο (.Συνοεχόα Α έρωςΐ
18 Ξύπνα χαϋμένε Περεχλή
19 '0 τζαναμπέτης
20 '0 πίό χαλός Α μαθητής
21 '0 γέγας τής Κυψέλης
22 'Ο Μίχός παντρεύεται
23 "Οταν ή πόλις πεθαύνη
24 Κοπετόν φόντης μπαστούνι
25 Ποίός Θανάσης
26 '0 παραμυθάς
27 ΤρεΕς τρελλοέ γίό δόσιμο
28 Φτωχογειτονιό Αγάπη μου
29 Πεθαόνω χόθε ξημέρωμα
30 Οί θνδρες δεν λυγύζουν ποτέ
31 ’Η ώραόα τού χουρόα
32 '0 μυχρός δραπέτης
33 'Η χόμησσα τής φόμπρεχας
34 '0 παληότσος
35 Ξύπνα Βασόλη
36 'Ο θαυματοποιός
37 '0 Ανθρωπος πού γύρισε Από τά πίότα
38 Γοργοπόταμος
39 '0 πρόσφυγας
40 "Ενα ασύλληπτο χορόίδο
41 ‘0 πεθερόπληχτος
42 Τό δύο πόδια σ'όνα παπούτσι
43 '0 τσαχπόνης
44 ΟΑχογένεεα χωραφό
45 Κότσος, μόνί χαί σουΒλόχεα
46 Κατηγορώ τό χορμό μου (.'Η ληστεόαΐ
47 'Ο τυχερόχίας ίθύμεος, σουβλάχεα χαό πρότπόΐ
48 ΟΑ μνηστήρες τής Πηνελόπης
49 Κατηγορουμένη Απολογήσου
50 Πήρε Α άνεμος τό όνειρό μου

’Αριθμός 
εΰσ ίΤηρέων 

’Αθήνας- 
Πευραίό 

χαύ
Προαστεύων

750.380
710.994
550.847
484.989
443.871
436.475
416.181
415.319
414.724
408.043
396.882
395,589
393.900
385,318
347.441
346,522
335.054 
330,269 
327,291 
319,480 
305.468 
305.209 
297,220 
291,450
271.055 
261,651 
256,197 
247,763 
241,668 
233,744 
228,142 
226,993 
222,129 
220,155 
201,084 
196.921 
193,259 
189,869 
180,612 
178,895 
177,711
174.693
163.693 
152,145

. 138,605
135,750 

• 134,985 
124,135 
120,256 
119,563



51
52
53
5**
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80
81
82
83
84
85
86
87
88
89
90
91
92
93
94
95
96
97
98
99

100
101
102
103
104
105
106
107
108

Ζέσε γυά τέν Αγάπη μας
ΤΑ ξένα είναι. πυχρά
♦έλησέ με πρέν φΑγης γυά πάντα
Άργυρώ, Λ προδομένη τσελυγχοποΑλα
"As μέ χρένουν οί γυναΟχες
'Η ζωέ ένΑς ανθρώπου
Ή  ώρα τές Αλέθει,ας (ΤΑ σπέτυ των Ανέμων)
'0 μαχαραγυδς 
'Ορχέζομαυ, είμαι, Αθώος 
'Η δέχη ένΑς Αθώου 
ΛΑουρα
'Ο ΚΑτσος χαΑ τ'Αδέλφυα του
Td χουρέλυ τές ζωές
'Evas ϋππΑτης μέ τσαροΑχυα
ΘΑ τΑ χΑψω τά λεφτά μου
Μευνε χοντΑ μου αγαπημένε
Ποτέ δέν είναι, ΑργΑ
Δάφνης xaA )ftdn COt μυχροΑ έρασται,)
ΠροχΑπης Α ΑπρΑχοπος
'Ο Μπαχαλόγατσς 
Καταραμένη ώρα 
'Η λυγερέ
Tdoa Ανευρα στοΑς δρΑμους
ΡαντεβοΑ μέ μυά άγνωστη (Tud μυά νΑχτα έρωτα)
Td πρέ-πΑ χαΑ τΑ μπουζοΑχυα
'Η έπυστροφέ T?¡s Μέδευας
Πληγωμένα νευάτα
ΦαχΑρης, Α Σταμάτης χΑχχορας
Κυνηγημένη προσφυγοποΑλα
Βυζαντμχέ ραψωδέα (Imperiale)
’Η θυσΑα μυδς γυναΑχας 
'0 Νταβέλης
'Η ώρα τές Αργές
'Ελπέδες ποΑ ναυΑγησαν
’Αγάπησα έναν προδΑτη
24 ώρες ζωντοχέρα
"Ονει,ρο ΑπατηλΑ
ΤΑ παυδι,Α τοδ λμμανυοΰ
ΔΑχρυα χαέ δυπλοπενυές
Στέ ζωέ μαζΑ σου πΑνεσα
'ίϊραΑα Αέγυώτι-σσα
Το χανΑνυ χαΑ τΆηδΑνυ
'ΑγωνΑα γυά τΑν έρωτα
'Ετσι, γεννέθηχε μυΑ μεγάλη Αγάπη
ΣτΑ δάσχαλΑ μας μέ Αγάπη
' ΑδυναμΑες
’ΑδοΑλωτη ράτσα
'ΕπΑ έσχάτη προδοσέα
'Απόστολέ θανάτου
ΤρυχυμΑα μυδς χαρδυδς (11 χαέ 43! ’ΑντΑο) 
Ζαβολυές
Δέν θά ξεχΑσω ποτέ τέν μορφέ σου 
Δέν έχω δρΑμο να δυαβώ 
'ΑφροδΑτη, το χορΑτσυ ποΑ πΑνεσε 
ΚαυνοΑργυα μέρα χάραξε 
Θέλω πέσω το παυδΑ μου 
ΡΑλλυ θανάτου 
Μέ μ ’ΑφΑνης μανοΑλα

113,315
107,837
106,622
102.267
101.917
99.910
97.859
96.168
95.370
97,109
91.597
90,299
86.709
89.677
89,328
83.798
81,592
80,762
78,652
78,502
79.699 
79,105
72.089 
70.280 
69.852
56.090 
55.183 
52.603 
50.935
98.699 
97.899 
99.383 
93.703 
92,506 
91.377 
91.100 
39,088 
31,999 
31,759 
29.663 
28,956 
29,309 
20,533 
19,959 
16,931 
16,220 
19.905 
19.273 
12.528 
10,092
9,559
9,918
8,351
8,063
7,139
3,258
2,971
1,396

551
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Περέδοδος 1969/1970

Αΰξων Άρεθμές
Άρεθμές Τέτλος ταενέας εέσετηρέων 

'Αθένας- 
-Πεεραεα 

χαέ
Προαστεέων

1 ’Η δασκάλα μέ τά ξανθό μαλλεέ 7 39.001
2 'Ορατέτηί μηδέν 640.720
3 Οέ γενναέοε τοϋ-8ορρδ 626.676
4 'Η νεράεδα χαέ τέ παλληχάρε 626.540
5 "Οχι. 602.264
6 !Η εαρεζεόνα 554,428
7 'Η Μεσόγειος φλέγεται. 410.329
8 '0 μελοφατζής 406,944
9 ΘοΟτΒοΟ:φαλακρές ερέχτωρ έπεχεέρησες yfis μαδεέμ 369.011
10 Τέ άνθρωεέχε 368.680
11 Μεέ τρελλέ^τρελλέ σαραντέρα 360,495
12 '0 γέης 356,864
13 "Ενας μόγχας στέ σαλένεα 353,000
14 “Ενας ίφραγχος 'Ωνέσης 351,266
15 Τέ λεβεντέεαεδο 344,184
16 'Εν ¿νέματε τοΟ νέμου 330,742
17 'Η άρχέντεσσα τιΐς χουζένας 325,483
18 Γεέ τΛν τεμέ χαέ τέν έρωτα 317,993
19 Οέ 4 5σσοε 303,238
20 Τέ νηφέ τΑς 'Αφροδέτης 298,631
21 Αέτοέ εσέ μέλησαν μέ τέν θένατο 277,395
22 Φουχαρόδες χαέ λεφτέδες 274.595
23 'Αγέεη γεέεέντα 266,826
24 Τέ στραβέξυλο 262,945
25 Πανεχές 260,627
26 '0 Στρατός εαραστρέτησε 259,606
27 ‘Εσένα μένο άγαεω 248.927
- 'Ησαδα μέ χορεέεες 248,927
29 "Ενας δνδρας μέ συνεέδηση 244,234
30 '0 τελευταεος των χομετατζέδων 235.752
31 “Ενας τρελλές γλεντζές 228.988
32 Τέ άφεντεχέ μου έταν χορέεδο 228.917
33 Κέθε χατεργέρης στέν εόγχο του 219.646
34 “Ενας Βέγγος γεέ ίλες τές δουλεεές 214,028
35 Τέ χορέτσε τοΟ 17 199,088
36 Τέ νυφοεόζαρο 198,350
37 ‘Η λεωφέρος τές εροδοσέας 194,861
38 Οέ 3 ψεΟτες 186,845
39 Κορέτσεα στέν ίλεο 186,109
40 'Ο Λεε’θανος 182,727
41 "Εμεαενε Μοινωλεέ 181,425
42 'Η άρχέντεσσα τοΟ λεμανεοΟ 176,593
43 "Ερωτας δέχως σύνορα 

'Η ¿ργέ τοΟ άδεχρμένου
172,378

44 166,926
45 'Η άρεστοχρέτεσσα χαέ Α άλέτης 

Σέ έχετεέω άγέεη μου
163,352

46 153,687
47 ‘Η Σμυρνεδ 140,726
48 Ωρες άγαεης, ώρες εολέμου 134,826
49 'Αγωνέα 133,903
50 "Αλτ χαέ σ'έφαγα 130,502



51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80
81
82
83
84
85
86
87
88
89
90
91
92
93
94
95
96
97
98
99

'Ο χαχός, ό ψυχρός χαε 6 άνάποδος 
"Ενας Κότσος στά μπουζοήχεα 
Ξυπνά χορόίδο
Μαρεώ, ή χαταραμένη βοσχοποΰλα 
Γαμπρός άπ'τήν..·Γαστοόνη 
Γεά ένα ταγάρε δολλάρεα 
Παρθένες στοός βάλτους 
'0 παεχνεδεάρηε 
'Επίσημη αγαπημένη 
Τό φθενόπωρο μεας χαρδεας 
Ό  μεγάλος ένοχος 
'0 αγεος Νεχτάρεος 
'Η λετανεέα των ηρώων 
Γεατέ μ£ πρόδοσες 
'Η τΰχη μου τρελλάθηχε 
Κραυγή μεας αθώας 
Σχεές στήν άμμο 
Κοντό σου γνώρεσα τήν άγάπη 
Στον έλεγγο τΠς ζωϊϊς 
'Αχόμα μεά φορώ πρέν ξεψυχήσω 
Φοβάταε 6 Γεάννης τό θερεό 
Θυμήσου άγάπη μου 
Τό τελευταίο άντόο 
Μάρθα, ή γυναήχα τοΟ πόνου 
"Ας μέ χρήνουν οί ένοχοε 
'Η μεγάλη Αντίσταση 
Τό παεδή τής μάννας 
Ό  Αντάρτης του βάλτου 
''Οσο όπάρχεε έρωτας 
"Οταν ήμουν 16 χρονδν 
Τό μεθόσε τήε σάρχας 
Γήρω μου γχρεμήστηχαν όλα 
Τά χορόέδα, ή βαλήτσα τους χαή έγώ 
Παεδέ μου αγάπη μου 
Ληστεία στήν 'Αθήνα 
'0 Αχαίρευτος 
Τό τελευταίο φελή 
'Η γεννεά των ηρώων 
Στόν εσχεο τοΰ θεοΟ 
Καράβρυτα 1821 
Ανοεχτή έπεστολή 
'Ο μενοήσηε 
'0 δοσελογος 
Δραπέτες τοΟ Μπουλχές 
Πανευρωπαεχοε αγώνες 
'Η αρπαγή 
Παρένθεση 
Βλέπε Λουχεανός
Τό χορήτσε ποή πόνεσε χαε’ αγάπησε

553

122,930
115,152
115.115
111.191
105.372
100.925
100.264
98.523
97.713
96.642
93.908
93.443
91.507
84.498
82.560
81.679
77,699
70,257
69,294
66,268
64.318
61.801
61,008
54,940
54,040
46,217
41.139
40,116
40,031
36,788
36,350
36.054
34,293
30,726
30,447
22.027
16,179
15,998
15.356
15,273
14,748
13,776
8,407
6.842
6,098
3,600
2.849
2,833

597



AÚI
άρι

123
*4
56
78
910

11
12
13
14
15
16

17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49

Περέοδος 1970/1971 

Τέτλος ταενέας 'Αρεθμός εέσετηρέ- 
ων 'Αθήνας-Πεεραεά 
χαέ Προαστεέων

'Υπολοχαγός Νατάσσα 751.117
"Ενα άστεεο χορέτσε 549.614
'Η θεέα μου ή χέπεσσα 481.598
Μεά γυναεχα στην άντέσταση 460.036
Μεά 'Ελληυέδα στό χαρέμε 455.385
Στη μάχη τής Κρήτης 435.165
'0 άστραπόγεαυυος 391.874
'Η ταξετζοΟ 379.045
'Εγώ ρεζέλεψα τόν Χέτλερ 334.848
28η ’Οχτωβρέου, ώρα 5.30 321.543
‘0 δασχαλάχος ήταν λεβευτεά 319.543
Μαρεχουάνα στοπ 312.260
Κρέμα στό μπόε σου 312.042Δεαχοπές στό Βεετνάμ 276.348'0 τρελλοπευηυτάρης 262.347
'0 Θανάσης, ή 'ίουλεέττα χαέ τά λουχάνεχα ('Η τελευταεα 
τρέλλα τοΟ Θανάση) 256.994Ή  ςοΰγχλα των πόλεων 246.844Πέσω μου σ’έχω σατανά 243.212'Αγάπησα μεά...πολυθρόνα 232.049
‘Ο Σταύρος...εϊναε πονηρός 229.185’0 νάνος χαέ οέ 7 χεονάτες 222.281'Υπερήφανοε άετοέ 211.565Οε έγω'έστές 210.216Οέ άμαρτωλοέ 205.913Γεαχουμής, μεά ρωμεεχη χαρδεά 205.072Οέ τελευταεοε του ΡοΟπελ 202.293"Ενα χορέτσε άλοεώτεχο άπ’τά άλλα 198.536Μεά νταντά χαέ τε'ζα δλοε 195.980Νάτανε τό 13 νάπεφτε σέ μάς 194.989"Ενας χέππυς μό τσαροΰχεα 190.016Μεά γυναεχα...μεά αγάπη...μεά ζωή 185.062’0 άχτύπητος...χτυπήθηχε 181.259’0 τρελλός τής πλατεέας αγάμων 179.348Τό όνεερο τής Κυρεαχής 175.170’Αετός των σχλαβωμένων 167.808’Αναστενάζουν οέ πεννεός 167.662Κρεββατομουρμούρα 164.012’0 χατεργάρης 157.614Τό φρούρεο τής αθανάτων 155.061‘0 Μανωλεός ξαναχτυπά 150.984’Αγάπησα μεά άγνωστη 136.609Τρελλά χορέτσεα, άπέθανα άγόρεα 131.644Κάθε ναυάγεο χαέ μεά χόλαση 129.699Οέ άνδρες ξέρουν ν ’άγαποΟν 129.694Δύο τρελλοέ χαέ ό άτσέδας 127.204Πρόχληση 119.081’0 δρόμος των ηρώων 108.583Νατάσα 106.093’0 ξεροχε'φαλος 106.006



50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
€1
62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80
81
82
83
84
85
86
87

Αϋί
άρι

1
2
3
4
5
6
7
8
9
10

'0 άρχεψεύταρος 
'Η βαρώνη καύ ό Προκοπής 
'Ο προδότης πρέπει, νά πεθάνη 
Δεν ύπαρχουν λεποτάκτες 
'Η θυσύα τοΟ 'Αβραάμ 
Τά ομορφόπαιδα 
Ή  σκλάβα
'Αρεστεύδης ό έπεπόλαεος 
'0 ντερλαντας 
"Ομορφες μέρες 
Βαβυλωνέα
Χρεστενεώ, ό θρύλος μεας αγάπης
'0 παραγυεός μου ό ραλλύστας
‘Η σαρκα προστάζεε
'Ο λεποτάκτης
Μεά ζωή χώρες αγάπη
Ζητοϋνταε γαμπρού μέ προύκα
Μάρα ή τσεγγάνα
Ζοϋσα μονάχος χωρύς αγάπη
'Η περεπτεροΰ
Φλογεσμένη σάρκα
Δύο έξυπνα κορό'ύδα
'Ηδονή καύ έκδεκηση
Κατηγορώ τούς δυνατούς
'Η άνταρσύα των 10
'Αγάπησα έναν αλήτη
Τύ κάνεε ό άνθρωπος γεά νά ζήση
"Ενα μπουζούκε άλλοεώτεκο άπ’ τ ’αλλα
"Ενας χύππυς μέ φελότεμο
'Ο τελευταίος αέχμάλωτος
Που πας χώρες αγάπη
"Ενας Γερμανός στά Καλάβρυτα
Τά άδέλφεα μου ώρκεστηκαν έκδεκηση
’Αναπαράστασες
'Η άγνωστη τής νύχτας
'Η ζωή μου στά χέρεα σου
Ζωή χωρύς χαμόγελο
Κάτω οέ άνδρες

Περύοδος 1971/1972 
Τύτλος ταενύας

Τύ έκανες στον πόλεμο Θανάση 
Σ 'αγαπώ
Κατάχρησες έξουσύας 
Μέ φόβον καύ πάθος 
"Ενας ξένοεαστος παλαβεάρης 
Ζητεεταε έπεεγόντως γαμπρός 
'Η κόρη του ηλεου 
'Αδέλφεα μου, αλήτες, πουλεά 
'Η κόμησσα τής Κέρκυρας 
Παπαφλέσσας

555

105.558
103.398
103.078
101.682
100.434
94.920
93.236
86.979
84.309
83.359 
83.349 
79.370 
76.484 
74.999 
69.536
69.359 
65.535 
63.012 
60.306 
56.765 
55.859 
50.895 
42.973 
41.018 
40.100
40.095 
37.650 
32.887 
28.005 
25.968 
23.457 
21.578 
19.300 
12.869 
11.366 
10.616 
10.438
10.095

’Αριθμός 
εέσμτηρεω ν 
’Αθήνα s -H e Ο­
ραμα κα ι' Προ- 
αστεμωχ) ·

640.471
393.137
378.790
372.819
357.684
327.366
315.258
312.172
310.583
297.817



11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
4 4
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65

‘Η 'Αλίχη δυχτάτωρ
'Υποβρύχυον "Παπανμχολήί" ('0 θρύλος του ’40)
Τ(5 χορο'όδάχμ της πρμγχηπέσας
'Εθελοντής στόν έρωτα
'0 έχθρός τοϋ λαού
’Εσχατη προδοσία
Τής ζήλευας τά χαμώματα
'Επαναστάτης ποπολάρος
'Αγάπη μου παλμόγρηα
Μαντώ Μαυρογέννους
Δώστε τά χέρμα
Μανωλυός στην Ευρώπη
'Η έφοπλυστίνα
'Ο φαφλατάς
Ό  χαμαρμέρης της μπουζουξοϋς .
'Ο χάου-μπόϋ τοϋ Μεταξουργείου
'0 Πατούχας
'Ολοχαύτωμα
'0 άνθρωπος πού έσπαγε πλάχα
7 χρόνυα γάμου
'Ερωτυχη συμφωνία
'Εχείνο τό χαλοχαίρμ
Αυτοί πού ξέχα:·ιν τον όοχο
Γμά μμά χούφτα τουρίστρμες
'Απ’τ’άλώνμα στά σαλόνυα
'Ο άγαθμάρης χαί ή ατσίδα
'Η ζα8ολμάρα
'Η χαραυγή της νίχης
'Ως την τελευταία στυγμή
Σουλμώτες
Ομ έρωτομανείς
Καυτά...ψυχρά χαί ανάποδα
Πμό τρελλοί χμ’άπ’τούς τρελλούς
Πώς καταντήσαμε Σωτήρη.'
Συμμορία έραστών
Οι, αντάρτες των πόλεων
Ύβ-' Υβ
'Αέρα...αέρα...αέρα
'Η μδμωτμχή μου.ζωή
Δύο μοντέρνου γλεντζέδες
"Ερωτας χαί προδοσία
Σέξ... 13 μποφόρ
'Αρχόντμσσα τοϋ χάμπου
Δάχρυα γμά ένα αλήτη
'Εφοπλυστήί μέ τό στανμό
Κυνηγημένου έρασταί
'Υπέροχες νύφες...χορόϋδα γαμπροί
Εύδοχέα (Τό χορίτσμ τοϋ στρατμώτη)
Ομ έχβυασταί 
Δυαχοπές στην Κύπρο μας 
Μπάρμπαρα, ή χολασμένη φύση 
Τό έμπόρυο τής αμαρτίας 
'Ερωτυχές στυγμές
Στή χώρα τοϋ ηλυου (Βυασμός μετά φόνου)
Τό ξενοδοχείο των δυεφθαρμένων 
Τά βήματα τήί φωτυάς 
Γράμμος

5 5 6

282.291 
280.388 
298.711 
296.870 
218.888 
218.819 
218.999 
212.276
208.587 
201.626
200.238 
189.996
189.291 
188.558 
189.251 
181.019 
179.876
171.998 
171.857
165.989 
165.179 
158.315 
198.255
139.588 .
129.990
127.239 
126.782
126.999 
122.062 
117.129 
116.209 
115.331 
111.096 
110.158 
107.932 
107.930 
109.839 
103.381
97.805
96.996
88.695
85.918
78.797
78.661
73.892
73.692
72.703
70.852
62.129
60.571
59.959
50.880
96.698
99.561
92.969
92.808
92.596



68
69
70
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80
81
82
83
84
85
868°
88
89
90

1ζω\

ιρμ*

1
2
3
4b
6
7
8
9

10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25

Κολασμένα καθάρματα 
'0 θεμος μου ό 'Ιπποκράτης 
Καταναλωτική χομνωνέα 
Πουλημένες παρθένες 
Κατηγορώ τη ζωή 
'Αεροσυνοδός 
'Ανήλμχες αμαρτωλές 
Μμά μάνα χατηγορεμταμ 
Αμχμάλωτομ της ηδονής 
Θύμμος έναντόον Τσέτσμου 
Σέργμος καέ "Αννα 
'Ηλιογέννητη 
'0 αήττητος 
Χρυσαυγή
'Επμχένδυνομ έρασταμ
"Ενας υπέροχος άνθρωπος
’Αννυώ, ή τσελμγκοπούλα της κατάρας
Μμά γυναέκα φεύγεμ
Κραυγή της άλήθεμας
Μμά βοσχοπούλα αγάπησα
'0 χΰρμος σταθμάρχης
Φρενέτμς
'0 κύκλος της άνωμαλέας

Περμ’οδος 1972/1973 
------------------------------Γ

Τέτλος ταμνέας

'Η Μαρμα τήε σμωπήε 
Θανάση πάρε τ ’όπλο σου 
Λυσμστράτη
Ό  άνθρωπος πού έτρεχε πολύ 
Ή  Ρένα είναμ οφ-σαμτ 
Ό  μάγκας μέ τό τρέχυχλο 
’Αναζήτησμς
Ό  άγνωστος έχεμ'νης της νύχτας 
Ζήτημα ζωής καμ θανάτου 
Τμ 30.. . τέ 40. . . τμ 50.. .
Θέμα συνεμδήσεως 
Οι, γενναμομ πεθαύνουν 2 φορές 
Ή  άμαρτύα τήε όμορφμδς 
0μ αί,χμάλωτομ τού μέσους 
Ό  άντμφασμστας 
Δουλμχό αμέσου δράσεως 
"Ενας τρελλός άεροπεμρατής 
Τά προζενμό τής "Αννας 
Έρωτμάρης τού γλυκού νερού 
Τό κορμ'τσμ καμ τό άλογο 
Πμό θερμή κμ’άπό τόν ήλμο 
'Ο άνθρωπος πού γύρμσε άπ’τή ζέστη 
Τό κρυφό σπμ'τμ τής Αγγέλας 
'Η προεδρμνα
"Ενας γαμπρός πολλά βαρύς
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42.072
41.245
40.727
37.738
37.296
35.541
34.552
33.569
27.305
25.794
24.283
23.769
21.046
20.527
20.039
18.446
15.984
14.958
13.233
8.925
5.893
5.670
4.220

’Αριθμός 
etOL τηριίων 
Άθιίνας - 
-Περραι,α καύ 
Προαστεε'ων

202.403
199.577
191.459
168.288
165.128
163.910
162.752
154.286
146.318
139.487
132.930 
132.356
126.930 
124.745 
121.764 
120.821 
116.465 
114.071 
102.903
98.007
93.389
92.400
88.068
85.311
76.807



26
27
28
29
30
31
32
33
39
35
36
37
38
39
90
91
42
93
99
95
96
97
98
99
50
51
52
53
59
55
56
57
58
59
60
61
62
63
69

ιζω \
ιρυί

1
2
3
9
5
6
7
8
9

10
11
12

"Αν ήμουν πλούσυος 
Ό  πρέγχηπας τΠε αγοράς 
Φλογυσμένα χορμυά στ<5ν Ελυγγο τή£ άμσρτυας 
‘Αμαρτωλές σχέσει,ς 
Δυαμάντυα στ<5 γυμνέ σου σώμα 
"Οργι,α σέ τομή εΰχαυρέας 
*0 χύχλος τής άμαρτέας 
Σατανάδες τή£ νύχτας Ό  Πούσχας τ&ν Πετραλώνων 
Τά πυά γρήγορο μπουζούχυ 
"Ενα χορέτσυ πού τά θέλευ όλα 
Ό  άνθρωπος ρολάϋ 
’Επαφή Νο 2
Ταξεέδυ στον έρωτα χαέ στάν θάνατο 
Τά χράνυα τής όργής 
Ναέ μέν, αλλά...
Μέρες τού 36 
Χωρές συνεέδηση
Κολασμένες ψυχές στά δέχτυα τής ήδονής 
Καυτή έχδέχηση τοΟ σέξ 
Ή  Άλέχη τής σύγχρονης γενη&ς 
Μοναχογυάς μου ό άγαθυάρης 
Τά τρέπτυχο τής άμαρτέας (Μυχρά χλουβέ)
Σ’έχω άνάγχη άπάψε πολύ 
Ίπποχράτης χαέ δημοχρατέα 
Πέσω χαέ σάς φάγαμε 
Κλεμμένος έρωτας 
Τά άτελυέ τής μαντάμ Ράζας 
Μπούμ ταρατατζούμ 
Στά δέχτυα τή£ αράχνης: Α'μέρος 
Στά δέχτυα τή£ αράχνης: Β'μέρος 
Οΰ ξευητεμένου 
Μυά παρθένα έχδυχεΕταυ 
Όργυσμένη γενηά 
Βραθολομαυος
Θεάτρελλα νευάτα.... ξεμωραμένα γεράματα 
Τύψευς συνευδήσεως 
Πολεμυσταέ τή£ εΰρήνης 
Γυμνή χέμαυρα

Περέοδος 1973/1979

Τέτλος ταυνέας

Παύλος Μελάς 
Ό  τσαρλατάνος 
Δμχτάτωρ χαλεέ.... Θανάση 
20 γυναΐ,χες χαέ έγώ 
Ό  άστερυσμάς τή£ παρθένου 
Τάν άράπη χυ άν τάν πλένευς, τά σαπούυμ σου 
Ό  αϋσυάδοξος 
Ό  βάλτος 
Ταγχά 2001 
Ό  φαντασμένος 
Αγάπη μου ούά-ούα 
Τυχή χαέ σάρχα (’Εσύ χαέ έγώ)

χαλάς
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79.S02
68.869
61.268
60.068
58.997
58.691
57.881
56.650
59.819
53.706
53.625
53.595
98.910
96.971
99.393
99.318
37.919
36.922
32.989
31.195
30.065
28.896 
28.912 
26.016 
25.583 
22.952 
22.025 
18.669 
13.859 
13.967 
12.736 
11.359
10.897 
10.202
9.039
8.729
8.316
6.168

631

’ Αριθμός 
εισιτηρίων 
'Αθήνας - 
-Πειραιά και 
Προαστειων

932.989
179.839
198.001
129.099
120.010
111.559
107.137
106.791
99.056
95.665
99.995
88.239



13
ΐ ι*
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44

ΰξω\
Αρι*

1
2
3
4
5
6
7
8
9

10
11
12
13
14
15
16
17
18

Τά παιδιά τΟν λουλουδιων 
“Ενα έλεύθερο κορίτσι 
Μιρέλλα, Λ σάρκα τές ηδονής 
Διαστροφές 
’Ερωτικές παροξυσμός 
Οΐ απάνθρωποι 
Άγουρη σάρκα 
Γυναικοκρατία 
Τό σπίτι στοάς βράχους 
"Ολοι θά ζέσουμε 
Στά δίχτυα τΠς ανωμαλίας 
Πυρετός τές ηδονές 
Τά νησί τές αμαρτίας 
Δαίμονες τές βίας καί τοΟ σέξ 
'Ερωτισμός καί πάθος 
Σατανικές ερωμένες 
Γεννήθηκαν κολασμένες 
Γυμνοί στό χιόνι 
Διεστραμμένο τρίγωνο 
Διεστραμμένοι άπό τέ γέννα τους 
’Αποπλάνηση
Ό  κάκλος τές ανωμαλίας 
Οί κολασμένοι τοΟ σέξ 
Λάβετε θέσεις 
'Ιωάννης ό βίαιος 
Παράνομα ζευγάρια 
Τόπος κρανίου
Γρηγόρης Αΰξεντίου:ένας ήρωας μέ τό μνημοσκόπιο 
ΜαΟρο-δσπρο 
'0 μεγάλος έρωτικός 
Ή  άλέθεια είναι πικρέ 
Οί προστάτες

Αττίλας '74 
'Η δίκη τΟν δικαστών 
"Ενα τανκ στό κρεββάτι μου 
"Ετσι προδόθηκε έ Κόπρος 
Έρασταί τοΐι δνείρου 
"Ενας νομοταγές πολίτης 
Τά τραγούδια τές φωτιάς 
Τό φιλέδονο κορμί της 
Λεσβιακός έρωτας (Λεσβιακός Αύγουστος) 
Ή  αληθινέ έδονέ 
Σεξομανία
Αιμιλία ή διεστραμμένη 
'Ηδονέ
Βρώμικες κυρίες 
Βρώμικη παρθένα 
'Αμαρτωλό τρίο 
Διεστραμμένες γυναίκες 
Διεστραμμένοι πόθοι

Τίτλος ταινίας
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85.217
75.798
70.798 
59.628 
58.990
57.692 
56.775
55.693 
53.398 
53.357 
99.563 
97.239 
99.665
92.906 
92.101
91.501
39.501 
39.099 
31.617 
30.388 
27.091 
23.968 
17.598 
17.363 
15.909
12.906 
12.188
7.389 
5.278 
1.625 
1.319 
.1.199

’ AptSprfs
ctoLTnptiov 
'Α θή να ς  -  
-üetpatä Hat 
προαστεΰον

103.856
98.299 
85.860 
75.883 
70.956 
69.193 
63.987 
57.507 
56.973 
55.913 
50.080 
97.775 
95.889
91.299 
90.279 
38.669 
36.985 
36.098



5 6 0

19 Τ<5 γυμνό χεντρε' 34.142
20 Στόν παγόδα τοΟ σέζ χαε” τοΟ έγχλόματοΣ 34.299
21 'Η άμαρτεα στό χορμύ τπς 33.690
22 “Εγχλημα στό Καβούρε 32.293
23 Μπουζάνχα άλά...‘Ελληνεχά 29.693
29 ΆνώμαλεΣ παραεσθόσεεΣ 28.549
25 Ήδονό γεά τρεΕΣ 28.434
25 Παρθενεχό σάρχα 25.734
27 Οέ βάσεεΣ χαε' ή Βασούλα 25.123
28 Τεί χρώματα τ?)Σ ίρεδοΣ 24.620
29 Άννέτα Λ δεεφθαρμένη 23.085
30 Τό γυμνό χορμε' τπς γεά δόλωμα 23.000
31 Όχέϋ φόλε 18.087
32 Τό πμερολόγεο τϊ)Σ σάρχαε 16.371
33 Μεά παρθόνα γεά δόλωμα 16.143
34 ΜεταμορφώσεεΣ 15.189
35 Μέγαρα 14.020
36 Τό σφάλμα 11.507
37 Οέ ρεζεΣ τοΟ τόπου μαΣ 9.666
38 ’ΑμαρτωλέΣ γυναΕχεΣ στόν Τροόμπα (Τροΰμπα 67) 9.631
39 Κεόρεον 6.887
40 Ή  Εΰα αμάρτησε άπό τά 15 τηΣ 6.760
41 Δε’άσόμαντον άφορμό 5.137
42 ΓάζωροΣ Σερρών 3.381
43 Τό πέρασμα 3.376
44 'Η δαεμονεσμόνη 3.131
45 Στά δεχτυα τοΟ τρόμου 2.839
46 Οέ πεερασμοέ μεδΣ άνώμαληΣ 2.307
47 “Ισεδώρα 574

Αΰζων 
’ ΑρεθμόΣ

Περε'οδΟΣ 1975/1976

Τε'τλΟΣ ταενεαΣ
’ΑρεθμόΣ 
είσετηρε'ων 
' ΑθόναΣ - 
Πεεραεά χαε

1 '0 ΘανάσηΣ στά χώρα τΠΣ σφαλεάραΣ
Προαστεεων

248.982
2 Ό  θεασοΣ 189.620
3 ΓυναεχεΣ πού ζητούσαν τόν Λδονό Ιτόν έρωτα) 88.475
4 Ό  τρομοχράτηΣ 70.090
5 Μόλε στό χορμύ τπς 59.982
6 Τό χορμύ σου.... στό χορμε μου 58.762
7 Ή  λεσβύα 46.744
8 ΜαρτυρύεΣ 43.577
9 ’Ο πεερασμόΣ μεθΣ μεχρύΣ 42.022
10 Ό  ανώμαλοΣ 36.618
11 Δολοφονήστε τον Μαχάρεο 35.703
12 Δωμάτεο 69 35.545
13 Τό άγχύστρε 32.071
14 Ή  τρε’τη σχέση τού σέζ 30.637
15 Στό ύπόγεεο τΤ)ς ΛόλαΣ 30.550
16 Ρωξάνη, Λ όδύσσεεα τοΟ σέζ 28.502
17 ΠαέζονταΣ σέ δύο χρεββάτεα 25.698
18 ΚαυτέΣ δεαχοπέΣ 23.336
19 Τά είδωλα 21.061
20 “Ενα περύεργο ςευγάρε 20.606
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21 6 διεστραμμένες ζητοΟν δολοφόνο 19.575
22 Αμαρτωλές σχέσεις 18.432
23 ’Ερωτικά ζευγάρια 18.002
24 Ό  πειρασμός μιδς παντρεμένης 16.522
25 Ή  σπηλιά τής αμαρτίας 16.373
26 Μικαέλα, ό γλυκές πειρασμές 15.080
27 Γεέση άπέ ηδονή 13.685
2« ’Ερωτικέ ξέπνημα 11.941
29 Ό  αγώνας 9.589
30 Διεστραμμένες γυναίκες 9.433
31 Ζω γιά τέν έρωτα 9.010
32 Τέ κορίτσι βέμβα 8.017
33 ’Η φένισσα /. 207
34 ’0 νέος Παρθενώνας 5.675
35 24 Ίοέλη ’74 5.443
36 0Ϊ πυροβολισμοί ποέ πέσανε τέ πρωί δέν είναι οΐ τελευταίοι 4.459
37 Όι βοσκοί (Οί βοσκοί τής συμφοράς) 3.87238 Βιο-γραφία 1.500

Περίοδος 1976/1977

Αϋξων
άριθμές

Τίτλος ταινίας 'Αριθμός είσιτη­
ρίων ’Αθηνών-Πει- 
ραια καί Προα- 
στείων

1 Χάππυ Νταίη 61.503
2 Τέ σημάδι 50.218
3 ‘0 κυρ’Γιώργης έκπαιδευεται 48.888
4 Στιγμές έρωτικοΟ παροξυσμοΟ 35.670
5 Τέ ακρογιάλι τοΟ έρωτα 34.036
6 Οί Γερμανοί ξανάρχονται (έπ.) 28.166
7 Τέ σύμπλεγμα 22.708
8 ’0 κύκλος τοΟ έγκλήματος καί τής τιμωρίας 21.440
9 ’0 χορός τών βρώμικων εραστών 20.603
10 Τά παιδιά τοΟ διαβέλου 19.642
11 Οί νονοί τής νύχτας 17.486
12 Στέ ρετιρέ τής Τςούν 10.657
13 ’Επαγγελματίες ρεμάλια 5.746
14 Κύπρος, ή άλλη πραγματικότητα 1.639
15 "Ενα-ένα-τέσσερα 1.290
16 Θεοϋ πλάσμα εν καί ό πτωχόν 1.260
17 Τό άλλο γράμμα 769

Σημείωση: Γιά τούς πίνακες των είσιτηρίων πρέπει, νά λάβει ύπ' 
δψη του κανείς δτι στήν πραγματικότητα είναι πολύ περισσότε­
ρα. Αύτό γιατί ύπάρχει ένα σύστημα Απόκρυφης τοΟ πραγματικού 
άριθμού των είσιτηρίων άπό μέρους τών αίθουσαρχών είτε γιά Α­
ποκλειστικά. δική τους ώψέλεια σέ βάρος τού παραγωγού τού δια­
νομέα καί τής έφορίας, είτε σέ συνεργασία μέ τόν διανομέα£τή 
δεύτερη περίπτωση τής συνεργασίας αίθουσάρχη διανομέα γίνε­
ται συχνά καταχώρηση τών είσιτηρίων πού Ανήκουν σέ μιά ελλη­
νική ταινία στό ένεργητικό μιας ξένης μέ σκοπό τήν ωφέλεια 
τού διανομένα σέ βάρος τού παραγωγού μέ τή συναίνεση τού αί­
θουσάρχη πού συνήθως Αδιαφορεί γιά τό Αν ό διανομέας κατακλέ­
βει τόν παραγωγό. Καί οΐ δύο αύτές περιπτώσεις Αποτελούν τήν 
ούσιαστικώτερη πληγή γιά τούς έλληνες παραγωγούς. 'Ακόμα θά 
πρέπει νά λάβει κανείς ύπ'όφη του ότι πολλές ταινίες κυρίως 
τού Νέου Ελληνικού Κινηματογράφου έχουν Αριθμό θεατών πολύ 
μεγαλύτερο άπ'αύτό πού Αναφέρουν οί Αριθμοί τών είσιτηρίοχι κυ­
ρίως άπό ειδικές προβολές σέ Κινηματογραφικές Λέσχες, Συλλό­
γους στά πανεπιστήμια καθώς καί σέ διάφορες προβολές πού γί­
νονται εύκαιριακά μέ Αφορμή διάφορα γεγονότα.
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ε κ η ν ο θ ε τ β ε
ΑΒΡΑΜΕΑΕ ΝΙΚΟΣ:
Πρέπει νά ζήσεις τίμια (1962) 
'Αμαρτίες γονέων(1963)
Τερέζα (1963)
'Η Αστεφάνωτη! 196*4)
Ευχή »tat χατάρα( 196*4)
Βάνα (1965)
Τ<5 λάθος (1965)
Δοσατζοϋ, έπιχείρησις γαμπράς (1966) 
Λουίζα (1966)
Προξενήτρα, πράχτωρ 017 (1966)
Ούδεές Αναμάρτητος (1967)
Πειραιάς ώρα 7.30 (1967)
'Η θυρωρίνα (1968)’
Λάουρα (1968)
Μείνε κοντά μου Αγαπημένε (1968) 
Γιατί μέ πράδωσες (1969)
2*4 ώρες ζωντοχήρα (1969)
'Η βαρώνπ K t 6 Προκάιης (1970)
Ηατάσα (1970)
Ή  περιπτεροΟ (1970)
’Αθώα στά κάτεργα (1971)
Μάρα ή τσtγγáva (1971)
Σέργιος καί "Αννα (1971)
Σκοτεινοί δράμοι (1971)
Ot ξενητεμένοι (1972)
Mtá μάνα χατηγορείται (1972)
ΑΓΓΕΛΙΔΗ ΑΝΤΟΥΑΝΕΤΤΑ:
Παραλλαγές στά ίδιο θέμα.
(Ideesdies Fixesirae-1977)

ΑΓΓΕΛΟΠΟΥΛΟΣ ΘΟΔΩΡΟΣ:
’Αναπαράσταση (1970)
Μέρες τοΟ ’36 (1972)
Θίασος (197*4 )
Ot Κυνηγοί (1977)
ΑΔΑΜΗΣ ΜΑΡΙΟΣ:

ΑΛΕΥΡΑΣ ΝΙΚΟΣ:
Πέφτουν ot σφαίρες σάν τά χαλάζι xt 6 τραυματισμένος 
καλλιτέχνης Αναστ«νάζει (1977)
ΑΛΙΦΕΡΗΣ ΤΖΑΝΗΣ:
"Ενας Αλήτης μέ καρδιά (1952)
Γκάλ στάν έρωτα (195*4)
Ή  θυσία τής μάνας (1956)
'Αδέκαροι έpωτευμέvot (1958)
Tέσσεpεtς νύφες xt ένας γαμπράς (1958)
"Εγκλημα στά Κολωνάχι (1959)
Χίλιες παρά μία νύχτες (1960)
Παιδί τοΟ δράμου (1961)
'Aστέpta στά ΒοΟρκο τής Ακολασίας (1963)
Ή  μικρή ζητιάνα (1963)
Ό  τρελλάρας (1963)

ΑΛΚΟΥΛΗ ,ΠΟΠΗ :
Ot γυναίκες σήμερα (1977)
ΑΝΔΡΕΑΔΑΚΗΣ ΑΝΔΡΕΑΣ:
"Ενα έξυπνο-έξυπνο μοΟτροί'Ο Ακτύπητος) (1965) 
Φωνάζει 6 κλέφτης (1965)
ΑΝΔΡΕΟΥ ΕΡΡΙΚΟΣ:
’Εφιάλτης (1961)
Διχασμάς (1965)
'Η έπιστροφή(1965)
’Εκείνος xt έχείνη (1967)
Κατηγορώ τά κορμί μου( Η ληστεια-1969)
Ή  Ανταρσία τών 10 (1970)
"Ερωτας δίχως σύνορα (1970)
Ό  προδάτης πpέπεt νά πεθάνει (1970)
Δώστε τά χέρυα (1971)
Παπαφλέσσας, ή Αρώίχή μορφή τοΟ 21 (1971) 
’Αναζήτησις (1972)
Γυναιχοχρατία (1973)
Λεσβιακής Αύγουστος (Λεσβιακής έρωτας-197»4)
Ψυχή καί σάρκα (’Εσύ καί Έγώ-197*4)
Τά Αγκίστρι (1975)

'Η ζαβολιάρα (1959)
"Οτυ θέλει Α λαάς (196*4)
ΑΔΑΜΟΠΟΥΛΟΣ ΘΟΔΩΡΟΣ:
"Ενα κορίτσι σέ περιμένει (1960) 
ΑΘΑΝΑΣΙΑΔΗΣ ΔΗΜΗΤΡΗΕ:
Τρία παιδιά Βολιώτιχα (1957)
Ot χαυγατζήδες (1958)
Τά κορίτσι τής Αμαρτίας (1958)
’Ερωτικά σκάνδαλα (1959)
Τρείς μάγκες στά παρθεναγωγείο (1959) 
Άγαπούλα μου ( 1960)
Μετά τήν Αμαρτία (1960)
Τά δράμα μιάς Αμαρτωλής (1961)
Καραγχούμα (1961)
Σκάτωσα γίά τά παιδί μου (1962)
Τά κορίτσι τοΟ λάχου (1962)
Στή θύελλα τοΟ πάθους (196*4)
Γλυχειά, γλυκεtá μου Αγάπη (1965)
Τά ρομάντσο μιάς καμαριέρας (1965)
Ot έκδtκητaí (1966)
Ό Αντάρτης τοΟ βάλτου (1969)
Τ’ Αδέλφια μου Αρκίστηκαν έκδίκηση (1970) 
Τά ξενοδοχείο τών διεφθαρμένων (1972)
ΑΛΕΒΙΖΕ ΟΡΦΑΝΕΛΙ
( ’Ιταλοαιγύπτιος):
’Αρραβών μετ’έμποδίων (1938)
Άγνούλα (1939)
ΑΛΕΒΑΝΔΡΑΚΗΣ ΑΛΕΚΟΣ:
Θρίαμβος ("Οταν Α μοίρα κυβερνά) 
σέ συνεργασία
μέ τάν 'Λρ. Καρύδη-Φούξ (1960)
Συνοικία τ^ Ανευρο (1961)

ΑΝΔΡΙΤΣΟΣ ΚΟΣΤΑΣ:
Ζαίρα(σέ συνεργασία μέ τούς Ρ.Γχάίς 4 Φ.Φυλαχτά-1952) 
"Ονειρα χοριτσιών (1953)
Κάχχινα τριαντάφυλλα (1955)
'Εχει θείο τά κορίτσι (1957)
Μαρία Πενταγιώτισσα (1957)
Ό Κάμης Μοντεχρήστοςί‘Ο κάμης...Χατζηχρήστος-1958) 
Μπουμπουλίνα (1959)
Τά παραστράτημα μιάς Αθώας (1959)
Τσαχιτζής, ο προστάτης τών φτωχών (1960)
’Η Απολύτρωσις (1961)
"Εξω οί κλέφτες (1961)
Ποτέ δέ σέ ξέχασα (’Αγάπη μου -1962)
7 μέρες ψέμματα(3 τρελλοί-τρελλοί ερωτιάρηδες-1963)
Τά κάθαρμαί’Η μαρχησία-1963)
Κραυγή (196*4)
Ό κράχτης (Αιχμάλωτου τοΟ πάθους-196*4)
Βρώμυκη πάλυς (Ου δύσκολου-1965)
Καταιγίδαί’Εκείνη πού έχασε τήν άγάπη-1965)
Ευτυχώς...τρελλάθηχα(1966)
Ου στυγματυσμένου(1966)
’Ο τετραπέρατος (1966)
Ου ανδρες δέ λυγίζουν ποτέ (1968)
Γυά μυά τρύπυα δραχμή (1968)
*0 πυά καλάς ο μαθητής (1968)
*0 σατράπης (1968)
’0 θαυματοπουάς (1969)
Κάθε κατεργάρης στάν πάγκο του (1969)
Ξύπνα *<\υιι.ένε Περικλή (1969)
Ή  οργή τοΟ αδικημένου (1969)
Ό Ακτύπητος χτυπήθηκε (1970)
Οι τρείς ψεΟτες (1970)
Ό τρελλάς τής πλατείας ’Αγάμων (1970)
’0 Αγαθιάρης κι Α Ατσίδα (1971)
’Αέρα...Αέρα...Αέρα...(1971)
"Ενας Δάν Ζουάν γιά κλάμματα (1971)
Δουλικά Αμέσου δράσεως (1972)
Βρώμικη παρθένα (197*4)
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ΑΝΤΩΝΑΚΗΕ ΛΕΩΝΙΔΑΣ:
Όταν ήμουν 16 χρονών (1970)
Ζωή χωρίς χαμόγελο (1971)
Επαφή Ηο 2 (1972)
ΑΝΤΩΝΑΤΟΕ ΝΙΚΟΕ:
Ράλλυ θανάτου (1968)
ΑΝΤΩΝΟΠΟΥΛΟΣ ΓΙΩΡΓΟΕί 
Εδβοεα - Μαντούδε '76 (1977)
ΑΠΟΕΤΟΛΟΥ ΧΡΗΕΤΟΕ:
Τ<5 στραβόξυλο (1952)
ΡαντεβοΟ μέ τόν έρωτα (1957)
Κάθε έμπόδεο γεά καλό (1958)
’Ανθεσμένη Αμυγδαλεά (1959)
Σταχτομπούτα (1960)
Τό χορετσε τοΟ δρόμου (1961)
'0 παλληχαρβς (1961)
Ή  καρδιά τής μάνας (1963)
ΤΗταν δλοε ΐους χορόεδα (196Η)
ΕΪναε βαρύς ό «όνος μου (1965)

ΑΡΙΕΤΟΠΟΥΛΟΕ ΚΩΕΤΑΕ:
Τόπος κρανίου (1973)
Γράμμα στόν Ναζεμ Χεχμέτ (1976)
ΑΡΙΩΝΑΕ ΓΙΩΡΓΟΕ: Δές ,Σταματόπουλος Γεώργος. 
ARDADOFC’Αγγλος) :
'Η Απαγωγή τής νόφης (1925)
ΑΕΗΜΑΚΟΠΟΥΛΟΕ ΓΙΩΡΓΟΕ:
'0 πύργος των ιπποτών 
(σέ συνεργασία μέ τόν Τσεφόρο-1952)
ΑΕΗΜΑΚΟΠΟΥΛΟΕ ΚΩΕΤΑΕ:
'Αφοσίωσες (1963)
Στή σχεά μυάς άλλης (196*+)
Έγχατάλεεψες (1965)
OÙ ένοχοε (1966)
'ΗσαΣα χόρευε (1966)
Ψωμί γεά έναν δραπέτη (1967)
Μκροστά στήν Αγχόνη(Μεά σφαίρα γεά μένα-1968) 
Οεχογένεεα Χωραφδ (1968)
'Η δίκη ένός Αθώου (1969)
Τό νυφοκάζαρο (1969)
Δέν ύιάρχουν λεποτάχτες (1970)
Όμορφες μόρες (1970)
ΒΑΓΙΑΕ ΓΙΩΡΓΟΕ: Δές Καβάγεας Γεωργός

ΒΑΡΒΕΡΗΕ ΝΙΚΟΕ:
Οε χαταφρονεμένοε (1966)
"Ενα χορίτσε Αλλεώτεχο Απ’τά άλλα (1968)
'Αλτ xat σ’ έφαγα( ’Εδώ Προχόπης -1969)
Προχόιης Α Απρόχοπος (1969)
*Η θυσία τοΟ ’Αβραάμ (1971)
ΒΕΓΓΟΕ ΘΑΝΑΕΗΕ:
Βοήθεεα ό Βέγγος, φανερός πράχτωρ 000 (1967)
Τρελλός, παλαβός xat Βέγγος(Κουρδεστός Θανάσης- 
Ένας υπέροχος τρελλός Βέγγος-1967)
Δόχτωρ Ζε-Βέγγος (1968)
Θο0-Βο0 : Φαλακρός κράχτωρ ,έπεχεόρησες γής μαδεάμ,(ΐ969) 
'Ενα άσόλληιτο χορόΣδο (1969)
Ποεός Θανάσης (1969)
ΒΕΛΟΠΟΥΛΟΕ ΕΡΜΗΕ;
Kλεtστó «αράθυρο (1977)
ΒΕΡΝΟΥΤΕΙΟ ΤΕ.(’Ιταλός) :
Σταυροδρόμε τοΟ πεπρωμένου (1954)
ΒΙΝΕΕΝΤ ΤΖ. (,Aμεptxávoς)
Αυτή είναε ή ζωή (1931)
ΒΛΑΧΑΚΗΕ ΜΑΝΩΛΗΣ :
Ό  άρχοντας τοΟ χάμ«ου (1961)

ΒΟΥΓΙΟΥΚΑΣ Α.:
Μεράντα, άγάιη μου (1966)
ΒΟΥΓΙΟΥΚΛΑΚΗΕ ΤΑΚΗΣ:
'Ενα Αστείο χορετσε (1970)
•Σ’Αγα«ώ (1971)
’Η ’Αλίκη δtxτáτωp (1972)
ΒΟΥΔΟΥΡΗ ΛΕΝΑ:
Kapaγxtóςης (1975)

ΒΟΥΛΓΑΡΗΣ ΠΑΝΤΕΛΗΣ:
Τό προξενεεό τής "Αννας (1972)
Ό  μεγάλος έρωτεχός (1973)
Χάχκυ νταίη (1976)
ΒΡΑΤΕΑΝΟΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
Τό Ανάθεμα τοΟ ’Ελευθερίου Βενεζέλου στό Πολύγωνο (1916) 
Τής μοίρας τό Αποπαεδε (1925)
Δελφεχές γερτός (1926) (Κεν/ση τοΟ "Προμηθέα δεσμώτη" 
ΚαλλεστεΣα (1929) -1926)
ΒΡΟΝΤΑΚΗΕ ΙΆΣΩΝ:
Γχρεμεσμένα ονεερα (1949)
Ό  φαταούλας (1952)
ΒΥΖΑΝΤΙΝΟΣ ΗΡΟΔΟΤΟΣ:
Έρωτεχές στεγμές (1972)
ΓΑΒΡΙΗΛΙΔΗΣ ΑΠΟΛΛΩΝ:
Κορετσεα τής ’Αθήνας (1961)
ΓΑΖΗΣ ΓΙΑΝΝΗΣ:
Ό  Λαμπερής έναντεον των παρανόμων (1967)
ΓΑΖΙΑΔΗΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
Μεχρασεατεχή έχστρατεεα(Έπεχαερα-1920/21)
’Ελληνεχό θαΟμα (1922)
'Ερως καί κύματα (1928)
Άστέρω (1929)
Τό λεμάνε των δακρύων (1929)
Ή  μπόρα (1929)
Οε Απάχηδες των ’Αθηνων(1930)
Φελησέ με Μαρετσα (1930)
"Εξω φτώχεεα (1932)
ΓΑΖΙΑΔΗΣ ΚΩΣΤΑΣ:
Μεά ζωή ζαναρχίζεείσέ συνεργασία μέ ’Ηλ.Παρασχευδ-1947) 
ΓΑΖΙΑΔΗΣ ΜΙΧΑΛΗΕ:
'Αννα Ροδίτη (σέ συνεργασία μέ Γ.Φελίππου-1948)
Δεαγωγή μηδέν (σέ συνεργασία μέ Γ.Φελίππου-1949)
ΓΑΛΑΝΗ ΡΕΝΑ(ΓΑΛΗΝΑΚΗ ΕΙΡΗΝΗ):
Τό χορίτσε τοΟ πόνου (1964)
Μέ λύγερε ή φτώχεεα (1964)
Δέψασμένη γ«? Αγάπη (1965)
Καημοί στή φτωχογεετονεά (1965)
Μήν Αδεχήσεες όρφανή (1966)
Ούτε μελάεε ούτε λαλάεε (1966)
Κούνεα πού σέ κούναγε (1967)
Ή  μοΣρα μεδς γυναίκας (1967)
ΓΑΛΑΤΗΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
’Αμαρτωλά χέρεα (1963)
Ό  γυρεσμός τής μάνας (1964)
Αμαρτωλές τής νύχτας (1966)
Πλήγωσες τήν αγάπη μου (1966)
Στή ζωή μαζί σου πόνεσα (1968)
Οε χολασμένοε τοΟ σέξ (1974)

ΓΑΡΔΕλΗΣ ΝΙΚΟΣ:
Ξεχασμένοε ήρωες (1966)

ΓΕΩΡΓΙΑΔΗΕ ΑΓΓΕΛΟΣ:
’Αδεχεα (1966)
Ό  τελευταίος αιχμάλωτος (1970)
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ΓΕΟΡΓΙΑΔΗΣ ΒΑΕΙΛΗΐ!
Ου άσσου τοΟ γηχέδου (1956)
Ό  Καραγχυόζης (σέ συνεργασία μέ ’Ερ.θαλασσυνό-1958) 
Δυαχοχές στήν.. .ΚΟλοχετευνίτσα (1959)
Κρυστάλλω (1959)
Περυχλανώμενου ’Ιουδαίου (1959)
Ή  χατάρα τής μάνας(Συννέφυασε 6 Παρνασσός -1961) 
Φλογέρα χαί αίμα (1961)
Μήν έρωτεύεσαυ τό Σάββατο (1962)
'Οργή (1962)
Τά χόχχυνα φανάρυα (1963)
Γάμος άλά...‘Ελληνυχά (196·+)
Τ<5 χώμα βάφτηκε χόχχυνο (1965)
Ή  7η μέρα τής δημυουργίας (1966)
Κορίτσυα στόν ήλυο (1968)
ΡαντεβοΟ μέ μυά άγνωστη(Γυά μυά νύχτα έρωτα-1968)
Ό  μχλοφαντζής (1969)
’Αγάχη γυά χάντα (1970)
Στή μάχη τής Κρήτης (1970)
’Εκείνο τ<5 χαλοχαίρυ (1971)
Ό  ΑμφαΧός (1976)
ΓΕΩΡΓΙΑΔΗΣ ΣΟΥΛΗΣ:
Ό  ντυρλαντδς (1970)
'Αεροσυνοδός (1971)
ΓΕΩΡΓΙΟΥ ΓΙΩΡΓΟΣ:
'Ο χαμκονίρης (1967)
ΓΕΩΡΓΙΤΣΗΣ ΦΑΙΔΩΝ:
'Ο Αποστάτης (1973)
ΓΕΩΡΓϋΠΟΥΛΟΣ Α. :
Πληγωμένες χαρδυές (1963)
ΓΕΩΡΓΟΥΤΣΟΣ ΚΩΣΤΑΣ:
Γαμήλυες τερυτέτευες (1959)
Τά χοθώνυα τοΟ θρανίου (1962)
"Αγγέλου χωρίς φτερά (1965)
'Η χυχραγαχημένη (1965)
ΠΑΓΚΟΥ ΦΩΦΗ:
"Ενα χαράβυ Παχαδόχουλου (1966)
ΓΙΑΝΝΑΚΟΣ ΠΕΤΡΟΣ:
Νά χαυδί, νά μάλαμα(σέ συνεργασία μέ Γ.Καρύδη-1951) 
Χαλυμδ (σέ συνεργασία μέ Φ.Φυλαχτό-1954)
’ΑλλοΟ τ’όνευρο χυ ΑλλοΟ τό θαΟμα (1957)
Τά μαναβάχυα (1957)
Κληρονόμου τοΟ Καραμχουμχοόνα (1959)
Ου δυό άλεχοΟδες (1963)
Ου χαχατζήδες (1965)
ΓΙΑΝΝΙΚΟΠΟΥΛΟΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
’Αγώνας(σέ συνεργασία μέ τοός Κ.Παχανυχολάου, Φ.Ούχο- 
νομυδη Θ.Μαραγκό, Γ.θανασούλα,Ζαφευρόχουλο-1975)
ΓΙΑΝΝΟΠΟΥΛΟΣ ΠΗΤ:
Λύτρωσέ με Αγάχη μου (1960)
Πόθου στά στάχυα (1960)
ΓΙΑΝΝΟΥΛΑΚΗΣ ΓΙΑΝΝΗΣ:
Τό χαλοχαίρυ τής οργής (1962)
ΓΚΑΪΣ ΡΟΜΠΕΡΤί Γεομανός):
Ζαίρα(σέ συνεργασία μέ Κ.'Ανδρίτσο, Φ.Φυλαχτό-1952) 
ΓΛΗΤΣΟΣ ΜΙΧΑΛΗΣ:
'Η χερένυα χοΟχλα (1916)
ΓΛΥΚΟΦΡΥΔΗΣ ΠΑΝΟΣ:
Δουλευές μέ φοΟντες (1959)
Βασυλυδς τής γχάφας(Δαυμόνυος ντέτεχευβ-1962)
Ζήτω ή τρέλλα(Τρελλός έν δψευ-1962)
’Ανήσυχα νευάτα ('Η χυρά Λένη χαί τά χαυδυά της 
'Ο 'Ιχχόλυτος χαί τό βυολί του (1963) " 1963)
Τό τυχερό χαντελόνυ (1963)
"Αχονη ζωή (196**)

"Εξω φτώχευα χαί ’καλή χαρδυά (1964)
Είναυ ένας τρελλός-τρελλός Βέγγος (1965)
Κάλυο χέντε χαί στό χέρυ (1965)
Μέ τή λάμψη στά μάτυα (1966)
Πολύ Αργά γυά δάκρυα (1968)
'Ο άνθρωχος χοό. γύρυσε Αχό τά χυάτα (1969)
Δυαχοχές στό Βυετνάμ ',(1971)
'Εσχάτη χροδοσία (1971)
Νταντάδες (1972)
Δυχτάτωρ χαλεί Θανάση
('Η βία χαί χώς νά τήν άχοφύγετε-1973)
'Η δίχη τών δυχαστών (1974)
'Ο Θανάσης στή χώρα τής σφαλυάρας
(σέ συνεργασία μέ τόν Ν.Κατσουρίδη-1976)
WECKMAN FREDERIK ( Αμερυχανός):
Μυά μέρα, ό χατέρας μου (1968)
ΓΡΗΓΟΡΙΟΥ ΓΡΗΓΟΡΗΣ:
Φωτευνή Σάντρη (Κόχχυνος βράχος-1949)
Θύελλα στό φάρο (1950)
Πυχρό ψωμί (1951)
Ού μεγάλου δρόμου (1953)
Ή  Αρχαγή τής Περσεφόνης (1956)
'Ο Μυμίχος χαί ή Μαύρη (1958)
'Η λίμνη τών στεναγμών (1959 )
Δύο χυλυάδες ναΟτες χαί ένα χορίτσυ (1960)
Καλημέρα ’Αθήνα (1960)
Δυαβόλου κάλτσα (1961)
"Οταν ξυχνδ τό χαρελθόν (1962)
’Αδελφός "Αννα (1963)
Αύτό τό χάτυ άλλο (1963)
’Αμφυβολίες (1964)
Δυωγμός (1964)
Τά 201 χαναρυνυα (1964)
'Η μοίρα τοΟ αθώου (1965)
"Οχυ, χύρυε Τζόνσον (1965)
'Υυέ μου...υΰέμου (1965)
Μυά γυναίκα κατηγορείταυ (1966)
Πόθου στόν καταραμένο βάλτο (1966)
'Ο ανακατωσούρας (Καί ό Θεός έχλασε τούς Αγαθούς-1967) 
Αυτή ή γή είναυ δυχή μας (1967)
Κ^χοβυός χαί σχάρος στά δίχτυα τής Αράχνης (1967) 
Τρούμχα ’67('Αμαρτωλές γυναίκες στήν Τρούμχα -1967)
'Ο μεγάλος δυχασμός(Τό χαλοχαίρυ τής Αγάχης -1968)
Ή  ώρα τής οργής (1968)
"Αγυος Νεχτάρυος (1969)
’Ο τελευταίος τών χομυτατζήδων (1970)
Οΰ τελευταίου τοΟ ΡοΟχελ (1971)
ΔΑΔΙΡΑΣ ΝΤΙΜΗΣ.:
Τό τραγούδυ τοΟ τόνου (1953)
*0 Γολγοθάς μυας ορφανής 
(σέ συνεργασία μέ τόν Σ.Νυχολαίδη -1954)
'Ο Αγαχητυχός τής βοσχοχούλας (1955)

’ Τά χοθώνυα τοΟ συντάγματος (1956)
Τό τρελλοχόρυτσο (1958)
Χαρούμενου Αλήτες (1958)
Τό Αγοροχόρυτσο (1959)
Τό νησί τών γενναίων (1959)
Μωρό μου (1960)
ΡαντεβοΟ στή Βενετία (1960)
ΡαντεβοΟ στή Κέρκυρα (I960}
Πουά εέναυ η Μαργαρίτα (1961)
’Αγάχη γραμμένη μέ αίμα (1962)
'Αμαρτωλές (1962)
'Ο άντρας τής γυναίκας μου (1962)
Πεζοδρόμυο (1962)
Σκάνδαλα στό νησί τοΟ έρωταίΤό λαυράχυ-1963)
Τρία κορυτσυα Αχό τήν ’Αμέρυχα (1964)
Ου χλέψευς (1965)
*0 φτωχός έχατομμυρυοΟχος (1965)
Δέκατος 'τρίτος (1967)
Μυδς χεντάρας νευάτα (1967)
*0 χαρθένος (1967)
’Ο Αχόρταγος (1968)
Στά σύνορα τής χροδοσίας (1968)
‘Η χόμυσσα τής φάμχρυχας (1969)
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'Οχυ (1969)
'Ο γάτος (1970)
'Η Μεσόγευος φλέγεταυ (1970)
'Η χαραυγή τής νύχης (1971)
Ου Αντάρτες τών πόλεων (1972)
'Ιπποχράτης χαύ δημοχρατύα (1972)
Καυτή έχδύχηση τοΟ σέζ (1972)
Στά δύχτυα τοΟ τρόμου
(σέ συνεργασύα μέ Β.Σερντάρπ-1973)
'Η δαυμονυσμένη (1974)
'Ισυδώρα (1974)
Μυχαέλα, 6 γλυχός πευρασμός (1974)
Τό σφάλμα (1974)
' Η μεγάλη Απόφαση (1977)
ΔΑΛΙΑΝΙΔΗΣ-ΝΤΑΛ ΓΙΑΝΝΗΣ·
'Ενας βλάχας χαύ μυσός (1959)
Λαός χαύ Κολωνάχυ (1959)
*Η μουσύτσα (1959)
Τ'Αγόρυ π’αγαπώ (1960)
Τ<5 χορουδάχυ τής δεσπουνύδος (1960)
Κρουαζυέρα στή Ρόδο (1960)
Χρυστύνα (1960)
*0 Ατσύδας (1961)
Ζητευταυ ψεύτης (1961)
Κατήφορος (1961)
*0 οχληράς άνδρας (1961)
'Ο Δήμος Από τά Τρύχαλα (1962)
Ή  χυρύα τοΌ χυρύου (1962)
Μερυχού τό προτυμοϋν χρύο (1962)
Νόμος 4.000 (1962)
Ένα χορύτσυ γυά δύο (1963)
"Ιλυγγος (1963)
Κάτυ νά χαύευ (1963)
Χωρύς ταυτότητα (1963)
'Η ψεύτρα (1963)
'Εγωισμός (1964)
Οΰ χληρονόμου (1964)
'Η χαρτοπαίχτρα (1964)
'ίστορύα μυας ζωής (1965)
Κορύτσυα γυά φύλημα (1965)
Τέντυ μπόυ, αγάπη μου (1965)
Δάχρυα γυά τήν Ήλέχτρα (1966)
Ξυπόλητος πρύγχηψ (1966)
Ραντεβοϋ στόν αέρα (1966)
Γαμπρός από τό Λονδύνο (1967)
Ου θαλασσυές ου χάντρες (1967)
Νύχτα γάμου (1967)
Στεφανύαί'Η Στεφανύα στό άναμορφωτήρυο-1967) 
Γόργόνες χαύ μάγχες (1968)
"Ενας ΰππότης γυά τή Βασούλα (1968)
Μυά χυρύα στά μπουζούχυα (1968)
‘0 Μυχές παντρεύεταυ (1968)
"Ολγα Αγάπη μου (1968)
Τό παρελθόν μυδς γυναύχας(Μυά νύχτα στή χόλαση- 
'0 ψεύτης (1968)
Τό Ανθρωπάχυ (1969)
Ό  γόης (1969)
Γυμνού στό δρόμο (Συνουχύα ό ερως-1969)
Ξύπνα Βασύλη (1969)
'Οταν η πόλυς πεθαύνευ (1969)
*Η Παρυζυάνα (1969)
Αυτού πού μύλησαν μέ τό θάνατο (1970)
Μυά τρελλή-τρελλή σαραντάρα (1970)
Οΰ αμαρτωλού (1971)
Επαναστάτης Ποπολάρος (1971)
'0 χατεργάρης (1971)
Μαρυχουάνα στόπ (1971)
Μυά έλληνύδα στό χαρέμυ (1971)
'Η Αμαρτύα τής όμορφυας (1972)
Ό  έχθρός τοΟ λαοΟ (1972)
Τό χορουδάχυ τής πρυγχηπέσσας (1972)
'0 μάγχας μέ τό τρύχυχλο (1972)
Ή  Μαρύα τής συωπής (1972)
’Αγάπη μου ούά-ούά (1973)Ό  Αστερυμός τής παρθένου (1973)

20 γυναΣχες χαύ γώ (1973)
Έρασταύ τοΟ ¿νεύρου (1974)
'Ενα τάνχ στό χρεβάτυ μου (1975)
Ό  τρομοχράτης (1975)
Ό  χυρ-Γυώργης έχπαυδεύεταυ (1976)
ΔΑΜΙΑΝΟΣ ΑΛΕΒΗΣί
Μέχρυ τό πλοϋο (1966)
Εύδοχύα(Τό χορύτσυ τοΟ στρατυώτη -1971) 
ΔΕΛΕΡΝΟΣ ΓΙΩΡΓΟΣ: Δές Ντελέρνο Γυώργος 
ΔΗΜΗΤΡΙΑΔΗΣ Τ.:
Ή  γροθυά τοΟ σαχάτη (1930)
ΔΗΜΗΤΡΙΕΦ Α.:
Ο Κοχοβυός πρωτευουσυάνο«: (1953)
*Η Δύψα (1957)
ΔΗΜΗΤΡΙΟΥ ΚΩΣΤΑΣ:
Δολοφονε υστε τόν Μαχάρυο 
(σέ συνεργασύα μέ τόν Π.Φυλύππου-1975)
Σέξ χυ έχδύχηση(Χασσαμπούλυα τής Κύπρου-1975) 
Γυά πουόν νά βρέξευ (1976)
ΔΗΜΟΓΕΡΟΝΤΑΚΗΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
’Η σχοτευνή χαταγραφή μυδς ήλυογραφύας (1977) 
ΔΗΜΟΠΟΥΛΟΣ ΑΡΗΣ:
Χώμα χαύ αίμα (1967)
ΔΗΜΟΠΟΥΛΟΣ ΝΤΙΝΟΣ:

ΔΙΑΜΑΝΤΗΣ ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΣ: Δές Ντάϋαμοντ 'Αλες

Ου ουρανού είναυ δυχού μας (1953)
Χαρούμενο ζεχύνημα (1954)
\0 άγαπηευχός τής Βοσχοπούλας (1955)
Τζό ο τρομερός (1955)
Τό άμαξάχυ (1957)
Ό  άνθρωπος τοΟ τραύνου (1958)
Άμαρυλλύς, τό χορύτσυ τής Αγάπης (1959)
’Αστέρω (1959)
Στουρνάρα 288 (1959)
Τό χλωτσοσχούφυ (1960)
Μανταλένα (1960)Ή  Λύζα χαύ ή άλλη (1961)
*0 Θόδωρος χαύ τό δύχανο (1962)
Ταξεύδυ (1962)
Άμόχ (1963)Ή βύλλα τών δργύων (1964)
Δεσπουνύς δυευθυντής (1964)
"Ενας μεγάλος έρωτας (1964)
Λόλα (Λόλα τής Τρούμπας -1964)
Οΰ εχθρού (1965)
Μυά τρελλή-τρελλή ούχογένευα(1965)
Κατηγορώ τούς Ανθρώπους(Γυναυχες μέ παρελθόν -1966) 
Κουνωνύα , ώρα μηδέν (1966)

1968) οΰ χυρύες τής αυλής (1966)
Τζένη-Τζένη (1966)
Κάτυ χουρασμένα παλληχάρυα (1967)
Κοντσέρτο γυά πολυβόλα (1967)
Πυρετός στήν άσφαλτο (1967)
* Η Αρχόντυσσα χυ ό Αλήτης (1968)
Μυά ’Ιταλύδα απ’τήν Κυψέλη (1968)
*Η δασχάλα μέ τά ξανθά μαλλυά (1969)
Τό θΟμα (1969)
Τό λεβεντόπαυδο (1969)
*Η νεράυδα χαύ τό παλληχάρυ (1969)
’Η ώραύα τοΟ χουρέα (1969)
Μυά γυναύχα στήν Αντύσταση (1970)
Νάτανε τό 13 νάπεφτε σέ μας (1970)
’Αγάπησα μυά πολυθρόνα (1971)
’Η χόρη τοΟ ήλυου (1971)
Πύσω μου σ’εχω σατανά (1971)
Ό  βάλτος (1973)
*0 φαντασμένος (1973)
Οΰ βάσευς χαύ ή Βασούλα (1975)
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ΔΪΖΙΚΙΡΙΚΗΕ ΓίαΡΓΟΕ:
Γυά σένα τάν άγάκη μου (1960)
'Ο θάνατος τοΟ καλληκαρυοΟ '(1961)
Παγόδα (1962)
Ον, καθώς κρέκευ (1963)
Βαβυλωνία (1970)
ΔΙΡΜΙΚΗΣ Σ.:
Kdtv καί "Αβελ(Γυά τ<5 φυλό μυδς τσυγγάνας -1931) 
ΔΟΥΚΑΣ ΓΙΑΝΝΗΣ:
"Οταν κληγώνευ δ έρωτας (1930)
ΔΟΥΚΑΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
'Η έξοδος τοΟ Μεσολογγίου (1965)
ΔΟΥΚΑΣ ΚΩΣΤΑΣ:
Ου έννυακόσυου τής Μαρίνας
(σέ συνεργασία μέ τάν Θ.Σαντδ-1960)
Δέσκω (1962)
Γυά τάν άγάκη τοΟ καυδυοΟ μου (1963)
Μας ένώνευ δ κόνος (1964)
'Η ΜοΕρα μδς χτύκησε σκληρά (1965)
Τ’άδέρφυαίσέ συνεργασία μέ τάν Η.Καραγεωργυάδη- 1966) 
Συντρόμυα τά δνευρά μας (1967)
'Ελκίδες κού ναυάγησαν (1968) 
θά κάνω κίτρα τάν καρδυά μου (1968)
Καταραμένη ώρα (1968)
Δάκρυα καί δυκλοκεννυές (1969)
Παυδί μου, άγάκη μου (1969)
'Αναστενάζουν ου κενυές (1970)
Τό νησί τής αμαρτίας (1973)
Παρθενυκά σάρκα (1975)
ΔΡΙΤΣΑΣ ΚΩΣΤΑΣ:
Δυά κοθώνυα στά ναυτυκά (1952)
'0 γενίτσαρος (1953)
'Ο κακετάν - Σοροκάδας (1953)
Παντρεύουν τάν άγάκη μου (1965)
Χάυδω (1967)
ΔΡΟΣΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Δέν γνώρυσα μητέρα (1962)
ΕΛΕΥΘΕΡΙΟΥ ΝΑΠΟΛΕΩΝ:
Τά τρία μωρά (1955)
ΕΜΙΡΖΑΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Βλέκε Λουκυανάς (1970)
Μαρτυρίες άκά τάν Κύκρο (1974)
ΕΥΣΤΡΑΤΙΑΔΗΣ ΟΜΗΡΟΣ:
'Αθάνα, ώρα 12
(σέ συνεργασία μέ τάν Μ.Φραγγυουδάκη-1964)
Κάθε λυμάνυ καί καημάς (1964)
Γυατυ μ'έγκατέλευψες (1965)
Θύελλα σέ καυδυκά καρδυά(1965)
"Ηρωες (1966)
Ματώμένη γή (1967)
Στάν δάσκαλέ μας μέ άγάκη (1967)
’Εκυσημη άγακημένη (1969)
'Ερωτΰκό ξύκνημα (1969)
Κοντά σου γνώρυσα τάν άγάκη (1969)
"Οσο ύκάρχευ έρωτας (1969)
Πρόκληση (1970)
’Ανάλυκες άμαρτωλές(1971- κράκευταυ γυά τά 
''Ερωτυκά ξύκνημα" σέ μοντάζ τής καραγωγοΟ έταυρυας.) 
'ΕρωτομανεΕς (1971)
'Η ί,δυωτυκά μου ζωή (1971)
Δυαμάντυα στά γυμνά σου σώμα (1972)
Κυνηγημένου έραστές (1972)
Πυά θερμά άκά τάν άλυο (1973)
"Ενα έλεύθερο κορυτσυ (1974)
Τά καυδυά τών λουλουδυών (1974)
Τά είδωλα (Κατασκευαστές εί,δώλων-1975 )
Έρωτυσμάς καί κάθος (1975)
Ζώ γυά τάν έρωτα (1976)
’Ερωτυκά τελετά (1977)

ΖΑΝΙΔΗΣ Δ.:
"Ακρως άκάρρητον-ύκάθεσυς ‘Ερμής (1967)
ΖΑΠΑΤΙΝΑΣ ΝΙΚΟΣ:
‘Ιάκωβος καί Κυκή (1976)
ΖΑΡΠΑ TENU Άμερυκανός):
Ήλέκτραί1962-ιρλκευταυ γυά κυν/φυση τής καράστασης τοΟ 

‘ΕθνυκοΟ θεάτρου στάν 'Εκόδαυρο τά 1961). 
ΖΑΦΕΙΡΟΠΟΥΛΟΣ ΗΛΙΑΣ:
’Αγώνας
(σέ συνεργασία μέ τούς Δ.Γυαννυκάκουλο, Γ.Θανασούλα, 
θ.Μαραγκό, ♦.Ουκονομυδη καί Κ.Πακανυκολάου -1975) 
ΖΑΧΑΡΟΗΟΥΛΟΥ ΜΙΚΑ:
Δάφνυς καί Χλόη *66 (1966)
ΖΑΧΟΣ ΣΠΥΡΟΣ:
Νέος Παρθενώνας
(σέ συνεργασία μέ τούς Θ.Σκρούμκελο, Κ.Χρονάκουλο, 
καί Γ.Χρυσοβυτσυάνο -1975)
ΖΕΡΒΟΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Τά τέσσερα σκαλοκάτυα (1951)
’Η λίμνη τών κάθων (1958)
ΖΕΡΒΟΣ ΝΙΚΟΣ:
ΜαΟρο-δσκρο
(σέ συνεργασία μέ τάν Θ.Ρεντζή -1973)
ΖΕΡΒΟΥΛΑΚΟΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Γυά τά ψωμί καί τάν έρωτα (1959)
Τά σκίτυ τής άδονής (1961)
Νυχτοκερκατάματα ( Ή  κρυφά ζωά τής νύχτας-1964)
‘Αγάκη κού δέν σβύνευ δ χρόνος (Πυκρά ζωά-Πυκρά έκοχά- 
Παρθένες στούς βάλτουςί1969) · 1966)
'Υκοβρύχυο Πακανυκολής ('0 θρύλος τοΟ ‘40 -1970) 
Λυσυστράτη (1972)
Τά σκίτυ στούς βράχους (1974)
Τά γυμνά κεντρί (1975)
ΖΙΑΓΚΟΣ ΣΠΥΡΟΣ:
Μαλάμω (1960)
'Η Μκέτυ καντρεύεταυ (1961)
Κατρακύλυσμα στά βοΟρκο (Μεγάλη ζωά-1962)
Ζωά γεμάτη κάνο (1963)
Ζητυάνος μυδς άγάκης (1964)
Κατάρα μέ δέρνευ βαρυά (1965)
Μέ υδρώτα καί δάκρυα (1965)
Ξαναγύρυσε κοντά μου (1965)
Δέν είμαυ άτυμασμένη (1966)
Κατηγορώ τάν κουνωνυα (1966)
Ή  καραστρατημένη (1966)
‘Αντίο γυά κάντα (1967)
'Η ζωά ενός άνθρώκου (1968)
Ποτέ δέν είναυ άργά (1968)
Στάν ίλυγγο τής ζωής (1969)
Καλάβρυτα 1821 (1970)
'Ο θείος μου δ Ίκκοκράτης (1971)
Χρυσαυγή (1972)
‘Ο μοναχογυυάς μου δ άγαθυάρης (1973)
"Ενα-ένα-τέσσερα (1976)
ΖΩΓΡΑΦΑΚΗΣ ΣΤΕΛΙΟΣ:
Νταντά μέ τά ζόρυ (1959)
*0 καλάς μας άγγελος (1961)
Ό  δυάβολος κυ η ουρά του (1962)
"Οσα κρύβευ η νύχτα (1963)
Ό  Άρυστευδης καί τά κορυτσυα του (1964)
"Ερωτας στάν καφτά άμμο (1966)
Κολωνάκυ, δυαγωγά μηδέν (1967)
ΖΩΗΣ ΚΩΣΤΗΣ:
Συλουέττες (1967)
ΗΛΙΑΔΗΣ ΦΡΙ30Σ:
Νεκρά κολυτευα (1951)
Ρυρυκα (1951)
Τά άργανάκυ (1955)
ΓραφεΕο συνουκεσίων (1956)
Μκάρμκα Γυάννης δ Κανατδς (1957)
Τά καυδί τοΟ δρόμου (1957)
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Μέλχω (1958)
Γιά τήν άγάχη τής βοσκοχούλας (1959)
Πλούσιοι χωρίς λεφτ<ί(♦τωχεοίΙ μου άγάχη -1960) 
Μεσάνυχτα στή βίλλα Νέλλπ (1963)
Παλληκάρια τής χαντρειδς (1963)
ΗΛΙΟΠΟΥΛΟΣ ΝΤΙΝΟΣ:
Πρά χαντός ψυχραιμία,
(οέ συνεργασία ρέ τά Μ.Φωτόχουλο-1951)
"Οτι λάμχει είναι χρυσός 
(σέ συνεργασία μέ τάν Π.Φιλίχχου-1956)
ΘΑΛΑΣΣΙΝΟΣ ΓΡΗΓΟΡΗΣ:
Δές Τάλλας ΐ'κρέγκ 
ΘΑΛΑΣΣΙΝΟΣ ΕΡΡΙΚΟΣ:
'Ο καραγκιόζης (σέ συνεργασία μέ τά Β.Γεωργιάδη-1958) 
"Ενα νερά κυρά-Βαγγελιώ (1959)
Τά ραντε6οΟ τής Κυριακής (1960)
Τυφλός άγγελος (1960)
*0 θάνατος θά ξανάρθη (1961)
‘Η έχδίχηση τοΟ καβαλάρη ('0 καβαλάρης-1962)
'Ορφανή σέ ξένα χέρια (1962)
Προδορένη άγάχη (1962)
Κουράστηκα νά σ’άχοκτήσω (1063)
*0 μχαμχάς ρου κι εγώ (1963)
'Η Κύχρος στις φλόγες X 196*4)
Ό  χολύτεκνος (1964)
Φεύγω ρέ «ίχρα στά ζένα (196»*)
Δίχτυα τής ντροχής (1965)
Ή  Εύα δέν άράρτησε (1965)
Στοργή (1965)
Τό φυλαχτό τής ράνας (1965)
'0 χαχατρέχας (1966)
'0 χάνος τοΟ ρχεκρή (1966)
Καρδιές χού ξέρουν ν’άγαχοΟν (1967)
Ό  κόσρος τρελλάθηχε (1967)
Πάρε κόσρε (1967)
Κατάρα είν’ό χωρισρός (1968)
'0 τυχεράκιας (Θύριος, σουβλάκια καί χρο-χό -1968)
Τό αφεντικό ρου ήταν κορόίδο (1969)
Ξύχνα χορόιδο (1969)
'0 χαραρυθδς (1969)
*0 ξεροκέφαλος (1970)
*0 άρχιψεύταρος (1971)
Γιά ριά φούχτα τουρίστες (1971)
"Ενας ξένιαστος χαλαβιάρης (1971)
Μχούρ ταρατατζούρ (1972)
*0 τσαρλατάνος (1973)
"Ενας νομοταγής χολίτη$ 0.97*4)

ΙΩΑΝΝΑΤΟΣ ΑΝΔΡΕΑΣ:
Μιά γυναίκα φεύγει (1971)
Έχικίνδυνοι έρασταί (1972)
ΙΩΑΝΝΙΔΗΣ ΕΥΑΓΓΕΛΟΣ:
Μακάριος, ή· μεγάλη χορεία (1977)
ΙΩΑΝΝΟΠΟΥΛΟΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
*Η φωνή τής καρδιδς (19*43)
Βίλλα ρέ τά νούφαρα (19*45)
'Ο δρόρος ρέ τις ακακίες (195*4)
'Η μοΕρα γράφει τήν ιστορία (1957)
'Ο Φανούρης καί τό σόι του (1957)
Μιά τοΟ κλέφτη (1960)
Στρατιώτες δίχως στολή (1960)
ΙΩΣΗΦΙΔΗΣ ΧΑΡΑΛΑΜΠΟΣ:
Παράνορα ζευγάρια
(σέ συνεργασία ρέ τόν ’Αλ.Ντάιαμοντ -1973/
Τό γυρνά κορρί της γιά δόλωμα
(σέ συνεργασία ρέ τόν 'Αλ. Ντάιαμοντ -197*4)
Τό ρετιρέ τής Τζούλη
(σέ συνεργασία ρέ τόν Λέο Πολέρη -1977)
ΧΑΒΑΓΙΑΣ ΓΙΩΡΓΟΣ (Βάγιας Κ.Γιώργο^)
Άνίτα ή διεφθαρρένη (1975)
Δωράτιο 69 (1975)
Ή  βίλλα τής Μάρτιν (1976)
Τό ύχόγειο τής Λόλας (1976)
ΚΑΒΟΥΚΙΔΗΣ ΝΙΚΟΣχ 
Μαρτυρίες (1975)
ΚΑΖΑΚΟΣ ΚΩΣΤΑΣ :
’Ερωτική συρφωνία (1972)
KAZAN ΛΑΚΗΣ (Πέτρου Έλευθ.):
Καί οι χέυτε ήσαν χολασρένες(Τάφοι στήν άρρο-1968) 
'Αραρτωλές τσιγγάνες (1970)
Αυτές χού έστειλαν στό θάνατο (1970)
Μιά χαρθένα εκδικείται (1972)
Πειρασροί μιδς άνώραλης (1975)
ΚΑΚΟΓΙΑΝΝΗΣ ΜΙΧΑΛΗΣ:
Κυριακάτικο ξύχνηρα (195*4)
Στέλλα (1955)
Τό κορίτσι ρέ τά ραΟρα (1956)
Τό τελευταίο ψέρα (1958)

ΘΑΝΑΣΟΥΛΑΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:

ΕράΕκα (1960)
Ήλέχτρα (1962)
’Αττίλας ’7*4 (1975)
'Ιφιγένεια έν Αύλίδι (1977)
. ξενόγλωσσες ταινίες καί ξένες ιαραγωγές 
Ζορρχδς
'Ιακώβ καί 'Ιωσήφ

(σί συνεργασία ρέ τοάς Δ.Γιαννικάκουλο, Η.ΖαφειΔάκουλο,Όταν τά ψάρια βγήκαν ατά στεριά 
θ.Μαραγκέ, Φ.Οικονομιδη κας Κ.Πακανικολάου-1975)
ΘΕΟΔΟΣIΑΔΗΣ ΓΙΠΡΓΟΣ:
'Ερωτικά χαιχνίδια (1960)
ΘΕΟΔΟΡΟΠΟΥΛΟΣ ΑΓΓΕΛΟΣ:
Ή  ροΣρα μιδς 4ρφανάς (1963)
Μεγάλη ρου 4γά»η (1966) . . .
Ήβελε νά γι'νει βασιλι8ς(Ηεινε κοντά ρου άγα.ηρένη,- δ ν λ ρ ρδ r
θά τά κάψω τά λεφτά ρου (1968) 1967) ΚΑΛΙΑΣ ΑΝΔΡΕΑΣ
Φακίρης. 4 Ιταράτης κάκχορας (1969)

ΤραΛδες 
Χαμένο κορμί

ΚΑΛΑΠΟΘΑΚΗΣ ΛΥΚΟΥΡΓΟΣ:
’0 Μιχαήλ δέν έχει ψηλά (1922)
*0 έρως τής Κοντσέτας σώζει τόν Μιχαήλ (1923) 
'0 γάρος τής Κοντσέτας καί τοΟ Μιχαήλ (192*4)

Καυτές διακοχές (197*4) 
ΚΑΜΙΝΑΚΗΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:ΘΕΟΔΩΡΟΠΟΥΛΟΣ ΧΡΗΣΤΟΣ :

Τό ρεγάλο κόλχο(Ή έκτη ρέρα-1960)
ΘΕΟΣ ΔΗΜΟΣ:
Κιέριον (197*4)
Διαδικασία (1976)
ΘΩΜΟΠΟΥΛΟΣ ΑΝΔΡΕΑΣ:
Άλδεβαράν (1975)
ΘΩΜΟΠΟΥΛΟΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
'Η Λιλή καί 6 μουρντάρης 
(σέ συνεργασία ρέ τό Γ.Πολίτη-1959) 
ΙΑΤΡΟΥ ΕΡΡΙΚΟΣ:
Τσαρούχι, χιστόλι, χαχιγιόν (1957) 
ψράκουλας καί σία (1959)
ΪΠΠΕΚΤΖΗ ΙΧΣΑΝ
(ΤούρκοςX: Ζητιάνος στή Σταρχούλ (1931)

'Η έχανάσταση τοΟ 1821(Όδυσσεύς ’Ανδρούτσος -1929) 
ΚΑΜΠΑΝΕΛΛΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Μιά γυναίκα χωρίς ^τροχή (1965)
Τό κανόνι καί τ’αηδόνι
(1968-σέ συνεργασία ρέ τό Ι.Καρχανέλλη)
Τό ρεθύσι τής σάρκας 
ΚΑΜΠΑΝΕΛΛΗΣ ΙΑΚΩΒΟΣ:
’Η Χιονάτη καί τά έχτά γεροντοχαλλήκαρα (1960)
Τό κανόνι καί τ'άηδόνι (1970)
(σέ συνεργασία μέ τό Γ.Καμχανέλλη-1968) 
ΚΑΝΕΛΛΟΠΟΥΛΟΣ ΤΑΚΗΣ:
Ουρανός (1962)
'Εκδρομή (1966)
Παρένθεση (1968)
Ή  τελευταία άνοιξη (1972)
Τό χρονικό μι®£ Κυριακής (1975)
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ΚΑΠΕΤΑΝΑΚΗΣ ΣΥΜΕΩΝ:
’Αρχάδι 1866 (1976)
ΚΑΠΛΑΝΤΖΗΣ ΗΡΟΔΟΤΟΣ:
'Η αλήθεια είναι πικρή (1974)
ΚΑΠΠΑΣ ΠΛΑΤΩΝ:
Οί κολασμένοι (1953)
ΚΑΡΑΓΑΤΣΗΣ ΜΙΧΑΛΗΣ:
Καταδρομή (1946)
ΚΑΡΑΤΙΑΝΝΗΣ ΚΩΣΤΑΣ:
Τ<5 Αγρίμι (1960)
Τό νησί τής αγάπης (1960)
Μυρτιά (1961)
Γαμπρός γιά χλάμματα (1962)
Καταραμένη γενιά ('0 γερο-Δήμος -1962)
Κορόίδο γαμπρέ ('Aid τά ψηλά στά χαμηλά -1962)
Ή  μεγάλη θυσέα (1962)
'0 δρόμος μέ τά κόκκινα φώτα (1963)
'Ανεμοστρόβιλος (1964)
'Απαγωγή (1964)
Τά δίδυμα (1964)
*0 παράς xl ο φουκαράς (1964)
Td ρεμάλι τής Φωκίωνος Νέγρη (1965)
Τσακισμένη Από τήν Αρφάνια (1965)
Ή  Αρτίστα (1966)
'Η βουλευτίνα (1966)
Είσπράχτωρ 007 (1966)
'Η Κλεοπάτρα εν δράσει (’Η Κλεοπάτρα...ήταν 'Αντώνης 
Τά μυστικά τής αμαρτωλής ’Αθήνας (1966) -1966)
’Ανάμεσα σέ δυό γυναίκες (1967)
Βίβα Ρένα (1967)
'Η γόησσα (1967)
Δημότρη μου, Δημήτρη μου (1967)
*0 έξυπνάχιας (1967)
Ή  χοροίδάρα (1967)
Ή  ντροπιασμένη (Σαπίλα χαί αριστοκρατία -1967) 
Πατέρα χάτσε φρόνιμα (1967)
Τό πιό λαμπρό Αστέρι (1967)
'0 σπαγγοραμμένος (1967)
'Η χαρτοπαίχτρα ('Η χαρτορίχτρα -1967)
Ή  Αγάπη μας (1968)
‘0 γίγας τής Κυψέλης (1968)
Ή  ζηλιάρα (1968)
Τό κορίτσι τοΟ Λούνα-Πάρχ (1968)
'0 παλιάτσος (1968)
Τό πιό λαμπρό μπουζούκι (1968)
Ό  τρελλός τάχει τετρακόσια (1968)
Ό  άνθρωπος τής καρπαζιάς (1969)
'Η Αρχόντισα τής κουζίνας (1969)
Ένας άφραγκος ’Ωνάσης (1969)
Ένας μάγκας στά σαλόνια (1969)
'Ησαία μή χορεύεις (1969)
*0 Στρατής παραστράτησε (1969)
Ό  τζαναμπέτης (1969)
Τρείς τρελλοί γιά δέσιμο (1969)
Οι γενναίοι τοΟ βορρά (1970)
'0 δασκαλάκος ήταν λεβεντιά (1970)
'Εγώ ρεζίλεψα τόν Χίτλερ (1970)
28 Όχτωβρίου:ώρα 5.30 (1970)
'Εμπαινε Μανωλιό (1970)
"Ενας τρελλός γλεντζές (1970)
Κρίμα τό μπόΣ σου (1970)
'0 νάνος χαί οι 7 χιονάτες (1970)
Ή  ταζιτζοΟ (1970)
Οι τέσσερεις άσσοι(Οΐ άσσοι τοΟ γέλιου -1970) 
Φουκαράδες χαί λεφτάδες (1970)
Οί έγωιστές (1971)
’Εθελοντής στόν έρωτα (1971)
"Ενα Αγόρι άλλοόωτιχο Απ'τ’άλλα (1971)
'Η έφοπλιστίνα (1971)
Κάθε ναυάγιο χαί μιά κόλαση (1971)
Καταναλωτική κοινωνία (1971)
Μαντώ Μαυρογένους (1971)
Ό  Ηανωλιός ξαναχτυπά (1971)
'0 Ηανωλιός στήν Ευρώπη (1971)
'0 τρελλόπενητάρης (1971)
Ό  φαφλατάς (1971)

'Αγάπη μου πανόρια('Αγάπη μου ποΛιόγρια -1972)
Ό  άνθρωπος πού.γύρισε Από τή ζέστη (1972)
'0 άνθρωπος πού έσπαγε πλάκα (1972)
'Ο Αντιφασίστας (1972)
Άπό τ'Αλώνια στά σαλόνια (1972)
"Ενας τρελλός-τρελλός Αεροπειρατής (1972)
7 χρόνια γάμου (1972)
’Ερωτιάρης τοΟ γλυχοΟ νεροΟ (1972)
'Η προεδρίνα (1972)
Τί 30...τί 40...τί 50...(1972)
"Υβ-"Υβ (1972)
Χωρίς συνείδηση (1972)
Ό  αισιόδοξος (1973)
"Οργια σέ τιμή ευκαιρίας (1973)
Ταγκό 2001 (1973)
Τόν Αράπη κι άν τόν πλένεις, τό σαπούνι σου χαλάς (1973) 
"Εγκλημα στό Καβούρι (1974)
Έπαγγελματίες ρεμάλια (1976)
ΚΑΡΑΓΙΩΡΓΙΑΔΗΣ ΝΙΚΟΣ:
Τ'Αδέλφια
(σέ συνεργασία μέ τόν Κ.Δούκα -1966)
ΚΑΡΑΜΑΝΙΔΗΣ ΒΑΓΓΕΛΗΣ:
Τό γεφύρι τοΟ πεπρωμένου (1960)
ΚΑΡΑΜΠΟΤ ΦΡΑΝΣΙΣ:
ΓεΟσι Από έρωτα (1966)
ΚΑΡΥΔΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Μεγάλη αγάπη (1947)
Ερωτικό ταξίδι (1949)
Νά παιδί, νά μάλαμα
(σέ συνεργασία μέ τόν Π.Γιανναχό-1951)
ΚΑΡΥΔΗΣ-ΦΟΥΚΣ ΑΡΙΣΤΕΙΔΗΣ:
Θρίαμβος ("Οταν η μοίρα κυβερνά-σέ συνεργασία μέ τόν 

’Αλ.’Αλεξανδράκη (I960)
Ή  ’Αθήνα μετά τά μεσάνυχτα (1968)
ΚΑΣΗΣ ΚΟΥΛΗΣ:
Ή  Κρηιικοπούλα καί δ έλε»>θερωτής( Στή θύελλα τοΟ πολέμου 
'Η άριαγΛ (1969) -1959)
ΚΑΤΕΡΗΣ ΠΑΝΟΣ:
Τό τετράγωνο (σέ συνεργασία μέ τούς Γ.Κοχάλη,
Ν. Οικονόμου, Σ.Τζάκσον καί Κ. Τόσσιον -1964)
ΚΑΤΣΕΛΗΣ ΠΕΛΟΣ:
Δεσποινίς δικηγόρος (1933)
ΚΑΤΣΙΜΗΤΣΟΥΛΗΣ ΑΝΔΡΕΑΣ:
Γιά λίγη στοργή (1963)
Καρδιές στήν καταιγίδα (1963)
Πικρή μου αγάπη (1964)
'Αφήστε με νά ζήσω (1965)
Τιμωρία (1965)
"Αγγελοι τής Αμαρτίας (1966)
Δέν πουλάω τήν καρδιά μου (1967)
*Η ώρα τής δικαιοσύνης (1967)
Δρόσω, ή Αρχοντοπούλα (I960)
Κατηγορουμένη Απολογήσου (1968)
'Η λυγερή (1968)
"Ας μέ κρίνουν οι ένορκοι (1969)
Κυνηγημένη προσφυγοπούλα (1969)
'Ο παιχνιδιάρης (1970)
ΡαντεβοΟ μέ τούς δολοφόνους (1972)
Κάντέςδιακοπές (1976)
ΚΑΤΣΟΥΡΙΔΗΣ ΝΤΙΝΟΣ:
Έγκλημα στά παρασκήνια (1960)
Είμαι Αθώος (1960)
Ό. κύριος πτέραρχος (1963)
Τής κακομοίρας (1963)
Οι Αδίστακτοι (Εμείς οί καννίβαλοι -1965)
Σύντομο διάλειμμα (1966)
Ένας Βέφγος γιά άλες τίς δουλειές (1970)
'Ο Θανάσης,δ 'Ιουλιέτα καί τά λουκάνικα (1970)
Τί έκανες στόν πόλεμο Θανάση (1971)
Θανάση πάρε τ'δπλο σου (1972)
'0 άνθρωπος πού έτρεχε πολύ (1973)
'Ο Θανάσης στή χώρα τής σφαλιάρας
(σέ συνεργασία μέ τόν Π.Γλυκοφρύδη *1976)
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ΚΑΨΑΛΗΕ ΓΙΩΡΓΟΣ:
'Επικίνδυνη Αποστολή (1961)
Ευτυχώς χωρίς δουλειά (1963)
ΚΑΨΑΣΚΗΣ ΣΩΚΡΑΤΗΣ:
Μιά λατέρνα, μιά ζωή (1958)
’Ερωτικές ιστορίες (1959)
Ή  Λίζα τύσχασε (1959)
’Αγάπη χαί θύελλα (1961)
’ΑστροναΟτες γιά δέσιμο (1962)
Οι γαμπροί τής Ευτυχίας (1962)
Καζανύβας (1963)
'Ο ταυρομάχος προχωρεί (1963)
Δίψα γιά ζωιΐ (196*1)
’Ερωτικές βιταμίνεςίΕξωτικές βιταμίνες -196*+)
’Ο τελευταίος πειρασμός (196*+)
Περάστε τήν πρώτη τοΟ μηνύς (1965)
Πικρή ζωή (.1965)
0̂ ζεστές μήνας Αύγουστος C1966)

ΚΕΦΑΛΑΣ ΧΡΗΣΤΟΣ:
’Η κρουαζιέρα (1968)
'0 λιποτάκτης (Μανδραγύράς -1969)
ΚΗΣΣΑΝΔΡΑΚΗΣ. ΝΙΚΟΣ:
Οί, τουρίστες (1963)
ΚΙΤΤΟΥ ΘΕΚΛΑ:
Κύπρος, η άλλη πραγματικότητα
(σέ συνεργασία μέ τ<5ν Λ.Παπαδημητράχη-1976)
ΚΟΚΚΟΛΗΣ ΓΙΑΝΝΗΣ:
’Αγωνία γιά τύν έρωτα (1969)
Σάρχα μέ σάρχα (1971)
Μεταμορφώσεις (1973)
Τ<5 πειραματόζωο (1975)
ΚΟΚΚΟΛΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Τ<5 τετράγωνο
(σέ συνεργασία μέ τούς Σ.Τζάχσον, Ν.Οικονόμου, Κ. 
Τύσσιο χαί Π.Καττέρη-196*+)
ΚΟΛΛΑΤΟΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
*0 θάνατος τοϋ ’Αλεξάνδρου (1966)
ΚΟΛΛΙΑΤΣΟΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
’ΕχεΕνοι πού ξέρουν ν ’Αγαπούν (1968)
ΚΟΝΙΤΣΙΩΤΗΣ ΚΛΕΑΡΧΟΣ:
'Η 'Αθήνα χή νύχτα (1962)
ΚΟΝΤΑΒΗΣ ΒΑΣΙΛΗΣ:
Σαχαφλιδς(Στά Τρίχαλα στά δυύ στενά -1967)
*0 Μενούσης (1969)
Μαυρύλυχοι τού βουνού χαί τοΟ χάμπου (1970) 
Σταυραετοί στά μέτωπα (1970)
ΚΟΝΤΕΣ ΤΖΩΝ:
Τά χέρια (1962)
ΚΟΝΤΟΓΙΑΝΝΗΣ ΑΝΔΡΕΑΣ:
*0 άχρηστος τής χοινωνίας(Μοιραίοι δρύμοι- 
σέ συνεργασία μέ τ<5ν Ν. Οίχονομύπουλο -1956) 
ΚΟΥΝΔΟΥΡΟΣ ΝΙΚΟΣ:
Μαγική πόλις (1965)
*0 δράχος (1956)
Οί, παράνομοι, (1959)
Τύ ποτάμι, (1959)
Τύ ποτάμι (1960, σέ μοντάζ τής παραγωγού εταιρίας) 
Μικρές Άφροδίτες (1963)
Τά τραγούδια τής φωτιάς (1975)
Vortex ή τύ πρύσωπο τής Μέδουσας (1971)
ΚΟΥΝΕΛΑΚΗΣ ΜΙΧΑΛΗΣ:
Τά γαλάζια χεριά (1930)
ΚΟΥΡΚΟΥΛΑΚΟΥ ΛΙΛΑ:
Τύ νησί τής σιωπής (1958)
Στήν πύρτα τής χολάσεως(Ό κομήτης τού ΧάλεΟ -1960) 
'Ελευθέριος Βενιζέλος (1965)
ΚΟΥΤΟΥΛΗΣ ΓΙΑΝΝΗΣ:
'Εσμέ η τουρχοπούλα (1972)
ΚΡΙΣΤΑΟΥΝΤΟ ΦΡ. (Ίταλύς):
Ξαναγύρισε Αγάπη μου
(σέ συνεργασία μέ τύν Α.Μαρνέζο-1956)

ΚΡΙΣΤΙΑΝ ΤΖΩΝ(Χριστοδούλου Γιάννης):
Μάγια ή τσιγγάνα (19**3)
'Εξύρμησις (19**5)
Σιωπηλή σύρραξις(Διπλή θυσία-19**5)
Οι φτωχοδιάβολοι (196**)
'Η έπιστροφή τής Μήδειας (1968)
Τύ φρούριο τΟν άθανάτων (1971)
"Ενας υπέροχος άνθρωπος (1971)
’Επιχείρησις "Κράίπε"ό τάφος τού Γ'Ράιχ 
('0 Ρύμμελ έπεσε στήν Κρήτη -1972)
Τύ χρυφύ σπίτι τής 'Αγγέλας (1972) 
ΚΥΡΙΑΚΟΠΟΥΛΟΣ ΠΑΥΛΟΣ: Δές Τέλεγχαν Λού
ΚΥΡΙΑΚΟΠΟΥΛΟΣ ΧΡΗΣΤΟΣ:
"Ενας Έλληνας στύ Παρίσι (1959)
Λάθος στύν έρωτα (1961)
Πονεμένη μητέρα (1962)
’Εμείς τά μπατιράχια (1963)
Είναι μεγάλος δ χαϋμύς (196**)
Δέν μπορούν'νά μάς χωρίσουν (1965)
Προδομένη (1965)
Ή  αχάριστη (1966)
'0 Μελέτης στήν άμεσο δράση (1966)
*0 μπαμπάς μου ό τεντυμπύύς (1966)
"Ενας άπένταρος λεφτάς (1967)
Ό  μεθύσταχας τού λιμανιού (1967)
Ή  παιχνιδιάρα (’Η χολπατζού -1967)
Οί, μνηστήρες τής Πηνελύπης (1968)
'0 πεθερύπληχτος (1968)
Ή  λεωφύρος τής προδοσίας (1969)
'0 πρύσφυγας (1969)
'0 μεγάλος ένοχος (1970)
'Η τύχη μου τρελλάθηχε (1970)
Αυτοί πού ξέχασαν τύν όρχο τους (1971)
‘0 δρύμος τών ηρώων (1971)
Ή  ζαβολιάρα (1971)
"Ερωτας χαί προδοσία (1972)
Κλεμμένος έρωτας (1972)
Τά χρόνια τής όργής (.1972)
ΚΥΡΟΥ ΑΔΩΝΙΣ:
Τύ μπλύχο (1965)
ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥ ΓΙΩΡΓΟΣ:
"Ανθρωπος γιά δλες τίς δουλειές (1966)
5.000 ψέματα (1966)
ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥ ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ:
Διαμάντω (1961)
"Αγγελοι τού πεζοδρομίου (1962)
Μάνα, χάνε χουράγιο (1962)
Ζητείται τίμιος (1963)
Θεέ μου, δύς μου τύ φως μου (1963)
Σταυραετοί (1963)
"Εχλαψα πιχρά γιά σένα (196**)
’Ορφανή στούς πέντε δρύμους (196**) 
Προιχοθήρες (196**)
Ή  ζωή μου άνήχει σέ σένα (1965)
Κλαίω χαί σ’αναζητώ (1965)
ΤοΟ χωρισμού ό πύνος (1963)
"Οταν οί. γυναίχες αγαπούν (1967)
Ό  πουλημένος (1967)
'Αργυρώ, ή προδομένη τσελιγχοπύύλα (1968) 
Μεγάλες αγάπες (1968)
Τύσα όνειρα στούς δρύμους (1968)
'Ωραία Αίγιώτισσα (1968)
’Αδούλωτη ράτσα (1969)
Μαριώ, ή κατατρεγμένη βοσχοπούλα (1969)
'Η μεγάλη άνάσταση (1969)
♦ίλησέ με πρίν φύγεις γιά πάντα (1969)
Γύρω μου γχρεμίστηχαν όλα (1970)
Χριστινιώ, ό θρύλος μιάς Αγάπης (1970)
'Η άρχύντισσα τού χάμπου (1971)
’Ηλιογέννητη (1971)
Τρελλά χορίτσια, Απίθανα Αγόρια (1911)
Πιύ τρελλοί χαί Απύ τούς τρελλούς (1972) 
'Υπέροχες νύφες...χορύίδα γαμπροί (1972) 
"Αγουρη σάρχα (1973)
Τύ Ατελιέ τής μαντάμ Ρύζας (197**)
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Μχουζάνκα άλά...'Ελληνικά (1974)
Τό αμαρτωλό τρίο (1975)
6 διεστραμμένες ζητοΟν δολοφόνο (1976)
ΚΩΣΤΕΛΕΤΟΣ ΟΔΥΣΣΕΑΣ:
'Ο χειρασμός (1957)
*0 Γιάννος χι ή Παγώνα (1959)
Τό χαμένα (1960)
Ματωμένα στέφανα (1961)
Λίγο χρίν ξημερώσει (1963)
*0 Γιάννης τίίχανε θάλασσα (196*+)
Διαζύγιο άλά...'Ελληνικά (1964)
Κάθε χαΟμός χαί δάχρυ (1964)
'0 λαγοχόδαρος (1964)
Έξιλέωσις (1965)
Πόνεσα χολύ γιά σένα (1965)
Δοκιμασία (1966)
Κάνε τόν κόνο μου χαρά (1966)
Κάχοια μάνα αναστενάζει (1966)
Μαζί σου γιά χάντα (1966)
Τό σχίτ ι τών άνέμων (1966)
Τώρα χοό φεύγω άχ'τή ζωή (1966 
"Αν μιλοΟσε τό χαρελθόν μου (1967)
Αύτή χοό δέν λύγισε (1967)
Θέλω νά ζήσω στόν ήλιο (1967)
Τό χρήμα ήταν βρώμικο (1967 
Καταραμένη άγάχη (1968)
Πήρε ό άνεμος τά όνειρά μου(Πιχραμένα χείλη -1968) 
Αγωνία (1969)
Τό όνειρο τής Κυριακής (1970)
Σέ ικετεύω άγάχη μου (1970)
Ή  σκλάβα (1970)
*0 ΣταΟρος είναι χονηρός (1970)
’Αδέλφια μου, άλήτες, χουλιά (1971)
Μιά γυναίκα, μιά άγάχη, μιά ζωή (1971)
Ό  άγνωστος έχείνης τής νύχτας (1972)
Σ’έχω άνάγχη άχόψε χολό (1973)
ΛΑΖΑΡΙΔΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
*0 μχαμχάς έχχαιδεύεται (1953)
ΛΑΘΟΥΡΟΠΟΥΛΟΣ ΧΡΗΣΤΟΣ:
"Εγκλημα στήν 'Ομόνοια (1962)
ΛΑΜΠΡΙΝΟΣ ΑΝΤΡΕΑΣ:
Τό κορίτσι μέ τά χαραμύθια (1956)
Διαχοχές στήν Αίγινα (1958)
Ματωμένο ηλιοβασίλεμα (1959)
Ταξίδι μέ τόν έρωτα (1959)
Τής μιδς δραχμής τά γιασεμιά (1960)
Τό χαρχουζάχι (1962)
Οί ύχερήφανοι (1962)
"Ενας Βλάχας μέ χατέντα (1963)
ΛΑΜΠΡΟΥ ΑΓΓΕΛΟΣ:
‘Η 'Ελλάς χωήίς έρείχια (1964)
Πανευρωχαίχοί άγΟνες (1970)
ΛΑΣΚΟΣ ΟΡΕΣΤΗΣ:
Δάφνης χαί Χλόη (1931)
Ραγισμένες καρδιές (1945)
Ή  ωραία τοΟ Πέραν (1953)
Γχόλφω (1955)
'Η άγνωστος (1956)
Γεραχίνα (1958)
Μαχρυά άχ’τόν χόσμο (Γιατί έφυγες μαχρυά άχό τό ζωή 
'Η φτώχεια θέλει χαλοχέραση (1958) -1958)
Νά ζήσουν τά φτωχόχαιδα (1959)
Σαραχατσάνισσα (1959)
’Αντίο ζωή (1960)
Νύχτες στό Μιραμάρε (1960)
Τό έζυχνο χουλί (1961)
Φτωχαδάχια χαί λεφτάδες (Μοντέρνοι άριστοχράτες-1961 
Οι χαραμοφάηδες (1961)
'0 γαμιρός μου 6 διχηγόρος (1962)
Οί γυναΣχες θέλουν ξύλο (1962)
Δέχα μέρες στό Παρίσι (1962)
Δυό μάνες στό σταυρό τοΟ χόνου (1962) 
λαφίνα (1962)
Μήν είδατε τόν Παναή (Καταζητείται 6 Βέγγος -1962) 
Ζήλεια (1963)

Μιχροί χαί μεγάλοι έν δράσει (1963)
Τρίτη χαί 13 (1963)
Τύφλα νάχει 6 Μάρλον Μχράντοί'Ο Βέγγος έρωτιάρης -1963) 
"Αλλος γιά τό έχατομμύριο (1964)
*0 έαυτούλης μου (1964)
*0 έμίρης χαί 6 χαχομοίρης (1964)
Κόσμος χαί χοσμάχης (1964)
Μχετόβεν χαί μχσυζούχι (1965)
'0 ούρανοχατέΒατος (1965)
Πράχτορες 005 έναντίον Χρυσοχόδαρου (1965)
Τό χρόσωχο τής ημέρας (1965)
Νά ζή χάνεις ό νά μή ζή (1966)
Φουσχοθαλασσιές (1966)
'0 γεροντοχόρος (1967)
Τό χορίτσι τής άργής (1967)
'0 μόδιστρος (1967)
'0 μχοϋφος (1967)
Νυμφίος...άνύμφευτος (1967)
Τό χλοίο τής χαρδς (1967)
Γιά χοιόν χτυχδ η χουδούνα (1968)
Δάφνις χαί ΧλόηίΟί μιχροί έρασταί -1968)
*0 τσαχχίνης (1968)
'0 χαζομχαμχδς (1968)
Τό στραβόξυλο (1969)
'0 άετός τών σχλαβωμένων (1970)
'0 άχίθανος (1970)
Τό ίϊχαιδί τής μαμδς (1970)
Διαχοχές στήν Κύχρο μας (1971)
Κρεβατομουρμούρα (1971)
Τά όμορφόχαιδα (1971)
Τής ζήλειας τά χαμώματα (1971)
ΛΑΦΗΣ ΠΑΝΟΣ:
Οι έχιχίνδυνοι (1964)
ΛΕΙΒΑΔΙΤΗΣ ΑΛΕΚΟΣ:
'Εκατό χιλιάδες λίρες (1948)
ΛΕΛΟΥΔΑΣ Γ.:
Τό λάβαρο τοϋ '21 (25η Μαρτίου 1821- 1929)
ΛΕΝΤΖΙ ΟΥΜΠΕΡΤΟ , .,ΛΚβΧ
(’Ιταλός): Μιά ’Ιταλίδα στήν Ελλαδα (1958)
ΛΕΠΕΝΙΩΤΗΣ ΤΗΛΕΜΑΧΟΣ 
Ό  Λιονταρής χαί τά χασαχάχια (1915)
.ΛΙΑΜΠΟΣ ΧΡΥΣΟΣΤΟΜΟΣ:
Χωρίς ίδανιχά (1965)
Ή  λεωφόρος τοΟ θανάτου (1966)
Σέζ 13 μχοφόρ (1970)
Διεστραμμένοι άχό τή γέννα τους

( Ή  άμεσος όράσις έν συναγερμω-1973)
*0 άνώμαλος (1975)
Στήν χαγίδα τοΟ σέξ χαί τοΟ έγχλήματοζ (.1975) 
ΛΙΑΡΟΠΟΥΛΟΣ ΛΑΜΠΡΟΣ:
Τό άλλο γοάμμα (1976)
ΛΟΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Οί κατατρεγμένοι (1962)
'0 γυρισμός τοΟ στρατιώτη (1966)
Τζέϋν Έυρ (1967)
'Αφροδίτη, τό κορίτσι χού χόνεσε (1968)
Δέν έχω δοόμο νά διαβώ (1968)
ΛΟΥΚΑΚΟΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
*0 κονεμένος τραγουδιστής (1956)
ΛΟΥΜΟΣ ΓΙΑΝΝΗΣ:
Τό λαγιαρνί (Τό τραγούδι τής φλογέρας -1930)
Στέλλα Βιολάντη (1931)
’Αγάχη στό βουνό
(1933, χρόχειται γιά τό"λαγιαρνί" σέ ηχητική έκδοση) 
ΛΟΥΠΑΣ ΣΤΑΘΗΣ:
)"Ετσι κανείς σάν άγαχήσει (1931)
ΛΥΚΑΣ ΠΕΤΡΟΣ:
Τό κορίτσι τοΟ *17 (1969)
Θέμα συνειδήσεως (1973)
ΛΥΧΝΑΡΑΣ ΚΩΣΤΑΣ:
'Ενώνει 6 χόνος δυό καρδιές (1965)
Κάνε με χρωθυχουργό (1965)
Φτωχός, άλλά τίμιος (1965)
Ή  άδελφή μου θέλει ξύλο (1966)
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Κλεμμένη άγάεη (1966) 
φμφης 6 άχτόεητος (1966)
ΜΑΚΕΔΩΝ ΠΕΤΡΟΣ:
Βάρεμά χατάρα 6 δμχασμός (196Θ)
ΜΑΛΛΤΑΡΑΧΗΣ ΜΑΡΚΟΣ:
'Ο άχαμρευτος (1970)
ΜΑΔΡΑΣ ΑΧΙΛΛΕΑΣ:
Μαρμ'α Πενταγμώτμσσα (1929)
*0 ρίγος τής ’Αθήνας (1931)
ΜΑΝΘΟΥΛΗΣ ΡΟΒΗΡΟΣ:
Ή  χυρμα δήμαρχος (1960)
Ομχογένεμα Παεαδοεοόλου (Βοήθεμα...μέ εαντρεόουνε 
Υηλά τά χέρμα Χότλερ (1962) -1960)
Πρόσωεο μέ ερόσωεο (1966)
ΜΑΝΙΑΤΗΣ ΣΑΧΗΣ:
Μέγαρα(σέ συνεργασμα μέ τ<5ν Γ.Τσεμεερόεουλο -1974) 
Μάνη (1975)
ΜΑΝΟΥΣΑΚΗΣ ΒΑΣΙΛΗΣ:
Τό σόμελεγμα (1976)
ΜΑΝΟΥΣΑΚΗΣ ΚΩΣΤΑΣ:
"Ερωτας στοός Αμμόλοφους (1958)
Προδοσία (196*+)
*0 φόβος (1966)
ΜΑΝΟΥΣΑΚΗΣ ΜΑΝΟΥΣΟΣ:
Βαρθολομαίος (1972)
Ομ Αρχοντες (Τ’είχες Γμάννη, τ’είχα εάντα -1977) 
ΜΑΡΑΓΚΟΣ ΘΟΔΩΡΟΣ:
Λάβετε θέσεμς (1973)

ΜΑΤΣΑΣ ΝΕΣΤΟΡΑΣ:
'Η 'Ελληνμ'δα χαμ ό έρωτας (1962)
Τά σχαλοεάτμα τής ζωής (1962)
’Αθώα ή ένοχη (1963)
Τ<5 μεροχάματο τοΟ εόνου (1963)
"Ολα χαμ τή ζωή μου άχόμη (1963)
Τά εαλμόεαμδα (1963)
Δρόμος χωρμς σόνορα (196*0 
Τό χορότσμ τής Κυρμαχής (1964)
Δόσχολομ δρόμομ (’Αγωνμα στή ζωή -1965)
*0 έεανασέάτης (1965^
*0 μετανάστης (1965)
"Αν όλες ομ γυναζχες τοΟ χόσμου (1967)
Ομ ρμ'ζες τοΟ τόκου μας (1975)
Μέγας ’Αλέξανδρος -

Ανάμεσα στό θρόλο χαμ τήν μστορμα (1977) 
ΜΑΥΡΙΚΙΟΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
Πολεμόντα (1975)
ΜΑΥΡΟΜΜΑΤΗΣ ΒΑΣΙΛΗΣ:
Σχμές στήν άμμο (1970)
ΜΑΥΡΟΠΑΝΟΣ ΚΥΡΙΑΚΟΣ:
'Ηδονή χαμ εάθος (1960)
ΜΑΧΑΙΡΑΣ ΗΛΙΑΣ:
Μμα' ξένη εέρασε (1959)
Τό ματωμένο εέελο (’Η όχμά -1960)
Σουσουράδα (1960)
’Η νεράμδα τής Μάνης (1961)
Σαεφώ ή Λεσβμα (1961)
’Αναστασμα (1962)’Αγώνας ,

(σέ συνεργασμα μέ τούς Δ.Γμαννμχόεουλο, Η.Ζαφεμρόεουλο, Ενωμένομ στή ζωή χαμ στό θάνατο (1964) 
Γ.Θανασοόλα, Φ.Οί,χονομμδη χαμ' Κ.Παεανμχολάου -1975) Ρημαγμένο σιμ'τμ (1965)
ΜΑΡΓΑΡΙΤΗΣ ΚΩΣΤΑΣ
ΤοΟ Κουτροόλη δ γάμος (1962) 
ΜΑΡΙΟΛΗΣ ΒΑΣΙΛΗΣ:
"Ενας ζόρμχος δεχανέας (1964) 
’0 Ψαρόγμαννος (1966) 
ΜΑΡΚΕΤΑΚΗ ΤΩΝΙΑ:
’Ιωάννης ό βμ'αμος (1973) 
ΜΑΡΚΙΔΗΣ ΝΙΚΟΣ:
"Ερως αγρότου

Σεαραγμός (1965)
Χωρμσμός (1965)
Άδμχμ'α (1966)
*0 εροδότης (1967)
Χαμδάρμ ώρα 3.30: Αεοδράσατε (1967) 
’0 Γοργοεόταμος (1968)
*0 δοσμλογος (1970)
Γράμμος (1971)
ΜΕΛΕΤΟΠΟΥΛΟΣ ΤΑΣΟΣ:
’Ανομχτή θάλασσα (1954)

(σέ συνεργασμα μέ τοός Θ.Νμχολέρη χαμ Μ.Σχομνδ -1927) ΆλλοΟ τά χαχαρμσματα (1960)
Μάρχ Γχάρσον , ΜΕΛΙΣΣΙΝΟΣ ΒΑΓΓΕΛΗΣ:
(σέ συνεργασμα μέ τοός Θ.Νμχολέρη χαμ Μ.Σχομνδ -1927) 'Εκυχεμρησμς: δρμα χοντρέ (1966) 
’0 Μάρχ εολυτεχνμτης ’Αχό λαχτάρα σέ λαχτάρα (1967)
(σέ συνεργασμα μέ τοός Θ.Νμχολέρη χαμ Μ.Σχομνδ-1927) Μανωλάχης ό τεντυμεόΰ (1967)
ΜΑΡΚΙΔΗΣ ΣΤΡΑΤΟΣ:
"Ενα χορέτσμ εοό τά θέλεμ δλα (1973)
’0 χόχλος τής άμαρτμ'ας (1973)
Ηδονή (1975)
Ή  λεσβμα (1975)
*0 εεμρασμός μμδς μμχρής (’Η εόρνη -1976) 
ΜΑΡΝΕΖΟΣ ΑΛΕΒΑΝΔΡΟΣ:
Φυγή (1963)
Παμδμ μου, δέν άμάρτησα (1964)
ΜΑΡΝΕΖΟΣ ΑΡΗΣ:
Ξαναγόρμσε Αγάεη μου
,(σέ συνεργασμα μέ τόν Φ.Κρμστάουντο -1956) 
ΜΑΡΟΣ ΒΑΣΙΛΗΣ:
Ή  τραγωδόα τοΟ Αμγαμου (1961)
ΜΑΡΤΕΛΛΙ ΦΙΛΙΠΠΟ ( ’ Ιταλός):
Κβό Βάντμς Σευρμδμών(1912)
*0 Σευρμδόν...χαμαμλέων (1913)
*0 Σευρμδόν...μεέμεης (1913)
Οί. δυό τυχερομ (1914)

*0 μεαχαλόγατος (1968)
’0 φμγουρατζής (1968)
*Η γεννμά τών ηρώων (1970) 
ΜΕΡΑΒΙΔΗΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
*0 ερμγχμψ τών ’Αθηνών
(σέ συνεργασμα μέ τόν Π.Μεεχέ -1932
ΜΕΡΙΤΖΗΣ ΘΑΝΑΣΗΣ:
Μμά νόχτα στόν εαράδεμσο (1951)
Τό χλεμδμ τής εύτυχμας (1953) 
ΜΕΤΑΒΑΣ Κ.:
’0 εαλμάτσος τής ζωής (1930)
ΜΗΚΑΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
Τά δυό εόδμα σ’ένα εαεοότσμ (1969) 
ΜΗΛΑΣ ΝΙΚΟΣ:
Ρωξάνη, η ’Οδόσσεμα τοΟ σέξ (1976) 
ΜΙΖΡΑΧΙ ΤΟΓΚΟί Αμγόετμος):
Δόχτωρ ’Εεαμεμνώνδας (1937)
"Οταν ό σόζυγος ταξμδεόεμ

Ή  τόχη τής Μαροόλας(σέ συνεργασμα μέ τόν Ζ.Χέε -1919)(Στμς έννμά τοΟ μαχαρμτη -1938) 
ΜΑΣΤΟΡΑΚΗΣ ΝΙΚΟΣ: Προσφ.υγοεοόλα (1938)
Τά εαμδμά τοΟ δμαβόλου (1975) ΜΙΧΑΗΛ ΠΑΝΤΕΛΗΣ:
Τό χορμτσμ βόμβα (1976) ’Αμαρτωλά νεμδτα (I960)
ΜΑΤΑΡΑΓΚΑΣ ΑΛΕΚΟΣ: ΜΙΧΑΗΛΙΔΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Ό  σαδμστής (1968) *0 έεμσχέετης (1973)
Τά χορόμδα,δ βαλμ'τσα τους χαό έγώ U969) ΜΙΧΑΗΛΙΔΗΣ ΚΩΣΤΗΣ:
MATE ΡΟΥΝΤΟΛΦίΓάλλος): 76 ua0po στ®Χυ (1968)
* * % * ΜΟΥΖΑΚΙΩΤΗΣ ΝΙΚΟΣ:Αλμχη (1963) Άεοελάνησμς (1973)
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^ Γ ζ α τ ο γ ΛΗΜΗΤΡΗΕ » v v c ^ a a i a  V i xoJs Μ.Ναρχίδη χαΰ Η.Ιχουνδ -1927)
“ tZ^ p d " ( 1 9 7 Í )  ΝΙΚΟΛΟΠΟΥΛΟΣ ΜΙΧΑΛΗΣ:
ΜΠΑΚΑΣ ΚΩΣΤΑΣ: Όχου φχώχευα χαυ’ φυλάχυμο (19S7)
Td φυνχανάκυ (1972) Καχά Χάθοε μχαμιάε (1959)
ΜΠΑΚΟΠΟΥΛΟΣ ΤΑΚΗΣ: "Ανχρα «έλω vi «υγμή (1959)
"Η θύελλα χέρασε Td γυμνά μονχέλο (1960)
(Σχάχωσα γυά χήν χυμή μου -1993) ’0 νάθοε (1961)
Παυδυά χήε ’Λθήναε (1997) Έζυχνου χαΰ χοράϋδα (1962)
ΜΠΑΧΑΤΟΡΗΣ ΚΩΣΤΑΣ': ^ 7 “ οί δνδρε£ (1971)
ΓχάΧφω (1919) ΝΟΒΑΚ ΙΑΣΩΝ:
ΜΠΕΚΕΣ Π. : Δυά χάσμου (.ai συνεργασυ’α μέ xdv Γ.θυΧυ'χχου -1999)
Ό  «ρΰγχυψ χώυ Αθηνών Ρωμέϋχη χαρδυά (1953)
(1932-σέ συνεργασυα μέ χδυ Δ.ΜεραΒΰδη) φυνχανάχυ (1955)
ΜΠΕΤΣΟΣ ΛΕΩΝΙΔΑΣ: ΝΟΒΑΚ ΜΑΥΡΙΚΙΟΣ:
Td δρδμα ένάε ιαχέρα (1963) 'Η Έλλάε χοΟ 1939 όμυλεΣ (1939)
ΜΠΙΛΑΡΙΚΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ: ’Οχυρά 27 (1999)
Td ημερολάγυο χής χαχοχήε (1962) Καχέσχρεψα μυά υάχχα xd ζωή μου (1951)
ΜΠΙΛΙΛΗΣ ΝΙΚΟΣ: Όρχυ’σχηχα έχδυ’χηση (1952)
Πολι) θερμέε χαυ χράθυμεε Yod 4λα (1975) Πρέχευ υά χά χανχρέψουμε (Σάυ xá χουλάχυα -1953)
ΘεοΟ χλδσμαν έυ χυ 4 φχωχάν (1976) Μανοάλα, θέλω νά «ήσηε (1957)
ΜΠΙΜΠΕΛΑΣ ΝΑΣΟΣ: Kxpdvuo χοάχλα (1959)
'Αθήνα, 4 xXoxd χί)ε οδοΟ ΣχαδυΌυ (1969) Td μυσχυχά χής χαχηγορουμένηε ( 1958)
ΜΠΟΝΙΑΚΟΣ ΜΙΧΑΛΗΣ: Γι-ά xdv άγα’χη μυδε όρρανήε (1960)
’Ολου θά ζάυουμε (1979) ΝΟΛΛΑΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
ΜΠΟΝΤΙΚΟΥΛΗΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ: ΈμεΣε οϋ άμαρχωλοΰ (Έρωχεε χοΟ χαλοχαυρυοΟ -1966)
Ό  Βυασμάε μυδε χαρθέναε (Παρασχραχημένπ «αρθένα-σέ ΝΟΜΙΚΟΣ ΓΙΩΡΓΟΣ: 
συνεργασυα vi χοώε Ν.Οϋχονάμου χαΰ Σ.Τζάχσον -1968) Τηλεφωνήσαχε oxd 100 (1969)
ΜΠΟΡΓΚΕΖΙΟ ΚΑΡΛΟΣΙ' Ιχαλάε): Πρίχευ vd «ήσευε 4γάχπ μου (1965)
Md vi άφήνευε μαυοϋλα (1968) eIp°l ,0,: ,0''° (19δ6) ,
ΜΥΛΩΝΑΚΟΣ ΗΛΙΑΣ: Ετ* »«ώφλυ τ(1ε μοΣροε (1966)
Νευ&τα στ<5 *εζοδρ<5μυο( Κολασμένα νευδτα στ<5 κεζοδρέμυο JoO χωρυς άγα*π (1970)
Φτωχά μου οχουργυχάχυ (1965) -1 9 6 9) Ευαε χυ'χχυ vi φυλάχυμο (1971)
* Ηδονή χυ έχδυχηση (1970) ΘΟμυοε ένανχυον Τσυχσου 1971)
Ό  χάχλοε χήε άνωμαλυ'αε (1971) Πουλημένεε «αρθένεε U971) .
•Η σάρχο «ροσχάςευ (1971) Γεννήθηχαν χολασμένεε (1973)
Εχή χώρο χοΟ ηΧυου (Βυασμάε μεχά φάνου -1971) Exd δυχχυα χήε ανωμαλυαε (1973)
*Λμαρχωλέε σχέσευε (1972) Δ.υοσχροφάε (1979)
•Κολασμένα χαθάρμαχα (1972) Δυεσχραμένο χρυγωυο (1979)

’ί: ?■'*„ “Tsí.¡ <;s»(ίχήυ 4δονή χοΟ έγχΧήμαχοε-1973) ^  oou γνώρίσα τΛλ) U975)
Άληθυνή Λδουή (1979) ΝΟΥΣΙΑΣ ΜΑΡΙΟΣ:
Η αμαρχυα oxd χορμυ Χίε (1979) Hi ,εβερ<55, vd μάλαμα (1959)
Αυωμαλεε «αραυσθήσευε 1979 ΝΤΑΪΑΜΟΝΤ ΑΛΕΒ:
Δυεσχραμμέυεε γυναΣχεε (1979) Παράνομα ςευγόρυα
, LCOTl>0l*,'J νου χ (σέ συνεργασία μέ xdv Χ.Ίωσηφέδη -1973)
Ηδονή γυά χρεΣε (1979) T(j γυμνή χορμυ’ χπε Υυά δήλωμα

Td φυλήδονο χορμυ 7Πε (1979) (<j¿ ouv vi TÓV χ.Ίυχ,η,ΰδη -1979)
Αμορχωλέε σχέσευε (1975) Γνμνά χαθάρμαχα (1975)
Γεάσπ άιά (ιδονή (1975) ·Η Εδα άμάρχησε áxd xd 15 χηε (1975)
Γυναίκες toó ζπτονίσαν τον έρωτα *Ενα «ερέεργο ζευγάρυίΓνώρυσα ττ̂ ν ήδονιΐ -1976)
(Ot Ανωμαλες-Γυναϋκες «οι3 ζητοΟσαν τιΐν ήδονή-1975) tQ ιεορασμ(ίς μυδς ,αντρεμένης (1976)
Td χορμέ σου...oxd «ορμυ μου (1975) ΝΤΑΪΦΑΣ ΙΩΝ:
Μέλυ oxd χορμυ χηε “ 979> Δολλίρεα «oC 5νευρα (1956)
Η χρυχη σχέση χοΟ σέξ (1975) δολοφένοε άγαχοΟσε χολν) (1960)
Td σημαδυ ( Ερωχυχή υ.ερένχαση -1976) Ndvo* ( W 60)
Ιχυγμέε έρωχυχοΟ υχαροξυσμοΟ (1976) οί >L 4 εενε,έε (1962)
ΜΩΥΣΕΙΔΗΣ ΣΤΥΛΙΑΝΟΣ: ·0 ίρ(;τ0|. 6p(fll0S (1963)
Ή  Βυ’α (Αϋχου’ xod «έχασαν xdv θεά -1958) Ηι̂  geoydsa 0Tdv χαράδευσο (1969)

Ξ ί*  -  - -  —  sra js*i5a-’·ΝΙΚΟΛΑΙΛΗΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ: Κραυγή γυναυχών (Μήδευα) (1977) (ξενάγλυχιση)
Η γυναΣχα μου χρελλάθηχε (1966) ΗΤΕΛΕΡΝΟ ΓΙΩΡΓΟΣ (Δελέρυοε Γ.):
ΝΙΚΟΛΑΪΔΗΣ ΝΙΚΟΣ: ‘Η ώραΰα χήε Ρον!μεΧηε(Σάυ χΔε Μαλάμω γυά vepd-1962)
Ευρυδυχη ΒΑ-2037 (1975) <0 Μ^Ηχ05 το9 ¿γμλήμαχοε χβυ’ χήε χυμωρέαε (1977)
ΝΙΚΟΛΑΪΔΗΣ ΣΠΥΡΟΣ: Οϋ νονού’ χήε νΟχχαε (1977)
Ό Γολγοθβε μυδε όρφανδε ΝΤΟΥΡΟΣ ΘΥΜΙΟΣ :
(σέ συνεργαοΰα μέ xdv Ν.Δαδήρα -1959) Ζηχώνχαε χήν χύχη σχά «ένα (1967)
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ΟΙΚΟΝΟΜΙΔΗΣ ΦΟΙΒΟΣ:
’Αγώνας
(σό συνεργασία yd τούς Δ.Γιαννιχόπουλο, Η.Ζαφειρόπουλο 
Γ.θανάσουλα, θ.Μαραγκό καί Κ.Παπανιχολάου -1975) 
ΟΙΚΟΝΟΜΟΠΟΥΛΟΣ ΝΑΣΟΣϊ 
Ό  άχρηστος τής κοινωνίας 
(ΜοιραΣοι δρόμου), σό συνεργασία 
μό τόν Άν.Κοντογιάννη -1956)
’Αλύγιστη στή ζωή (1964)
ΟΙΚΟΝΟΜΟΥ ΝΙΚΟΣ:
Τό τετράγωνο
(σό συνεργαάόα μό τούς Π.Κατόρη, Γ.Κοκκόλη,Στ.Τζαχσον 
και Κ.Τόσσιον -1964)
'Ο βιασμός μιδς παρθένας 
(Παραστρατημόνη παρθόνα-σό συνεργασία μό 
τούς Δ.Μποντιχούλη καί Σ.Τζάχσον -1967)
Οί έρασταί τοΟ μεσαίου τοίχου
(σό συνεργασία μό τόν Σ.Τζάχσον-1968)
'0 κοΟκλος (σό συνεργασία μό τόν Σ.Τζακσον -1968)
Τό προ-πό και τα μπουζούκια
(σό συνεογασια μό τόν Σ.Τζακσον -1968)
ΠΑΛΑΜΙΩΤΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Τό τρίπτυχο τής άμαρτιας (Μικρό κλουβί -1972)
ΠΑΛΛΗΣ ΒΥΡΩΝ:
Θύελλα στό σπίτι τών ανόμων (1967)
'Η ώρα τής άλήθειας (Τό σπίτι των ανόμων -1969) 
ΠΑΝΑΓΙΩΤΟΠΟΥΛΟΣ ΝΙΚΟΣ:
Τά χρώματα τής "Ιριδος (1974)
ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ ΘΑΝΑΣΗΣ:
' Επί έσχατη προδοσία 
(σό συνεργασία μό τόν Α.Παπαηλία -1968) 
ΠΑΠΑΔΑΝΤΩΝΑΚΗΣ ΑΝΤΩΝΗΣ:
Νύχτα χωρίς ξυμέρωμα(κάλλιο αργά παρά ποτό -1941)
'Η άνθοπώλις τών ’Αθηνών (1945)
Ή  Κρήτη στίς φλόγες (1947)
Γερμανική περίπολος στήν Κρήτη (1949)
Μιά τοΟ κλόφτη (Είδύλιο στήν Αιδηψό -1949)
Απαγωγή στήν Κρήτη

(1951, πρόκειται γιά μεταποίηση τής ταινίας
" Ή  Κρήτη στις φλόγες". 

"Αγγελος μό χειροπόδες (1952)
ΤρεΣς δραπότες τοΟ φρενοκομείου (1954)
Κυνηγώντας τόν έρωτα (1956)

Τό φτωχόπαιδο (1965)
Γαβριόλλα, ή αμαρτωλή τής ’Αθήνας (1966)
Πονηρός πράκτωρ, Καραγκιόζης (1966)
,Τό συρτάκι τής αμαρτίας (1966)
’Από τά 'Ιεροσόλυμα μό άγάπη (1967)
Πράκτωρ Κίτσος χαλεΣ...Γαστούνη (1967)
"Εμπαινε Κίτσο (1968)
"Ενας ιππότης μό τσαρούχια (1968)
Καρδιά πού λύγισε άπ’τόν πόνο (1968)
Τά ζόνα χόρια είναι πικρά (1968)
Γαμπρός άπό τή Γαστούνη (1969)
Γιά ένα ταγάρι δολλάρια (1969)
Κουρόλι τής ζωής (1969)
’Μάρθα Α γυναίκα τοϋ πόνου (1969)
’Ακόμα μιά φορά πρίν ξεψυχίσω (1970)
"Ενα μπουζούκι αλλιώτικο άπ’τ’άλλα (1970)
"Ενας Κίτσος στά μπουζούκια (1970)
"Ενας χίππυς μό τσαρούχια (1970)
Δυό μοντέρνοι γλετζόδες(θί χαλοπερασάχηδες -1971) 
'Εφοπλιστής μό τό ζόρι (1971)
Ό  καμαριέρης τής μπουζουξοΟς (1971)
Μιά ζωή χωρίς άγάπη (1971)
Ό  πατούχας (1971)
Φλογισμένη σάρκα (1971)
'0 άνθρωπος-ρολόΣ (1972)
"Ενας γαμπρός πολλά Βαρύς (1972)
'0 Πούσκας τών Πετραλώνων (1972)
Ό  πρίγκιπας τής άγορδς (1972)
Τό πιό γρήγορο μπουζούκι (1973)
'Η σπηλιά τής αμαρτίας (1975)
ΠΑΠΑΛΙΟΥ-ΧΑΤΖΗΜΙΧΑΛΗ ΜΑΙΡΗ:
Ό  αγώνας τών τυφλών (1975)
ΠΑΠΑΜΙΧΑΛΗΣ ΒΙΩΝ:
’Αδούλωτοι σκλάβοι (1946)
ΠΑΠΑΝΙΚΟΛΑΟΥ ΚΩΣΤΑΣ:
Άγώνας(σό συνεργασία μό τούς Δ.Γιαννιχόπουλο, Η.Ζαφει- 
ρόπουλο, Γ.θανάσουλα, θ.Μαραγκό καί Φ.Οίχονομίδη -1975) 
ΠΑΠΑΝΙΚΟΛΑΟΥ ΜΙΧΑΛΗΣ:
Συννεφιασμένοι ορίζοντες (1968)
ΠΑΠΑΝIΚΟΛΟΠΟΥΛΟΣ ΚΩΣΤΑΣ:
’Αγάπησα ένα προδότη (1969)
ΠΑΠΑΣ ΑΛΚΗΣ:
Ψιτ...κορίτσια (Κορίτσια τής παντρειδς -1959) 
ΠΑΠΑΣΤΑΜΑΤΑΚΗΣ ΑΝΔΡΕΑΣ:
Δραπότες τοΟ Μπουλκός (1969)

ΠΑΠΑΔΑΤΟΣ ΜΕΜΑΣ: ΠΑΠΑΤΑΚΗΣ ΝΙΚΟΣ:
"Ενας Γερμανός στά Καλάβρυτα (1970) 
’Οργισμένη γενιά (1972)
ΠΑΠΑΔΗΜΗΤΡΑΚΗΣ ΛΑΜΠΡΟΣ:
Κύπρος, η άλλη πραγματικότητα 
(σό συνεργασία μό τή Θ.Κίττου-1976) 
ΠΑΠΑΔΗΜΟΥΛΗΣ ΧΡΗΣΤΟΣ:
Τό τραγί τοΟ τρελλοΟ (1974)
ΠΑΠΑΖΟΓΛΟΥ ΒΑΣΙΛΗΣ:
Μίσος (1963)
'0 ψευτο-θόδωρος (1963)
ΠΑΠΑΗΛΙΑΣ ΑΓΓΕΛΟΣ:
’Επί έσχάτη ποοδοσία
(σό συνεργασία μό τόν Θ.Παπαγεωργίου -1968) 
Τό πέρασμα (1973)
ΠΑΠΑΚΩΝΣΤΑΝΤΗΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
'Ολοκαύτωμα (1971)
Σουλιώτες (1972)
Πολεμισταί τής ειρήνης (1973)
ΠΑΠΑΚΩΣΤΑΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
"Οσο υπάρχουν γυναΣχες (1959)
Στέγνωσαν τά δάκρυά μας (1961)
Ό  Σταμάτης καί ό Γρηγόρης (1962)
Τό γέλιο Βγήκε άπό τόν παράδεισο (1963) 
Μεγάλο αμάρτημα (1963)
'Αδικημένη (1964) 
θά ζήσω γιά σένα 0.965)
Αολίτες τής ’Αθήνας (1965)
Τό τελευτάΣο δάκρυ (1965)

Οι Βοσκοί (Οί βοσκοί τής συμφοράς -1967) 
ΠΑΡΑΣΚΕΥΑΣ ΗΛΙΑΣ:
Σδς ζητοΟν στό τηλέφωνο (1934)
Στά κύματα τοΟ Βοσπόρου (Τό μπαρμπεράκι -1934)
Μιά ζωή ξαναρχίζειίσό συνεργασία μό τόν Κ.Γαζιάδη 
Οί άπάχηδες τών 'Αθηνών (1950) -1947)
'0 άγαπητικός τής βοσκοπούλας (1956)
"Ερως, φτώχεια καί κομπίνες (1956)
Δύο αγάπες, δύο κόσμοι (1958)
Κόφι,γλόντι καί φιγούρα (1958)
"Οταν τό μίσος κυβερνδ (1959)
Κασσιανή (1960)
Στήν Κύπρο άρχισε η άγάπη μας (1960)
Τό νησί τών πειρασμών (1961)
Οί άσσοι τής τράκας (1962)
Φτωχοί κομπιναδόροι (1962)
'Ανάμεσα σό δυό άγάπες (1963)
Αυτοί πού ξέχασαν τό Θεό (1964)
ΠΑΡΑΣΧΑΚΗΣ ΠΑΥΛΟΣ:
Θυσία (1966)
Ό  νόμος τής ζωής (1967)
'Ο Κίτσος καί τ’άδόλφια του (1968)
'Ορκίζομαι, είμαι αθώα (1968)
Ή  άρχόντισσα τοΟ λιμανιοΟ (1969)
’Αγάπησα μιά άγνωστη (1970)
'Η άριστοχράτισσα κι 6 αλήτης (1970)
Γαμπροί άπό τήν Άμόριχα (1970)
Τά Βήματα τής φωτιδς (1971)
Γνωριμία μό τή σάρκα (1971)



574

Δάκρυα γοά έναν άλάτη (1971)
Ό  κάου-μκάΟ τοΟ Μεταζουργεόου (1971)
Mud νταντά καο τέζα δλοο (1971)
Δαόμονες της βόας καό τοΟ σέζ (1972)
ΚατπγορΟ τά ζωά (1972)
Μορέλλα, δ σάρκα τής ηδονης (1972)
Μκάρμκαρα, μοά κολασμένη φάση (1972)
Φλογισμένα κορμοά στάν Ελογγο της άμαρτόας (1972) 
Κολασμένες ψυχές στά δάχτοα της ηδονης (1973) 
Αί,μολόα δ διεστραμμένη (1974)
Βρώμικες κυροες (1975)
Έρωτοκά ζευγάροα (1976)
Τά κορότσοα (1976)
ΠΑΡΗΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
θέλω κόσω τά καοδό μου (1969)
ΠΑΥΛΙΔΗΣ ΣΤΕΛΙΟΣ:
Call colect (1973)
Ό  τοΣχος Λ «Ος κοάστηκε δ Ραμάν Γκρός (1977) 
ΠΕΤΡΙΔΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Τά καοδό τοΟ μεθάστακα (1961)
Σαράντα καλληκάροα (1961)
"Αν έχεος τάχη(Ό ένας στοάς δάο -1964)
Χωρόσαμε ένα 6εολονά(1966)
To χο άν γεννήθηκα φτωχές (1967)
Ό  Νταβέλης (1969)
Τά καοδοά τοϋ λομανοοϋ (1969)
’Λροστοτέλης ό έκοκάλαοος (1970)
ΠΕΤΡΟΠΟΥΛΑΚΗΣ ΓΙΑΝΝΗΣ;
Πρωτευουσοάνοχες κεροκέτεοες (1956)
Μηδέν κέντε (1958)
’Εκοστροφά άκ"τά μέτωκο (1959)
ΠΕΤΡΟΥ ΕΛΕΥΘΕΡΙΟΣ:
Δές Καζάν . Λάκης
ΠΙΕΡΑΛΙΖΙ ΑΛΜΠΕΡΤΟ (Ίταλάς):
Τά δρομάκο τοΟ καραδεόσου (1944)
ΠΤΕΡΗΣ ΑΡΓΥΡΗΣ;
'Ο χατάδοχος (1972)
ΠΙΤΣΙΟΣ ΚΩΣΤΑΣ;
Τά δάκρυα μου είναι, καυτά (1965)
Ή  φωνή μοας αθώας (1965)
Δάκρυα όργης (1967)
ΠΛΥΤΑ ΜΑΡΙΑ (Μ.Πλυτδ-Χατζηνάχου):
’Αρραβωνοάσματα (1950)
Ή  λάκαονα (1951)
'Ο βαφτοστοκάς (1952)
Εύα (1953)
Τά χορότσο της γεοτονοδς (1954)
Ή  δοάκοσσα της Πλαχεντόας (1956)
Τζόκ, κερόκτερο χαό άγάκη (1957)
Μάνο γοά μοά νάχτα (1958)
Ναυάγοα της ζωής (1959)
"Αντρας είμαο χαό τά κέφο μου θά κάνω (1960)
’Ηρθες αργά (1961)
'Ο λουστρδκος (1962)
Ό  άσωτος (1963)
'Ο ανήφορος (1964)
'Ο νοχητής ('0 χαταχτητής-"Ετσο θέλεο ό θεάς -1965) 
‘Ανάμεσα σέ δάο γυναίκες (1967)
'0 έμκοράχος (1967)
'Η άγνωστη της νάχτας (1970)
ΠΟΛΕΜΗΣ ΛΕΟ(Πολέμης Λεωνόδας):
Γυμνά χόμαορα(Μοά καρθένα μκαλαντέρ -1973)
Τά ρετορέ της Τζοάλης
(σέ συνεργασόα μέ τάν X.’Ιωσηφόδη-1977)
ΠΟΛΙΤΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Ή  Λολά καο' ό μουρντάρης
(σέ συνεργασόα μέ τάν Γ.Θωμάκουλο -1959)
ΠΡΙΝΕΑΣ Γ.:
Έλληνοκά ραψωδόα (1932)
ΠΡΩΤΟΠΑΠΑΣ ΓΡΗΓΟΡΗΣ*:
"Αν δζερες καοδό μου...(1960)
ΡΑΜΗΕΛΑΝΤ ΑΡΘΟΥΡ-ΜΑΡΙΑ( Γερμανάς):
"Ετσο γεννήθηκε μοά μεγάλη άγάιη (1968)

ΡΕΝΤΖΗΕ ΘΑΝΑΣΗΣ:
Μαϋρο-άσιρο (σέ συνεργασία μέ τόν Ν.Ζερβό -1973) 
Βιο-γραφία (1975)
ΡΕΤΖΙ ΜΑΡΙΟ(’Ιτβλίς)!
Σεζομανία (1972)
ΡΕΤΣΙΛΑΣ ΜΑΡΙΟΣ:
’Αχοστολό θανάτου (1968)
'Ως τόν τελευταία στιγμό (Τό μεγάλο χαιχνίδι -1972) 
Σατανάδες τής νύχτας (1973)
'Ο γυιός μου 6... (197*0 
Όχέυ φίλε (1974)
ΡΗΓΙΝΟΣ ΠΑΝΟΣ:
Ποιός θά κρίνει τόν κοινωνία (1961)
Μό Βαράτε όλοι μαζί (1962)
ΡΗΓΟΠΟΥΛΟΣ Σ .:
'Υχέροχη όχτασία (1962)
ΡΙΤΣΟΣ ΒΑΣΙΛΗΣ:
'Ο χροεστός τοΟ χωριοΟ (1973)
ΡΟΝΤΟΣ ΝΙΚΟΣ:
'Ο χορός τών βρώμικων έραστών (1976)
ΡΟΥΜΑΝΑΣ ΤΡΕΝΤΥ:
'Εχιχείρησις Δούρειος ίχχος (1966)
Ζαβολιές (1969)
ΣΑΚΕΛΛΑΡΙΟΣ ΑΛΕΚΟΣ:
Παχούτσι αχό τάν τόχο σου (1946)
Μαρίνα (1947)
Οι Γερμανοί ξανάρχονται (1948)
’Εκείνες χού δέν χρέχει ν’άγαχοΌν (1951)
Ό  άλλος (1952)
’Ενα βότσαλο στό λίμνη (1952)
Σάντα Τσιχίτα (1953)
Δεσχοινίς έτών...39 (1954)
Θανασάχης ό χολιτευόμενος (1954)
Οι χαχατζήδες (1954)
Λατέρνα, φτώχεια χαί φιλότιμο (1955)
Ούτε γάτα, ούτε ζημιά (1955)
'Η χαφετζοΟ (1956)
Δελησταύρου χαί υιός (1957) ·
'Η θεία αχό τό Σικάγο (1957)
Λατέρνα, φτώχεια χαί γαρύφαλλοίΦούστα κλαρωτό -1957) 
Τής νύχτας τά χαμώματα (1957)
’Ενας ήρως μέ χαντοΟφλες (1958)
Ή  χυρά μας ή μαμμό (1958)
*0 'Ηλίας τοϋ 16ου (1959)
*0 Θύμιος τάχανε θάλασσα (1959)
Τό ξύλο βγήκε άχό τόν Παράδεισο (1959)
Τά χίτρινα γάντια (1960)
ΜαχρυχωσταΕοι χαί Κοντογιώργηδες (1960)
*Η 'Αλίκη στό ναυτιχό (1961)
’Αλλοίμονο στούς νέους (1961)
Χαμένα όνειρα (1961)
Ή  νύφη τδσχασε
(Μέ χαίρνετε μαζί σας, χαραχαλώ; -1962)
’Οταν λείχει ή γάτα (1962)
Πολυτεχνίτης χι έρημοσχίτης (1963)
*0 φίλος μου 6 Λευτεράχης (1963)
Χτυχοχάρδια στό θρανίο (1963)
Τό δόλωμα (1964)
Θά σέ χάνω βασίλισσα (1964)
Ή  σωφερίνα (1964)
Μοντέρνα Σταχτοχούτα (1965)
Ύχάρχει χαί φιλότιμο (1965)
’Η χόρη μου ή σοσιαλίστρια (1966)
’Ολοι οι άνδρες είναι ίδιοι (1966)
Καλώς ήλθε τό δολλάριο
(Όταν ό στόλος βγήκε στό στεριά -1967)
Ό σχαγγοραμένος (1967)
Ό  χακετάν-Φάντης Μχαστούνι (1968)
Ό  Ρωμηός έχει φιλότιμο (1968)
Ό  στρίγγλος χού έγινε αρνάκι (1968)
‘Η θεία μου ό χίχισσα (1970)
Τί χάνει ό άνθρωχος γιά νά ζόσει (1970)
Ζητείται έχειγόυτως γαμχρός (1971)
Ή  κόμησσα τής Κέρκυρας (1972)
’Η Ρένα είναι όφ σάιντ (1972)
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ΕΑΝΤΑΣ ΘΑΝΟΣ:
Ου έννυακόσυου τής Μαρυνας
(σέ συνεργασυα μέ τόν Κ.Δούκα -1960)
Μδς κρύβουν τόν ηλυο (Τ’άγρύμυα -1963)
’Η κουνωνυ'α μδς άδυκησε (1967)
Κυ'τσος, μένυ xat σουβλάκυα(1968)
ΣΑΡΡΗΕ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Μονεμβασυ'αί'Η ζωή μου σοΟ άνήκευ -1964) 
ΣΕΙΛΗΝΟΣ ΒΑΓΓΕΛΗΣ:
Kat ot 14 ήσαν υπέροχου (1965)
Ό  Αδελφής μου δ λόρδος (1966)
'Ο άλύγυστος (1967)
*0 γαμπρός μου δ προυκοθήρας (1967)
Μυνυ φούστα Mat καράτε (1967)
Πέντε γυναΣκες γυά εναν άντρα (1967)
ΕΕΚΟΥΕΝΕ ΓΥΡΙ(Τσεχοσλοβάκος):
Έπυτάφυος γυά εχθρούς Mat φυλους (1966)
"Ερωτες στή Λέσβο
('0 θάνατος έχασε τ<5 παυχνύδυ -1967)
ΣΕΡΝΤΑΡΗΣ ΒΑΓΓΕΛΗΣ:
Λήστευα στήν 'Αθήνα (1969)
Ζήτημα ζωής Mat θανάτου (1972)
Συμμορυα έραστών (1972)
Τό κορυτσυ Mat τ’δλογο (1973)
Στά δύχτυα τοΟ τρόμου
(σέ συνεργασία μέ τόν Ν.Δαδήρα -1973)
ΣΚΑΛΕΝΑΚΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Δυπλοπεννυές
("Ερωτες, ζήλευες καυ δυπλοπεννυές -1966)
Ντάμα σπαθύ (1966)
"Αχ! αυτή ή γυναίκα μου (1967)
Βυζαντυνή ραψωδυα (Imperiale -1968)
Έπυχευρησυς 'Απόλλων (1968)
Θυμήσου αγάπη μου (1969)
Τό νησύ τής 'Αφροδυτης (1969)
ΣΚΛΑΒΟΣ ΑΥΓΟΥΣΤΟΣ:
Τό τάμα τής Άννούλα ( 1951 >
0 κατήφορος μυδς δρφανής(1960)
^ νΛΑΒΟΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
Τά νευδτα θέλουν έρωτα (1961)
Τό πυθάρυ (1962)
Τό μεγάλο μυστυκό (1963)
ΣΚΟΥΛΟΥΔΗΣ ΜΑΝΩΛΗΣ:
"Ενας ντελυκανής (1963)
ΕΚΡΟΥΜΠΕΛΟΣ ΘΑΝΑΣΗΣ:
Νέσς Παρθενώνας
(σέ συνεργασυα μέ τούς Σ.Ζάχο, Κ.Χρονόπουλο καυ 
Γ.Χρυσοβυτσυάνο -1975)
ΣΜΑΡΑΓΔΗΣ ΓΙΑΝΝΗΣ:
Τό κελλυ μηδέν (1975)
ΣΠΑΘΟΠΟΥΛΟΣ ΚΙΜΩΝ:
Τό δνευρο τοΟ παλυατζή (1957)
Κάυν Mat "Αβελ (1931)
ΣΠΕΝΤΖΟΣ ΧΡΗΣΤΟΣ:
'Αμάρτησα γυά τό παυδυ' μου (1950)
Έτσυ έσβησε η ζωή μου (1952)
Νύχτες τής Αθήνας (1954)
ΣΠΗΛΙΩΤΗΣ Π.:
Μή κλάψευς γυά μένα (1961)
Συγχώρεσέ με αγάπη μου (1964)
ΕΠΥΡΟΥ ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ:
Ή  φλόγα τής έλευθερύας 
( Ή  χώρα μου στούς ουρανούς-'Ο δρόμος 
τής έλευθερυας -1952)
ΣΤΑΜΑΤΟΠΟΥΛΟΣ ΓΙΩΡΓΟΣ ( Άρυ'ων Γυώργος):
Ot τρακαδόρου τής ’Αθήνας('θ τροβαδοΟρος 
τής ’Αθήνας -1956)
Συγχώρεσέ με παυδυ μου (1957)
Χωρυς μητέρα (1961)
Τά παυδυά τής Μανταλένας (1963)
Ή  γέφυρα ΐής άμαρτυ'ας (1964)
"Οταν ή μοίρα προστάζευ (1964)
Ot άσυνεύδςτου (1966)
Τό μυστυκό μυδς μητέρας (1966)

Σ’έχω πάντα στήν καρδυά μου (1967)
"Ονευρο απατηλό (1968)
'Η λυτανεύα τών ηρώων (1970)
ΣΤΑΜΠΟΥΛΟΠΟΥΛΟΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
'Ανουχτή έπυστολή (1969)
ΣΤΡΑΝΤΖΑΛΗΣ ΚΩΣΤΑΣ:
"Ολα γυά τό παυδυ' της (1958)
Θυσυάστηκα γυά τό παυδυ μου (1960)
Ή  φτωχούλα καυ τό βασυλόπουλο (1960)
'Ο Γολγοθάς μυδς άθώας (1961)
Μάνα -μου τόν άγάπησα (1961)
Μδς Μλέφανε τήν Γκόλφω (1961)
‘Αγνή κυ άτυμασμένη (1962)
Κλδψε φτωχή μου καρδυά (1962)
Δυεστραμμένου (1963)
Εζναυ σΜληρός δ χωρυσμός (1963)
Μάνα μου παραστράτησα (1963)
Τόν βρήκαμε τόν Παναή (1963)
"Επλεψα τήν γυναΣκα μου (1964)
"Ενα παυδυ χωρύς δνομα (1964)
Ό  καταφερτζής ('0 Βέγγος,.. δραγουμάνος -1964)
Μάνα, γυατύ μέ «γέννησες (1964)
Σχολή γυά σωφερυνες ('0 Βέγγος σωφεράτζα -1964)
Χωρύς γονεΣς κυ άδέλφυα (1964-Χωρύς ουκογένευα)
Γυατύ γεννήθηκα φτωχή (1965)
Τό θαΟμα τής Μεγαλόχαρης (1965)
ΠαΣζε μπουζούκυ μου γλυκό (1965)
Φως, νερό, τηλέφωνο, ουκόπεδα μέ δόσευς (1966)
Σήκω χόρεψε συρτάκυ (1967)
Δέν θά ξεχάσω ποτέ τήν μορφή σου (1968)
*0 μαχαραγυδς (1968)
‘Ο ναύτηδ τοϋ Αύγαύου (1968)
Καυνούργυα μέρα χάραζε (1969)
Στήν πόλη αγαπηθήκαμε (1971)
ΣΤΡΑΤΗΓΟΣ ΣΤΕΦΑΝΟΣ:
'0 Άλή-Πασας κυ ή κυρά-Φροσύνη (1959)
Στό κατώφλυ τής άμαρτύας (1961)
Έταυρύα θαυμάτων (1962)
Κατατρεγμένου τής μοΣρας (1964)
ΣΦΗΚΑΣ ΚΩΣΤΑΣ:
Μοντέλλο (1974)
Μητροπόλευς (1975)
ΣΧΟΙΝΑΣ ΜΑΡΚΟΣ:
Έρως αγρότου
(σέ συνεργασύα μέ τούς Ν.Μαρκύδη καύ Θ.Νυκολέρη -1927) 
Μάρκ Γκάρσον
(σέ συνεργασυα μέ τούς Ν.Μαρκυδη καυ Θ.Νυκολέρη -1927) 
'Ο Μάρκ πολυτεχνύτηδ
(σέ συνεργασυα μέ τούς Ν.Μαρκυδη Θ.Νυκολέρη-1927) 
ΤΑΛΛΑΣ ΓΚΡΕΓΚ(θαλασσυνός Γρηγόρηδ):
Τό ξυπόλητο τάγμα (1954)
’Αγυούπα (Τό κορύτσυ τοΟ κάμπου -1957)
’Απαγορευμένη άγάπη(Κατηγορούμενος έρωτας -1958) 
Κατάσκοπου στό ΣαρωνυκόίΈπυχευρησυς Σκάυμπολτ -1967) 
ΤΑΣΙΟΣ ΠΑΥΛΟΣ:
Φτωχολογυά (1965)
Παράνομου πόθου (1966)
Χαμένη εύτυχύα (1966)
’Ανχύζηλου (1967)
Πληγωμένα νευάτα (1969)
Ναυ μέν, αλλά... (1972)
Οΰ προστάτες (1973)
Τό βαρύ πεπόνυ (1977)
ΤΑΤΑΣΟΠΟΥΛΟΣ ΣΤΕΛΙΟΣ:
Κουνωνυκή σαπυλα (1932)
Ή  μαύρη γή (1952)
ΓυναΣκες δυχως ανδρες
(Τό νησύ των άνέμων-Θά σέ περυμένω πάντα-1954) 
"Ερωτας μέ δόσευς (1959)
Ζάλογγο, τό κάστρο τής λευτερυδς (1959)
Λύγκος δ λεβέντης (Λύγκος δ άρχυληστής -1959)
Πώς περνούν ου παντρεμένου (1959)
'0 Μήτρος κυ δ Μητρούσης στήν 'Αθήνα 
ίΔουλευές τοΟ ποδαρυοΟ-1960)
Τά ντερβυσόπαυδα (1960)
Έζομολόγησυς μυδς μητέρας (1962)
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Οΐ τρείς σωματοφύλακες (1962)
Td χριστούγεννα τοΟ άλιωτη (1962)
Οΐ κατεργάρηδες (1963)
Οΐ σκανδαλιάρηδες (1963)
Ό  μεγάλος δρκος (1965)
"Οταν σημάνουν οΐ χαμκάνες (1965)
Αιχμάλωτοι τοΟ ιενρωμένου (1966)
"Αγρια ιάθη (1967)
'Η κόρη μου ή ψεύτρα (1967)
'Η θυσία μιδς γυναίκας (1969)
Στόν ίσκιο τοΟ θεοΟ (1969)
"Αν δρουν «λούσιος (1970)
Δυό έξυινα κορόιδα (1970)
Δύο τρελλοί κι δ ατσίδας (1970)
Καυτά, ψυχρά κι Ανάτοδα (1971)
Πώς καταντήσαμε Σωτήρη (1972)
ΤΕΓΟΠΟΥΛΟΣ ΑΠΟΣΤΟΛΟΣ:
Κακετάνιος γιά κλάμματα
(σέ συνεργασία μέ τόν Κ.Χατζηχρήστο -1961)
Τό ιαιδί τής ιιάτσας
(σέ συνεργασία μέ τόν Κ.Χατζηχρήστο -1961)
'0 Μιχαλιός τοΟ 14ου συντάγματος 
(σέ συνεργασία μέ τόν Κ.Χατζηχρήστο-1962)
'Αγάκησα καί ιιόνεσα (1963)
'0 Ανηψιός μου δ Μανώλης (1963)
Λενιώ, η βοσχοιούλα (1963)
Είμαι μιά δυστυχισμένη (1964)
’Ατόκληρος τής κοινωνίας (1965)
Καρδιά μου κάψε νά ιονας (1965)
Μέ ιόνο καί μέ δάκρυα (1965)
Περιφρόνα με γλυκειά μου (1965)
*0 Ανθρωιος ιού γύρισε Ατό τόν τόνο (1966)
"Εχω δικαίωμα νά σ’Αγατώ (1966)
'0 κατατρεγμένος (1966)
Σκλάβοι τής μοίρας (1966)
Δακρυσμένα μάτια (1967)
Κάτοτε κλαίνε καί οί δυνατοί (1967)
Ξεριζωμένη γενιά (1967)
Τά ψίχουλα τοΟ κόσμου (1967)
"Αδικη κατάρα (1968)
'Η καρδιά ενός Αλήτη (1968)
'Η σφραγίδα τοΟ θεοΟ (1968)
Τατεινός καί καταφρονεμένος (1968)
Γιά τήν τιμή καί τόν έρωτα (1969)
"Ενας Ανδρος μέ συνείδηση (1969)
'Η κραυγή μιδς αθώας (1969)
'Η 'Οδύσσεια ενός ξεριζωμένου (1969)
Φοβάται ό Γιάννης τό θεριό (1969)
Φτωχογειτονιά Αγάτη μου (1969)
Γιακουμής, μιά ρωμέικη καρδιά (1970)
ΖοΟσα μοναχός χωρίς Αγάτη (1970)
’Εσένα μόνο Αγατώ (1970)
Κατηγορώ τούς δυνατούς (1970)
'Αγάτησα έναν αλήτη (1971)
Οΐ ανδρες ξέρουν ν’ΑγατοΟν (1971)
Άννιώ, ή τσελιγχοτούλα τής κατάρας (1971) 
ΖητοΟνται γαμτροί μέ τροίχα (1971)
'Η κόρη τής φόνισσο.ς (1971)
'Η κραυγή τής Αλήθειας (1971)
Ό  Αήττητος (1972)
'Ανήλικες Αμαρτωλές (1972)
Τύψεις συνείδησης (1972)
Θά τάω στή ζούγκλα μέ τόν Ταρζάν (1974)
Πυρετός τής ηδονής (1974)
ΤΕΛΕΓΚΑΝ ΛΟΥίΚυριαχότουλος ΠαΟλος):
Τό όνειρο τοΟ γλύ«του(Πυγμαλίων καί Γαλάτια -1930) 
ΤΕΜΠΟΣ ΑΝΤΩΝΗΣ:
Γιά τήν καρδιά τής ωραίας 'Ελένης (1967)
'Η κόρη τής Πενταγιώτισσας (1967)
"Ας μέ κρίνουν οΐ γυναίκες (1968)
Ζήσε »-γιά τήν Αγάτη μας (1968)
Τό φθινόκωρο μιδς καρδιδς (1969) 
τΩρες Αγάτης, ώρες τολέμου (1970)
Θεότρελλα νειδτα, ξεμωραμένα γεράματα (1972) 
ΤΕΡΖΑΚΗΣ ΑΓΓΕΛΟΣ:
Νυχτερινή τεριτέτεια (1954),

ΤΕΡΖΗΣ ΝΙΚΟΣ:
Τό μυστικό τοΟ τατέρα (1958)
ΤΖΑΒΕΛΑΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Χειροκροτήματα (1944)
Πρόσωτα λησμονημένα (1946)
Μαρίνος Κοντάρας ('0 κουρσάρος τοΟ Αιγαίου -1948)
Ό  μεθύστακας (1950)
Ματωμένα Χριστούγεννα (1951)Ή  Αγνή τοΟ λιμανιοΟ (1952)
Ό  γρουσούζης (1952)
Τό σωφεράκι (1953)
Κάλτιχη λίρα (1955)
Ό  ζηλιαρόγατος (1956)
Μιά ζωή τήν έχουμε (1958)
'Αντιγόνη (1961)
Ή δέ γυνή νά φοβήται τόν Ανδρα (1965)
ΤΖΑΚΣΟΝ ΣΤΕΛΙΟΣ:
Τό τετράγωνο
(oi συνεργασία μί -rods Π.Κατίρη, Γ.Κο*(5λη, Η.Οίχο- 
νόμου καί Κ.Τόσσιον -1964)
Πυρετός (1965)
Ό  βιασμός μιδς ταρθένας
(Παραστρατημένη ταρθένα),σέ συνεργασία μέ τούς 
Δ.Μτοντιχούλη καί Ν.Οικονόμου (1966)
'Ερασταί τοΟ μεσαίου τοίχου
(σέ συνεργασία μέ τόν Ν.Οικονόμου -1967)
Ό  κοΟκλος
(σέ συνεργασία μέ τόν Ν.Οικονόμου -1968)
Τό τρο-τό καί τά μτουζούχια
(σέ συνεργασία μέ τόν Ν.Οικονόμου -1968)
ΤΖΗΜΑΣ ΝΙΚΟΣ:
Οΐ νέοι θέλουν νά ζήσουν (1965)
*0 τάφος τών έραστών (1968)
*0 Αστρατόγιαννος (1971)
ΤΖΩΡΤΖΕΒΙΤΣ (ΓιουγκοσλαΟος):
Γιά δυό ρώγες σταφύλι (1956)
ΤΟΣΣΙΟΣ ΚΩΣΤΑΣ:
Τό τετράγωνο

<ο έ συνεργασία νί rods Π.Κατέρη,Γ.Κοχίλη,Ν.Οίχονίυου, 
Σ.Τζάκσον -1964)
ΤΡΑΓΚΑΣ ΘΑΝΟΣ:
'Η ζωή μου στά χέρια σου (1971)
ΤΡΙΑΝΤΑΦΥΛΛΗΣ ΓΙΑΝΝΗΣ:
Τό κορίτσι τής ταβέρνας (1952)
Μνροστά στό θεό (1953)
Πιάσαμε τήν καλή (1955)
ΤΣΑΓΚΑΡΗΣ ΚΩΣΤΑΣ:
Τό τρώτο καρδιοχτύπι
('0 κόσμος δίχως δύειρα -1963)
ΤΣΑΚΙΡΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:Ή  ’Αλίκη τής σύγχρονης γενηδς (1972)
ΤΣΑΚΙΡΗΣ ΛΗΜΗΤΡΗΣ:
Μακρυά Ατό τόν κόσμο (1930)
'Ο Αγατητιχός τής βοσκοτούλας (1932)
ΤΣΑΟΥΛΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
"Ηρωες τής γκάφας (’Ατσίδας ντέτεχτιβ -1959)
Ό  Θύμιος τΑχει τετρακόσια (1960)
ΤΣΕΜΠΕΡΟΠΟΥΛΟΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Μέγαρα
(σέ συνεργασία μέ τόν Σ.Μανιάτη '-1974)
ΤΣΙΦΟΡΟΣ ΝΙΚΟΣ:
Χαμένοι Αγγελοι (1948)
Τελευταία Ατοστολή (1949)
"Ελα στό θείο... (1950)
Τό ταιδί μου τρέτει νά ζήσει (1951)
Ό  ιύργος τών ΐτιοτών
(σέ συνεργασία μέ τόν Γ.’Ασημακόνουλο -1952)
'Ο Ανεμος τοΟ μίσους (1954)
Τό ιοντιχάχι (1954)
'Η ωραία τών 'Αθηνών (1954)
Γλέντι, λεφτά καί Αγάτη (1955)
Τσιγγάνικο αίμα (1956)
'0 γυναικδς (1957)
Τρείς ντέτεκτιβς (1957)
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Ό  λεφτδς (195Θ)
Ό  θησαυρός τοΟ μαχαρυτη (1959)
ΤρεΣς χοΌχλες χυ έγώ (1960)
Ό  Κλέαρχος, ή Μαρύνα χαυ 6 χοντάς (1961)
ΤΣΙΟΛΗΣ ΣΤΑΥΡΟΣ:
Ό  μυχράς δραχέτης (1969)
Πανυχάς (1969)
Ή  ζούγχλα τών χάλεων (1970)
Κατάχρηση έζουσυ'ας (1971)
ΤΣΟΛΑΚΗΣ Σ.:
Τέρμα τά δυφραγχα (1962)
ΤΥΠΑΛΔΟΣ ΓΙΑΝΝΗΣ:
Παίδευα (1977)
ΦΕΡΡΗΣ ΚΩΣΤΑΣ:
Μερυχές τά χροτυμοϋν χαχύ (1965)
' Η φάνυσσα (1974)
Προμηθέας σέ δεύτερο χράσωχο (1975)
ΦΙΛΕΡΗΣ ΒΕΝΟΦΩΝ:
Τά δολλάρυα τής Άσχασυ'ας (Λάλατο Λαλάχη -1967) 
ΦΙΛΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ: (Κύχρυος)
Τά τελευταίο φυλά (1970)
Γρηγάρης Αύζεντύου: ένας ήρωας μέ τά μνημοσχάχυο 
’Ετσυ χροδάθηχε ή Κύχρος (1974) (1973)
ΦΙΛΙΠΠΟΥ ΓΙΑΝΝΗΣ:
"Αννα Ροδύτη
(σέ συνεργασία μέ τάν Μ. Γαζυάδη -1948)
Δυαγωγή μηδέν
(σέ συνεργασία μέ τάν Μ.Γαζυάδη -1949)
Δυά χάσμου
(σέ συνεργασία μέ τάν 'ΐ.Νάβαχ -1949)
ΦΙΛΙΠΠΟΥ ΠΑΥΛΟΣ:
"Οχυ λάμχευ είναι, χρυσάς 
(σέ συνεργασία μέ τάν Ν.’Ηλυάχουλο-1966)
’Αχοχαυρετυσμάς (1971)
Ου έχβυασταυ (1972)
Ου άχάνθρωχου (1973)
Δολοφονείστε τάν Μαχάρυο 
(σέ συνεργασυα μέ τάν Κ.Δημητρυου -1975)
Μαάρη Άφροδυτη (1977)
ΦΙΝΟΣ ΦΙΛΟΠΟΙΜΗΝ:
Τά τραγούδυ τοΟ χωρυσμοΟ (1940)
ΦΟΡΤΟΥΝΑΣ ΑΓΓΕΛΟΣ:
’Αδυναμυες (1969)
Γ-ΟΤίε (Υυχράμης Φώτης):
Μελέτη χάνω στά χυνηματογραφυχά δυαλεχτυχά άχάλυτο 
ΦΡΑΓΚΙΟΥΔΑΚΗΣ ΜΙΜΗΣ: (1976)
’Αθήνα, ώρα 12 (σέ συνεργασυα μέ τάν Ο.Εύστρατυάδη 
Τυμυος δράμος (1968) -1964)
ΦΡΙΤΣ ΛΑΡΡΥ:
Συντρύμμυα τής ζωής (1963)
ΦΥΛΑΚΤΟΣ ΦΙΛΙΠΠΑΣ:
Ζαυρα
(σέ συνεργασυα μέ τούς Ρ.Γχάυς χαυ Κ. ΑνδρΣτσο 
Χαλυμδ -1952)
(σέ συνεργασυα μέ τούς Π.Γυανναχά -1954) 
Καταδυχασμένη χυ άχά τά χαυδυ της (1955)
'Ο μεγαλοχαρχαρυ'ας (1957)
Τής τύχης τά γραμμένα('Η ζωή μου άρχυ'ζευ μέ σένα 
Τά ευσχραχτοράχυ (1958) -1957)
*0 μυσογύνης (1958)
’Ο τζυτζυχας χυ ό μέρμυγχας (1958)
Ό  θείος άχά τάν Καναδδ (1958)
Εάν θέλευ η νύφη χυ ό γαμχράς (1959)
'Η αυγή τοΟ θρυάμβου (1960)
'Ο άδελφάς μου & τροχονάμος (1963)
Ό  δυαυτητής (1963)
Ή  δυχή σου μοίρα μέ σέρνευ (1964)
'Η μοδυστρούλα (1964)
Εέ χουάν νά* χώ τάν χάνο μου (1964)
Τά βλαχάμουτρο (1965)
Μέ χάτυσες φαρμάχυ (1965)
ΤοΟ χωρυσμοΟ τά τραίνο (1967)
Υυχραυιιυα Ναχολέων (1968)
Τρυχυμυα μυδς χαρδυδς (11 χαυ 43! άντυο -1969) 
'Υχερήφανου Δετού (1971)
ΠαΟλος Μελβς (1974)

ΦΩΣΚΟΛΟΣ ΝΙΚΟΣ:
Ου σφαίρες δέν γυ0υζουν χύσω (1967)
'Αγάχη χυ αίμα (Πολλή άγάχη, χολύ αίμα -1968)
'Η λεωφάρος τοΟ μέσους (1968)
Πεθαύνω χάθε ξημέρωμα (1969)
Έν άνάματυ τοΟ νάμου (1970)
Όρατάτης μηδέν (1970)
Ύχολοχαγάς Νατάσα (1970)
Αυχμάλωτου τοΟ μύσους (1972)
Μέ φάβον χαυ χάθος (1972)
Ου γενναίου χεθαυνουν δυά φορές (1973)
ΦΩΤΕΙΝΟΣ ΚΩΣΤΑΣ:
Τά μυστυχά τοΟ χάχχυνου μανδύα (1960)
ΦΩΤΙΑΔΗΣ ΑΡΗΣ:
Τά έμχάρυο τής άμαρτυας(Κορμυά χουλημένα στά δυάβολο 
ΦΩΤΙΑΔΗΣ ΣΤΕΦΑΝΟΣ: -1972)
Τά τεμχελάσχυλο (1963)
Τρελλου χολυτελευας (1963)
"Αχ! χαυ νδμουν άνδρας (1966)
ΦΩΤΟΠΟΥΛΟΣ ΒΑΣΙΛΗΣ:
’Ορέστης (1969)
ΦΩΤΟΠΟΥΛΟΣ ΜΙΜΗΣ:
Πρά χάντων ψυχραυμυα
(σέ συνεργασυα μέ τάν Ν.'Ηλυάχουλο -1951) 
ΧΑΡΑΛΑΜΠΟΠΟΥΛΟΣ ΙΑΣΩΝ:
’Ενώ σφύρυζε τά τραΣνο
(σέ συνεργασυα μέ τάν Ν.Χατζηθανάση-1961) 
ΧΑΡΤΟΜΑΤΖΙΔΗΣ ΓΙΑΝΝΗΣ:
Παυζοντας σέ δυά χρεβάτυα (1975)
ΧΑΡΩΝΙΤΗΣ ΛΕΥΤΕΡΗΣ:
24 ’Ιούλη ’74 (1975)
ΧΑΤΖΗΘΑΝΑΣΗΣ ΝΙΚΟΣ:
’Ενώ σφύρυζε τά τραΰνο
(σέ συνεργασυα μέ τάν Ι.Χαραλαμχάχουλο-1961) 
ΧΑΤΖΗΚΥΡΙΑΧΟΣ ΤΑΚΗΣ:
’Ελευθερυα ή θάνατος
(Λαμχέτης, 6 γυυάς τοΟ ’Αστραχάγυαννου -1972) 
ΧΑΤΖΗΝΑΚΟΥ ΜΑΡΙΑ: Δές Πλυτα Μαρύα 
ΧΑΤΖΗΧΡΗΣΤΟΣ ΚΩΣΤΑΣ:
Πουάς θά χληρώσευ τά μάρμαρο (1956)
Καχετάνυος γυά χλάμματα 
(σέ συνεργασυα μέ τάν Α.Τεγάχουλο -1961)
Τά χαυδυ' τής χυάτσας
(σέ συνργασυ'α μέ τάν Α.Τεγάχουλο -1961)
*0 Μυχαλυάς τοΟ 14ου συντάγματος
(σέ συνεργασυα μέ τάν Α.Τεγάχουλο-1962)
Ό  Χατζηχρήστος ταζυτζής (1962)
Ό  Θύμυος στή χώρα τοΟ στρυχ-τήζ (1963)
*0 θαλασσάλυχος (1964)
ΧΑΤΖΟΠΟΥΛΟΣ ΣΤΑΥΡΟΣ:
’Αχά έξη μευναυε δύο (1953)'
ΧΑΤΖΟΠΟΥΛΟΣ ΤΑΚΗΣ:
Γάζωρος Σερρών (1974)
ΧΕΠ ΖΟΖΕΦ:
Ή  τύχη τής Μαρούλας(σέ συνεργασυ'α μέ τάν Φ.Μαρτέλλυ 
’Ο Βυλλάρ στά γυναυχεία λουτρά (1921) -1919)
’Η χαμαρυέρα χυ ό μανάβης (1930)
ΧΡΙΣΤΟΔΟΥΛΟΥ ΓΙΑΝΝΗΣ : Δές Κρυ'στυαν Τζών 
ΧΡΙΣΤΟΔΟΥΛΟΥ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Τά μουραΣον (1932)
ΧΡΟΝΟΠΟΥΛΟΣ ΚΩΣΤΑΣ:
Νέος Παρθενώνας
(σέ συνεργασυα μέ τούς Σ.Ζάχο, Θ.Εχρούμχελο 
χαυ Γ.Χρυσοβυτσυάνο -1975)
ΧΡΥΣΟΒΙΤΣΙΑΝΟΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Νέος Παρθενώνας
(σέ συνεργασυ'α μέ τούς Σ.Ζάχο, Θ.Εχρούμχελο 
χαυ Κ. Χρονάχουλο- 1975)
TAPΡΑΣ ΤΑΣΟΣ:
Δυ’άσήμαντον άφορμήν (1974)
Μάης (1976)
ΨΥΧΡΑΜΗΣ ΦΩΤΗΣ: Δές F-OTIS 
ΩΜΠΕΡ ΚΛΩΝΤ-ΜΠΕΡΝΑΡ (Γάλλος):
Πολυορχυα (1962)



Πρώτες προσπάθειες γιά «πατριωτικές» ταινίες. «Αί τελευταίοι 
ήμέραι του Όδυσσέως Άνδρούτσου», γυρισμένη τό 1929 μπρο­
στά ατό καθολικό ναό τής Μονής Βλατάδων. Σκηνοθέτης ό Δ 
Καμινάκης.
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Από τήν ταινία «Τό μοιραίο» πού γυρίσθηκε τό 1931 στή Θεσσα­
λονίκη. Σκηνοθέτης ό Γ. Χριστοδούλου.

Ή --Μαύρη γή» τοϋ Στέλιου Τατασόπουλου, γυρισμένη στά σμυ- 
ριγδοριχεία τής Νάξου, μεταφέρει γιά πρώτη φορά τά δρώμενα 
Ελληνικής ταινίας σέ «νεορεαλιστικό ντεκόρ».
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-Μαγική πόλις» του Νίκου Κούνδουρου.

Από τό γύρισμα τής ταινίας τού Νίκου Κούνδουρου «Μαγική 
πόλις» τό 1955.
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«Δράκος» τού Νίκου Κούνδουρου.

«Μικρές Αφροδίτες» τού Νίκου Κούνδουρου (Β. Ίωαννίδης — Κλ
Ρώτα).
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Τήν έξαιρετική αυτή δημιουργία του 
ΛΗΜ. IΩΑΝΝΟΠΟΥΛΟΥ 

lié τήν δόξα του έλληνικου θεΛτρου

AIM.  Β Ε Α Κ Η
Πρωταγωνιστάς τούς 

ΔΗΜ. ΧΟΡΝ -  Κ Λ ΙΤ Η  ΠΑΝΟΥ 
ΑΛΕΚΟΝ Λ Ε ΙΒ Α Δ Π Η Ν  

ΤΙ. ΓΣ Α Γ Α Ν Ε Α  -  Λ. Κ Ω Ν Σ Τ Α Ν Τ Α Ρ Α Ν
καί σέ συμπληρωμοπικούς ρόλους τούς 

N. Μ Α ΤΟ Α ΙΟ  -  ΥΒΟΝΝΗ -  ΒΑΝ Α ΘΕΟΧΑΡΗ 
Ν. ΒΛΑΧΟΠΟΥΛΟ -  Σ . Β Ο Κ Ο Β ΙΤ Σ  

κα ί τή μικρούλα Σ Μ Α Ρ Ω  
Μουσική: ΧΡ. ΧΑΙΡΟΠΟΥΛΟΥ 
Τζάζ: Γ ΙΑ Ν Ν Η  ΣΠ Α Ρ ΤΑ ΚΟ Υ  

Αού παρουσιάζουν ο ί κινηματογράφο*

ΕΣΠΕΡΟΣ - ΡΕΞ

Η Κ Ρ ΙΤ ΙΚ Η  Ε Χ Ε ΙΡ Ο Κ Ρ Ο Τ Η Σ Ε  
Κ Α Ι ΤΟ ΚΟ ΙΝ Ο Ν  Α Π Ε Θ Ε Ω Σ Ε  ΤΗΝ 

ΝΕΑ Ε ΛΛ Η Ν ΙΚ Η  Τ Α ,Ν ΙΑ  
ΤΩΝ κ. κ. ΦΙΝΟΥ -  Κ Α Β Ο Υ Κ ΙΔ Η

ΙΦΙΙΪΜ
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0 ¡ σκηνοθέται τού έλληνικού Κινηματογράφου συνεκρότησαν Σωματείο*, 
πρόεδρος τον όποιου ¿ξελίγη χθες ό Μιχάλης Κακογιάννης. Τάς ύπολοί, 
πσυς θύσεις τον συμβουλίου κατέλοβαν o¡ είκονιζόμινοι ó v <j t t.pco μοζί μέ τόν 
δημιουργόν τής «Στέλλα ς» καί τού «Κ οριτσιού μέ τά μσνοα» κ.κ. Πετροπου- 

λάκης, Κούνδουρος, 0 (κονομά τιουλος καί Τατ'ασ ύπουλος.

ΙΔΡΥΘΗΚΕ ΣΩΜΑΤΕΙΟ ΧΚΗΝΟ.
ΘΕΤΩΝ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΥ
Πληροφορούμαστε δη Ιδρύθηκε 

Σωματείο Σχηνοβετών Κινηματο­
γράφου πού τό καταστατικό του υ­
πογεγραμμένο άπό εϊχοσι δύο σκηνο­
θέτες Ιδρυτικά μέλη, κατατέθηκε γ ιά  
έγκριση στό Πρωτοδικείο ‘ Αθηνών. 
Μεταξύ τών Ιδρυτών συγκαταλέγονται 
οι κ.κ. Μιχάλης Κακογιάννης, Νίκος 
ΚοΟνδουρος, Βασίλης Γεωργιάδης. 
‘ Ιωάννης Ντακράς, Ηλίας ιίαρα- 
σκευάς, Σ τέλιος Τατασοπουλος, Φί­
λιππος Φυλακτός. Γιάννης Τριαντα­
φυλλής καί ό κ. Νάσος Οίκονομόπου- 
λος ό όποιος έχει τήν φροντίδα τών 
νομικών διατυπώσεων γ ιά  τήν Ιδρυση. 
Τό νέο αύτρ σωματείο είναι τό τρίτο 
κατά σειρά Ιδρυόμενο τού κλάδου 
παραγωγής τού κινηματογ-ραφου, με­
τά τά σωματεία « Ηθοποιών ‘ Ελληνι­
κού Κινηματογράφου» καί «Τεχνιτών „ 

‘ Ελληνικού Κινηματογράφου».

Διά τής ΰπ’ άριθ. 957 )3 1 .1 .1 9 5 7  άπο- 
φάσεως τού Πρωτοδικείου ‘Αθηνών καί υ­
πό τούς έν >αύτή δρους άναγνωρίζεται σω­
ματείου υπό την Επωνυμίαν «Σωμοττεΐον 
Ελλήνων Σκηνοθετών Κινηματογράφου», 
τού όποιου τό άπό 20 Δεκίμδρ. 1956 κα­
ταστατικόν όρίζει'· Επωνυμίαν τήν άνωτέ- 
ρω, £5ραν τάς 'Αθήνας καί σκοπόν τήν 
προαγωγήν καί κατοχύρωσιν τών οικονομι­
κών συμφερόντων τών μελών του κλπ. >
Έν Άθηνσις τη 31η Ίσνουαρίου 1957

*0  πληρεξούσιος δικηγόρος Τ 
ΓΕΩ ΡΓΙΟ Σ ΤΟΛΙΑΤΗΣ i—  — — -- 1 "I

Η ίδρυση τού πρώτου Σωματείου Ελλήνων Σκηνοθετών Κινηματογράφου 
(άποκόμματα άπό τόν τύπο).
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Ερόϊκα» τού Μιχάλη Κακογιάννη
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«Στέλλα» τού Μιχάλη Κακογιάννη

«Αντιγόνη., τού Γιώργου Τζαβέλλα (Είρ. Παππα)
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«Μανταλένα» τού Ντίνου Δημόπουλου (Άλ. Βουγιουκλάκη)

«Διωγμός» τού Γρηγόρη Γρηγορίου



Ουρανός» του Τάκη Κανελλόπουλου.



ΠΟΛΕΜΙΚΕΣ ΠΕΡΙΠΕΤΕΙΕΣ
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«Ό τελευταίος αιχμάλωτος» «Ή Μεσόγειος φλέγεται»

«Ή τελευταία άποστολή» «Ή χαραυγή τής νίκης»

«Προδοσία» «Ξεχασμένοι ήρωες»
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ΚΩΜΙΚΟΙ ΤΟΥ ΜΕΤΑΠΟΛΕΜΙΚΟΥ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΥ

«Βοήθεια μέ παντρεύουν» (Βέγγος)

«Κοθώνια τού Συντάγματος» (Ρίζος 
-  Χατζηχρήστος)

«Ότι θέλει ό λαός» (Φίρμας)

«Ό Γιάννης τάκανε θάλασσα» (Γκιω- 
νάκης -  Αύλωνίτης)

«Καλημέρα Αθήνα» (Ήλιόπουλος)

“ Ο'ι Γαμπροί τήζ Ευτυχίας» (Αύλω­
νίτης)
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«Βαρώνη» (Μοσχονά -  Μαλούχος 
-  Βασιλειάδου)

«Καζανόβας» (Χατζηχρήστος -  Κω- 
σταντάρας)

«"Αν ήμουν πλούσιος» (Τζανετάκος 
-  Παπαγιαννόπουλος)

«Ό άδελφός μου ό τροχονόμος» 
(Σταυρίδης)

«Ό Μήτρος καί ό Μητρούσης στήν 
Αθήνα» (Βέγγος -  Μανέλης)

«Ό κακός, ό ψυχρός καί άνάποδος» 
(Φωτόπουλος -  Χατζηχρήστος)
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ΕΛΛΗΝΙΚΟ ΜΕΛΟΔΡΑΜΑ

*<Τό κορίτσι μέ τά βουρκο­
μένα μάτια»

<<Ό μεγάλος όρκος»

«Θυμήσου άγάπη μου»

« Αθώα ή ένοχη»

«Περιφρονεμένη άγάπη»
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«Μήν άδικήσης όρφανή»

«Μιά γυναίκα χωρίς ντροπή» «Λουίζα»

«Πρέπει νά ζήσης τίμια» «Ευχή καί κατάρα»



594

«Ιό  νησί τών άνέιαων*- τού Στέλιου Τατασόπουλου
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«Ή δέ γυνή νά φοθήται τόν άνδρα» του Γιώργου Τζαβέλλα

«Θανασάκης δ πολιτευόμενος» του Άλέκου Σακελλάριου.



I

«Χτυποκάρδια ατό θρανίο» τού Άλέκου ΣακεΛΛαριου (Άλ. Βουγιουκλάκη)

• Μοντέρνα Σταχτοπούτα» τού Αλέκου Σακελλάριου (Άλ. Βουγιουκλάκη)
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« Εκατό ώρες τοϋ Μάη» τών Δ. Θέου -  Φ. Λαμπρινοϋ.

"Ενα πολιτικό ντοκυμανταίρ, τό πρώτο στό είδος του, πάνω στή 
δολοφονία τού Γρηγόρη Λαμπράκη.

«Κιέριον» τοϋ Δήμου Θέου.
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«Τό κορίτσι του 17» τού Πέτρου Λύκα

Πρόσωπο μέ πρόσωπο» του Ροβήρου Μανθούλη.
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Σιλουέττεο τού Κωστη Ζώη
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«Κορίτσια στόν ήλιο» τού- Βασ. Γεωργιάδη

«Βιο-γραφία» τού Θανάση Ρεντζή
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«Τζίμης ô τίγρης» τοϋ Παντελή Βούλγαρη (Σ. Καλογήρου)

«Θανάση πάρε τ' άπλο σου» τού Ντίνου Κατσουρίδη



602

■<Ευδοκία» του Αλέξη Δαμιανού

«Μέρες τού 36» του Θόδωρου Αγγελόπουλου
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«ΔΓ άσήμαντον άφορμήν» τού Τάσσου Ψαρρά.

«Κρανίου Τόπος» τού Κώστα Άριστόπουλου.
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«Θίασος» τού Θόδωρου Άγγελόπουλου

Τό κελί Μηδέν» τού Γιάννη Σμαραγδή (Κ. Κοζάκος).
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«Τό χρονικό μιας Κυριακής» τού Τάκη Κανελλόπουλου

«Εύριδίκη Β.Α 2037» τού Νίκου Νικολαίδη
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«Άλδεθαράν» τού Άνδρέα Θωμόπουλου

«Μαρτυρίες» τού Νίκου Καβουκίδη



608

“Χάπυ Νταίη» τού Παντελή Βούλγαρη.
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ΠΡΩΤΟΧΡΟΝΙΑ
35 χιλ. ‘Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 13 λεπτά

Σενάριο-Σκηνοθεσία 
Φωτογραφία-Μοντάζ: 
'Ηθοποιοί:

Παραγωγή: Μιχάλης Άνδριτσάκης 
Άνθούλα Άθανασιάδου 
Άνδρέας Τσιλιψώνης. 
Βασίλης Τσιζηλός.

Κόστος παραγωγής: 100.000 δρχ.
‘Η νύχτα της πρωτοχρονιάς ένός ταξιτζή πού δουλεύει.
‘Η ταινία δέν παίχθηκε στό Φεστιβάλ Ελληνικού Κι­
νηματογράφου 1977, δέν την πρόκρινε ή Προκριματική 
* Επιτροπή.

ΞΑΝΘΟΣ ΙΠΠΟΤΗΣ
16 χιλ. Διάρκεια 15 λεπτά.
Παραγωγή: Κώστας Τσαρουχάς.
Σενάριο: Κώστας Τσαρουχάς - Σίμος Βαρσαμίδης.
Σκηνοθεσία: Σίμος Βαρσαμίδης.
Φωτογραφία: Νίκος Άδάμος.
'Ηθοποιοί: Κ. Λαχάς - Ν. Παταπίου.
'Αφήγηση: Νίκη Τριανταφυλλί δη .
*Η άπομόνωση ένός ζευγαριού πού τήν έπιτείνει ή έλ­
λειψη τού παιδιού.
‘Η ταινία παίχτηκε: στό 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης.

ΨΕΥΔΑΙΣΘΗΣΕΙΣ
16 χιλ. Διάρκεια 8 λεπτά.
Παραγωγή-Σενάριο-Σκηνοθεσία: "Αγγελος Βεζυρόπουλος.

‘Η μηχανοποίηση ένός υπαλλήλου μέσα άπό ένα εικο­
σιτετράωρο τής ζωής του.
*Η ταινία παίχτηκε: στό 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης.

ΑΠΟ ΤΗ ΜΙΑ ΑΚΡΗ ΣΤΗΝ ΑΛΛΗ
16 χιλ. Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 25 λεπτά.
Παραγωγή-Σενάριο-Σκηνοθεσία: Μαρία Γαβαλά.
Φωτογραφία: Νίκος Σμαραγδής.
Μοντάζ: Γιώργος Κόρρας.
Ηχοληψία: Μαρίνος *Αθανασόπουλος.

Φωτογραφία 
’Ηθοποιοί:

Νίκος Άδάμος.
Σίμος Βαρσαμίδης-Αγγέλα 
Φουντούκη.



’Ηθοποιού: Σπύρος Κωνσταντόπουλος, Μηνάς Χατξη- 
σάββας.

Κόστος παραγωγής: 130.000 δρχ.
Τό έπαγγελματικό καί συναισθηματικό αδιέξοδο μιας 
νεαράς σκηνοθέτιδας τοϋ κινηματογράφου μέσα άπό μιά 
περιπλάνηση στον “Ελληνικό χώρο.
* Η ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ του *Ελληνικοϋ Κι­

νηματογράφου 19 77.

ΑΓΑΠΗΤΕ ΛΟΧΙΑ
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 19 λεπτά.
Παραγωγή-Σκηνοθεσία-Σενάριο 
Φωτογραφία:
Μοντάζ:
Μουσική:
’Ηθοποιοί:

Κόστος παραγωγής:

Δημήτρης Γεωργιόπουλος. 
Γιώργος Τσιώκος.
Γιώργος Τριανταφύλλου. 
Μάνος Χατζηδάκης.
Ειρήνη Σοφούλη, Τερεσίλα 
Μοϊδίνη.
76.000 δρχ.

‘Ο έρωτικός δεσμός πού διακόπτεται άνάμεσα σέ μιά 
έπαρχιωτοπούλα καί ένα λοχία πού κάνει τή θητεία του 
στη πόλη πού ξεΐ ή κοπέλλα.
*Η ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ του * Ελληνικού Κι­

νηματογράφου 77.

0 ΘΑΝΑΤΟΣ ΣΤΗΝ ΑΡΧΑΙΟΤΗΤΑ
16 χιλ. Έγχρωμη. Διάρκεια 24 λεπτά.,
Μιά ταινία του Γιάννη Κ. Γρίβα.
*Η ταινία άναφέρεται στό υπαρξιακό πρόβλημα "Θάνα­
τος" .
*Η ταινία παίχτηκε: στό 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης.
Βραβεία: 18ο Φεστιβάλ Κινηματογράφου: 2ό βραβείο ται­

νίας Μικρού Μήκους.

ΟΙ ΚΑΡΒΟΥΝΙΑΡΗΔΕΣ
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 30 λεπτά.
Παραγωγή: 
Σκηνοθεσία: 
Φωτογραφία: 
Μοντάζ: 
’Ηχοληψία:

ΚΙΝΗΤΙΚΗ.
Αλίντα Δημητρίου. 
Δημήτρης Βερνϊκος. 
Δημήτρης Αύγερινός. 
Γιάννης Δερμιτζάκης.



Κόστος παραγωγής: 140.000 δρχ.
Ντοκυμανταίρ γιά τούς Καρβουνιάρηδες, ένα. έπάγγελ- 
μα πού φθίνει μέσα στη σύγχρονη τεχνολογία.
‘Η ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινη­

ματογράφου 77.
Βραβεία: Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινηματογράφου 77: 4ο 

βραβείο Ταινίας Μικρού Μήκους.
Βραβεία Κριτικών: Ειδική Μνεία.
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Ο ΤΡΑΓΙΚΟΣ ΘΑΝΑΤΟΣ ΤΟΥ ΠΑΠΠΟΥ 
35 χιλ. Έγχρωμη. Διάρκεια 20 λεπτά.
Παραγωγή:

Σενάριο-Σκηνοθεσία: 
Φωτογραφία:
Μοντάζ:
’Ηχοληψία:
’Ηθοποιοί:
Κόστος παραγωγής:

Βασιλική Ήλιοπούλου, Γιώργος Σα- 
μιώτης.
Βασιλική 'Ηλιοπούλου.
Νίκος Σμαραγδής.
Γιώργος Κόρρας.
Μαρίνος 'Αθανασόπουλος.
Νίκος Σκιαδας - Κίττυ Άρσένη. 
450.00Ό δρχ.

Με άφορμή τήν άρρωστεια τού παππού όλα τά μέλη τής 
οικογένειας μαζεύονται στό πατρικό σπίτι γιά νά τσν
δοΰν.
‘Η ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ Ελληνικού Κινη­

ματογράφου 77.
Βραβεία: Φεστιβάλ Ελληνικού Κινηματογράφου 77: Ιο 

βραβείο Ταινίας Μικρού Μήκους.
Βραβεία Κριτικών: Ειδική Μνεία.

ΣΚΙΑΘΟΣ ΤΟ ΝΗΣΙ ΤΟΥ ΠΑΠΑΔIΑΜΑΝΤΗ 
16 χιλ. Διάρκεια 26 λεπτά.
Μιά ταινία τού "Αγγέλου Θεοδωρόπουλου.
Καταγραφή τού χώρου τής Σκιάθου καί προσπάθεια νά 
συνδεθεί τό νησί μέ τή ζωή καί τό έργο τού Α.Παπα- 
διαμάντ;η.
‘Η ταινία παίχτηκε: στό 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης. 

ΜΠΡΟΣΤΑ ΣΤΟ ΝΟΜΟ
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 10 λεπτά.
Παραγωγη-Σκηνοθεσία-Σενάριο: Κλαίρη 'Ιατρού.
Φωτογραφία: Σταμάτης Γιαννούλης.



613

Μοντάζ: Γιώργος Τριανταφύλλου.
’Ηθοποιοί; Στ. Στυλιανού, Μίμης Δεληγιάννης.
Μουσική; Νίκος Παπακωστας.
Κόστος παραγωγής: 35.000 δρχ.
Ελεύθερη διασκευή άπό μιά άφήγηση τοϋ Φρ. Κάφκα.
* η ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κι­
νηματογράφου 77, τήν άπέρριφε ή Προκριματική ’Επι­
τροπή.

Η ΤΕΧΝΗ ΠΟΥ ΔΕΝ ΗΞΕΡΕ ΚΑΝΕΙΣ
16 χιλ. "Εγχρωμη. Διάρκεια 15 λεπτά.
Παραγωγή:
Σενάριο: 
Σκηνοθεσία:

Φωτογραφία:
Μοντάζ:

’Ηχοληψία:
’Ηθοποιοί:
Κόστος παραγωγής;

"ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑ 77".
* Εμ. Ζάχος Παπαζαχαρίου. 
Σπύρος Καραγιάννης καί Έμ. 
Παπαζαχαρίου.
Σπύρος Καραγιάννης.
Σπύρος Καραγιάννης καί Έμ. 
Παπαζαχαρίου.
Γιάννης Φίσερ.
Πέτρος Πανταζής.
35.000 δρχ.

Ζάχος

Ζάχος

Μακεδονικό παραμύθι σέ κινούμενο σχέδιο, εικονογρα­
φημένο μέ μινιατούρες, φρέσκα, είκόνες βυζαντινές, 
μεταβυζαντινές καί λαϊκές τής Μακεδονίας.
*Η ταινία παίχτηκε; στό Φεστιβάλ Ελληνικού Κινη­

ματογράφου 77.

ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΚΛΗΡΟΝΟΜΙΑ ΣΤΗΝ ΕΛΛΑΔΑ 
35 χιλ. Έγχρωμη. Διάρκεια 25 λεπτά.
Παραγωγή;
Σενάριο-5-Σκηνοθεσία: 
Φωτογραφία;
Μοντάζ;
Μουσική:
Κόστος παραγωγής:

ΕΟΤ.
Φράνσις Κάραμποτ. 
Κώστας Νάστος. 
Ήλίας Σιάσκας. 
Άργύρης Κουνάδης.
900.000 δρχ.

* Η ταινία δείχνει μιά συνέχεια τής βυζαντινής κλη­
ρονομιάς πάνω στή σύγχρονη πολιτιστική πραγματικό­
τητα.

ΠΟΡΕΙΑ ΜΠΡΟΣΤΑ
16 χιλ. ’Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 17 λεπτά.
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Παραγωγη^Σενάριο-Σχηνοθεσία-Μοντάζ: Γιάννης Κατωμέρης.
’Ηθοποιοί) Ντίνα Χάλαρη, * Ελένη

* Ανέστη.
Κόστος παραγωγής; 25.000 δρχ.
Ή  ταινία άναφέρεται στις εισαγωγικές έΕετάσεις μέ­
σα άπό τήν προσωπική περίπτωση μιας κοπέλλας πού Αν­
τιπροσωπεύει ένα μεγάλο μέρος των υποψηφίων σπου­
δαστών .
‘Η ταινία παίχτηκε; στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινη­

ματογράφου 77.

ΑΠΕΡΓΙΑ ΠΕΙΝΑΣ!
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 15 λεπτά.
Μιά ταινία πού έφτιαναν ή Άννα Κεσίσογλου καί ή'Α­
σπασία Στασινοπούλου.
Κόστος παραγωγής: 201000 δρχ.
‘Η ταινία άναφέρεται στόν Μιχάλη Άναστασιάδη πού 
έκανε άπεργία πείνας 43 ήμερες στά σκαλιά τοϋ Γε­
νικού Λογιστηρίου.

ΟΙ ΧΑΜΑΛΗΔΕΣ
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 30 λεπτά.
Παραγωγη-Σενάριο-Σχηνοθεσία; 
Φωτογραφία:
Μοντάζ:
’Ηχοληψία:
’Ηθοποιοί:

Κόστος παραγωγής;

Κώστας Κοκκαλάς.
Γιώργος Τσιώκος.
Βαγγέλης Γούσιας.
Μαρίνος Άθανασόπουλος. 
Άν. 'Αντωνίου-Γιάννης Φα- 
κής-Δ. Μολυβιάτης.
45.000 δρχ.

Καταγραφή τού τρόπου έργασίας δύο έργατών μέσα σ' 
ένα έργοστάσιο.
*Η ταινία παίχτηκε; στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινη­

ματογράφου 77.

ΓΙΑ ΤΗΝ ΙΚΑΡΙΑ 
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη.
Πάραγωγή: Κώστας Μπάλλας.
Σενάριο-Σχηνοθεσία: Λάλη Κοντοθεοδώρου.
Φωτογραφία: Γιάννης Βαρβαρίγος.
Μοντάζ: Γιάννα Σπυροπούλου.
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’Ηχοληψία: Νίκος Φατούρος.
’Ηθοποιοί: Μαρία Κανελλοπούλου.
Κόστος παραγωγής: 2 5 .000 δρχ.
Ντοκυμανταίρ Ιστορικού περιεχομένου, γυρισμένο στήν 
Ικαρία. Οί κάτοικοι του νησιοϋ μιλούν γιά τήν κα­
τοχή καί τούς έζόριστους στή νησί (1945-52).
* Η ταινία παίχτηκε; στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινη- 

ματογ ράφου 7 7.

ΟΙ ΕΝΤΟΣ ΤΩΝ ΤΕΙΧΩΝ
16 χιλ. ‘Ασπρόμαυρη.
Παραγωγή: Κων/νος Μπόσκος.
Σενάριο-Σκηνοθεσία: ‘Απόστολος Κρυωνάς.
Φωτογραφία: Σταύρος Χασάπης.
‘Ηχοληψία: Παπάζογλου.
Κόστος παραγωγής: 140.000 δρχ.
* Η ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινη­

ματογράφου 77.
Βραβεία; Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινηματογράφου 77; 2ο 

βραβείο Ταινίας Μικρού Μήκους.

ΚΑΛΗΝΥΧΤΑ
35 χιλ. Έγχρωμη. Διάρκεια 5 λεπτά.
Παραγωγη-ΣενάριοτΣκηνοθεσία-Φωτογραφία-Κοντάζ; Φοίβος Κων-

σταντινίδης.
’Ηθοποιοί; Νίκος Ζερβός.
Κόστος παραγωγής; 20.000 δρχ.
* Η περιπέτεια τριών κοριτσιών πού μ'ένα κότερο κά­
νουν κρουαζιέρα στά νησιά τού Αίγαίου καί εισχωρούν 
κατά βάθος σέ ξένα χωρικά ύδατα.
*Η ταινία παίχτηκε; στό Φεστιβάλ Ελληνικού Κινη- 

ματογ ράφου 7 7.
Βραβεία; Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινηματογράφου 77; 3ο 

βραβείο Ταινίας Μικρού Μήκους.

ΜΙΑ ΑΧΡΗΣΤΗ ΤΑΙΝΙΑ ΜΙΚΡΟΥ ΜΗΚΟΥΣ 
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 15 λεπτά.
Παραγωγή: . Γιάννης Κοκόλης.
Σενάριο-Σκηνοθεσία: Φοίβος Κωνσταντινίδης.
Φωτογραφία: Σπΰρος Νούνεσης.
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Μοντάζ: Κώστας Ραυτόπουλος.
’Ηχοληψία: Μαρίνος Άθανασόπουλος.
’Ηθοποιοί; Κώστας Μεσάρης.
Κόστος παραγωγές: 18.000 δρχ.
‘Η Απομυθοποίηση τοΟ σκηνοθέτη-κριτικοϋ τοϋ σινεμά.
* Η ταινία παίχτηκε: στδ Φεστιβάλ ΈλληνικοΟ Κινη- 

ματογράψου 77.
Βραβεία; Φεστιβάλ ‘Ελληνικοϋ Κινηματογράφου 77; 3ο 

βραβείο Ταινίας Μικροϋ Μήκους.

ΜΙΑ ΖΩΗ ΣΕ ΘΥΜΑΜΑΙ ΝΑ ΦΕΥΓΕΙΣ
16 χιλ. Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 45 λεπτά.
Παραγωγή:
Σενάριο:
Σκηνοθεσία;
Φωτογραφία:
Μοντάζ:
’Ηχοληψία;
’Ηθοποιοί:
Μουσική έπιρέλεια: 
Κόστος παραγωγής:

TELECΙΝ ΕΠΕ.
Φρίντα Λιάππα-Γιώργας Κόρρας. 
Φρίντα Λιάππα.
Νίκος Σμαραγδής.
Τάκης Γιαννόπουλος.
Νίκος Άχλάδης.
Δημήτρης Πουλικάκος, Νένα Μεντή, 

1 Μπέτυ Αρβανίτη.
Γιώργος Παπαδάκης.
22Q.0QQ δρχ.

Μιά έρωτική Ιστορία στήν Αθήνα τοϋ 1977 άνάμεαι σέ 
μιά Αριστερή δημοσιογράφο καί σ'δνα ήποποιό πού δ- 
χει έγκαταλείψει τό θέατρο.
* η ταινία παίχτηκε; στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικοϋ Κινη­

ματογράφου 77.
Βραβεία; Φεστιβάλ ‘Ελληνικοϋ Κινηματογράφου 77: 2ο 

βραβείο Ταινίας Μικροϋ Μήκους.
Βραβεία Κριτικών; Βραβείο Ταινίας Μικροϋ 
Μήκους μέ υπόθεση.

ΕΡΓΑΤΙΚΗ ΚΟΚΚΙΝΗ ΠΡΟΩΤΟΜΑΓΙΑ 77 
16 χιλ. Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 30 λεπτά.
Παραγωγη-Κινηματογραφικε'ς λ η ψ ε ις -Μ ο ντά ζι Θ. Μαραγκός, Δί-

τσας, Η. Ζαφειρό- 
πουλος, Γ . Κασπί-
ρ η ς .

Κόστος παραγωγής: 20.000 δρχ.
* η ταινία άναφέρεται στά γεγονότα πού Ακολούθησαν 
τόν γιορτασμό τής Πρωτομαγιάς τοϋ 1977.
* η ταινία παίχτηκε στό Αίγάλεω σέ 8.000 θεατές, στήν
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έκδήλωση τής Λαϊκές 'Αλληλεγγύης γιά συμπαράσταση 
σ'αύτούς πού δικάζονταν γιά τά γεγονότα της Πρωτο­
μαγιάς τοΟ 1977.

ΕΞΟΔΟΣ
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 10 λεπτά.
Παραγωγή-Σευάριο-Σχηυοθεσία-Μουτάζ: Εμμανουήλ Μαρώλιας .
Φωτογραφία: Γιάννης Βαρβαρίγος.
’Ηθοποιοί: Σ. Σπυράτου - Θ.Σα-

ραντόπουλος.
Κόστος παραγωγής: 1 7 . 0 0 0  δ ρ χ .
Μέσα στις βαθιές σπηλιές τής άβυσσος πού άναγκάζε- 
ται τό άτομο νά υπάρχει, άναζητά ένα νόημα, μιά έλ- 
πίδα γιά τήν καταδικασμένη σέ θάνατο ύπαρξή του.
* Η ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κι­
νηματογράφου 77, τήν άπέρριφε ή Προκριματική 'Επι­
τροπή .

ΣΤΑΤΟΥΣ ΚΒΟ
16 χιλ. Διάρκεια .15 λεπτά.
Παραγωγή: Καλλιρόη Ματαράγκα.
Σευάριο-Σκήυοθεσία: 'Αλέξανδρος Ματαράγκας.
Φωτογραφία; Γιάννης Έξαρχος.
’Ηθοποιοί; Κώστας Φλωράτος.
Τό πρόβλημα των δυό ύπερδυνάμεων.
* Η ταινία παίχτηκε: στό 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης.

ΛΑΪΚΕΣ ΖΩΓΡΑΦΙΕΣ ΣΤΗΝ ΗΠΕΙΡΟ 
16 χιλ. Διάρκεια 15 λεπτά.
Παραγωγη-ΣκηνοθεσίατΦωτογραφία: Γιώργος Μπελεσιώτης.
Μουσική: Τοπική Λαϊκή Μουσική.
Έ ν α  ντοκυμανταίρ στή περιοχή των 'Ιωαννίνων.
Ή  ταινία παίχτηκε; στό 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης.

ΕΤΑΝΑ
ό πρώτος άστροναύτης.
16 χιλ. Διάρκεια 14 λεπτά.
Παραγωγή-Σχηυοθεσία-Φωτογραφία: Γιώργοζ Μπελεσιώτης.



618

Ό  μύθος τού Έτάνα, τού πρώτου Αστροναύτη.
‘Η ταινία παίχτηκε: στό 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης.
Βραβεία; 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης: Ιο βραβείο Ίάι- 

νίας Μικρού Μήκους.

ΠΑΡΑΜΥΘΙ ΧΩΡΙΣ ΚΑΠΕΛΛΩΜΕΝΟΥΣ ΓΑΤΟΥΣ ΚΑΙ ΠΡΑΣΙΝΑ 
ΑΛΟΓΑ
35 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 10 λεπτά.
Παραγωγή-Σενάριο-Σχηνοθεσία < 
Φωτογραφία:
Μοντάζ;
’Ηχοληψία:
’Ηθοποιοί?

Κόστος παραγωγές:

Λάζαρος Μπίκας.
Γιώργος Πετσιβάς.
Λάζαρος Μπίκας.
Χρήστος Κίτσος.
Δέσποινα Πολυχρονί6ου»Στέ­
λιος Χαλκιαδάκης.
30.000 δρχ.

* η ταινία είναι ένα έρωτηματικό γιά τό τί μπορεί νά 
κρύβεται πίσω άπό τό θάνατο. Διαγράφονται μέ παρά­
λογο τρόπο οί κατηγορίες των άτόμων πού παραδέχον- 
ή άρνούνται ή Αδιαφορούν γιά τό έρωτηματικό αύτό.
‘Η ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινη­

ματογράφου 77.

ΝΕΒΕΣΚΑ
16 χιλ. Διάρκεια 15 λεπτά.
Παραγωγη-Σενάριο-Σχηνοθεσία: Νικος Μπιλιλής.
Φωτογραφία: Γιάννης Κελετζής.
Παρουσίαση τής ιστορικής, άπό τό Μακεδονικό Αγώνα, 
κοινότητας Νυμφαίου (Νεβέσκαςί.
*Η ταινία παίχτηκε: στό 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης.

ΒΟΥΝΙΣΙΟΣ ΨΑΛΜΟΣ
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 43 λεπτά.
Παραγωγή-Σενάριο-Σχηνοθεσία-Φωτογραφία-Μοντάζ: Μάκης Μφραί-

της.
’Ηθοποιοί: Γιάννης Μα-

νωλιδάκης.
Κόστος παραγωγής: 40.000 δρχ.
‘Η πάλη τού Ανθρώπου μέ τή Φύση μέσα άπό τίς 4 έ- 
ποχές καί τίς μυθολογικές προεκτάσεις τους,‘0 κύ­
κλος τής ζωής ώς έσχατη Αναγνώριση τού θανάτου, ό
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πανηγυρισμός τοϋ παιδιοϋ.
* Η ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ ‘Ελληνιχοϋ Κι­
νηματογράφου 77, την άπέρριφε ή Προκριματική Έπι^- 
τροπή.

ΧΩΡΙΚΗ ΜΕΛΕΤΗ
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 18 λεπτά.
Παραγωγή-Σενάριο-Σκηνοθεσία-Φωτο-γραφία-Μοντάζ: Μάκης Μωραι-

της.
Κόστος παραγωγής; 10.000 δρχ.
‘Η άρνηση τής προοπτικής τής είκάνας καί του κάδρου 
έτσι όπως μεταβιβάστηκαν στόν κινηματογράφο άπό τη 
ζωγραφική του 15ου αίώνα.
* Η ταινία παίχτηκε; στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινη­

ματογράφου 77.

ΦΩΣ ΙΛΑΡΟΝ
35 χιλ. "Εγχρωμη. Διάρκεια 20 λεπτά.
Παραγωγή;
Σενάριο; 
Σκηνοθεσία: 
Φωτογραφία:
Μοντάζ:
Ηχοληψία:
Κόστος παραγωγής:

Αλεξάνδρα Νέτα.
Βίκτωρ Νέτας.
Θανάσης Νέτας.
Νίκος Γραμματικόπουλος. 
Γιώργος Παπαδάκης.
Τάσης Παπατσιούλης.
173.000 δρχ.

'Αφήγηση τοϋ κεραμίστα Πάνου Βαλσαμάκη μέσα στό έρ- 
γαστήριό του γιά τή πατρίδα του τό Άϊβαλί καί τό 
φίλο του Φώτη Κόντογλου.
‘Η ταινία παίχτηκε; στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινη·'· 

ματογράφου 77.

ΚΑΙ ΜΕΙΣ ΚΑΛΥΤΕΡΑ 
16 χιλ. Διάρκεια 5 λεπτά.
Παραγωγή-ΣενάριοτΣκηνοθεσόα: Βικτωρία Νταγκουνάκη - Δη-

μ ή τρ η ς  Καπράνος.
Φωτογραφία: Παναγιώτης Βενετσανάκος.
Μιά άλληγορία δοσμένη μέ κινηματογραφικά μέσα.
*Η ταινία παίχτηκε: στό 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης.
Βραβεία; 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης: 3ο βραβείο Ται­

νίας Μικροϋ Μήκους.



Η ΓΙΟΡΤΗ ΤΩΝ ΣΦΟΥΓΓΑΡΑΔΩΝ 
16 χιλ. Διάρκεια 7 λεπτά.
Μιά ταινία τοϋ Συμεών Οίκονομίδη.
Ντοκυμανταίρ άπό την άναχώρηση των σφουγγαράδων γιά 
τό έτήσιο ταξίδι γιά τό μάζεμα τοϋ σφουγγαριοϋ.
‘Η ταινία παίχτηκε: στό 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης.
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ΓΙΟΡΤΗ ΣΤΗ ΔΡΑΠΕΤΣΩΝΑ
16 χιλ. "Εγχρωμη. Διάρκεια 31 λεπτά.
Παραγωγή 5
ΣενάριοτΣκηνοθεσία; 
Φωτογραφία:
Μοντάζ:
Κόστος παραγωγής:

Γιάννης Κουφός"Τάκης Παπαγιαννίδης 
Τάκης Παπαγιαννίδης.
Λευτέρης Παυλόπουλος.
Νίκος Κανάκης.
130.000

Μιά λαϊκή γιορτή στή Δραπετσώνα άποτελει τό βασικό 
άξονα γιά νά διαγράφει ή Ιστορική πορεία μιάς χα·=- 
ρακτηριστικής προσφυγικής συνοικίας.
* Η ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικοϋ Κινη~ 

ματογράψου 77.
Βραβεία: Φεστιβάλ ‘Ελληνικοϋ Κινηματογράφου 77; Ιό 

βραβείο Ταινίας Μικρού Μήκους.
Βραβείο Κριτικών: Βραβείο Ταινίας Μικροϋ 
Μήκους Ντοκυμανταίρ.

ΠΥΛΟΣ ΑΠΟ ΤΟΝ ΝΕΣΤΟΡΑ ΜΕΧΡΙ ΣΗΜΕΡΑ 
16 χιλ. "Εγχρωμη. Διάρκεια 22 λεπτά.
ΠαραγωγητΣχηνοθεσόαι Ήλίας Περγαντής.
Σενάριο: Μαρία Δρόγκαρη.
ΦωτογραφίατΜοντάζ; Τάκης Βενετσανάκος.
Μουσική: X. Μουραμπάς.
Κόστος παραγωγής; 50.000 δρχ.
Τό θέμα τής ταινίας άναφέρεται σέ Ιστορικούς χώρους 
τής Πύλου.

ΔΙΑΚΟΠΕΣ
16 χιλ. "Εγχρωμη. Διάρκεια 13 λεπτά. 
Παραγωγή-Γπηνοθεσία-Φωτογραφία; Γιώργος Πετρίτσης. 
Ντοκυμανταίρ έγχρωμο γυρισμένο στή Κέρκυρα.
* Η ταινία παίχτηκε: στό 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης.
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ΓΙΑΤΙ ΔΕΝ ΦΩΝΑΖΕΙ ΠΙΑ
16 χιλ. Διάρκεια 4 λεπτά.
Παραγωγή-Σενάριο-Σκηνοθεσια: Δημήτρης Πιάτας.
Φωτογραφία: Γιώργος Μπελεσιώτης.
Καταγραφή υπαρξιακού προβλήματος.
*Η ταινία παίχτηκε: στό 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης.

ΜΕΡΙΚΑ ΕΠΕΙΣΟΔΙΑ ΑΠΟ ΜΙΑ ΜΕΡΑ ΤΗΣ ΖΩΗΣ ΤΟΥ 
16 χιλ. Άπρόμαυρη. Διάρκεια 9 λεπτά.
Παραγωγητ·Σενάρι>ο-ΣΜηνοθεσία: 
Φωτογραφία:
Μοντάζ:
’Ηθοποιοί:

Κόστος παραγωγής:

Θ. Σαραντόπουλος.
Άλέξης Πατσής.
Θ. Σαραντόπουλος.
Θ. Σαραντόπουλος, Γιάννης 
Φραγκουδάκης, Τάνια Ζαχα- 
ριουδάκη.
32.000 δρχ.

Είκόνες καί έπεισόδια άπό τή ζωή ενός άνθρώπου.
* Η ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινη­

ματογράφου 77.

ΣΚΥΡΙΑΝΗ ΑΠΟΚΡΙΑ
16 χιλ. Διάρκεια 23 λεπτά.
Μιά ταινία τού Θόδωρου Σκούρα.
Ντοκυμανταίρ; καταγραφή τής 'Αποκριάς στή Σκύρο.
*Η ταινία παίχτηκε: στό 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης.
Βραβεία: 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης: 4ο βραβείο Ίάι- 

νιας Μικρού Μήκους.

ΚΑΛΛΟΝΗ
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 35 λεπτά.
Παραγψγη-ΣενάριοτΣκηνοθεσία; Τ. Σπετσιώτης.
Φωτογραφία: Γ. Βαρβαρίγος.
Μοντάζ: Ν. Παναγιωτόπουλος.
’Ηθοποιοί: Νίκος Μουρατίδης.
“Ενας ήθοποιός ποζάρει σ'δνα δωμάτιο.
‘Η ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κι­
νηματογράφου 77, τήν άπέρριψε ή Προκριματική 'Επι­
τροπή .



Ο ΝΙΚΗΤΗΣ ΛΑΟΣ
16 χιλ. Διάρκεια 12 λεπτά.
Παραγωγη-Σκηνοθεσία^Φωτογραφία: Στέλιος Στυλιανού.
Μουσική; Άντρέας Άντρέου.
’Ηθοποιοί: Άντρέας Λάρκος, Παντε­

λής Παντελή.
Τά τραγικά γεγονότα τής Κύπρου δίνονται μέ<χι άπό τούς 
δυό ήρωες τής ταινίας, έναν έλληνοκύπριο καί έναν 
τουρκοκύπριο.
* Η ταινία παίχτηκε; στό 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης.
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ΜΙΑ ΣΕΙΡΑ ΓΡΑΜΜΑΤΟΣΗΜΩΝ
16 χιλ. "Εγχρωμη. Διάρκεια 25 λεπτά.
Παραγωγή:
Σενάριο Σκηνοθεσία: 
Φωτογραφία?
Μοντάζ:
Κόστος παραγωγής:

ΕΛΤΑ
Κώστας Σφήκας. 
Γιώργος Καβάγιας. 
Νίκος Κανάκης.
120.000 δρχ.

‘Η διαδικασία παραγωγής μιας σειράς γραμματοσήμων 
καί συγκεκριμένα τής σειράς γραμματοσήμων Σλήμαν.

ΜΕΤΑΤΟΠΙΣΕΙΣ
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 40 λεπτά.
ΠαραγωγητΣκηνοθεσία-Φωτογραφία-Μοντάζ: Γιάννης Τριτσιμπί-

δας.
Κόστος παραγωγής; 130.000 δρχ.
Πολίτες τής ‘Ελληνικής Δημοκρατίας άπό τήν ύπαιθρο 
καί τήν πόλη, περιμένουν κάτι νά τούς σώσει, έ£ω- 
θεν-άνωθεν, δωρεάν.
‘Η ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινη­

ματογράφου 77.

ΕΠΕΑ
16 χιλ. "Εγχρωμη. Διάρκεια 13 λεπτά.
ΠαραγωγήτΣκηνοθεσία; 
Φωτογραφία;
Μοντάζ:
Κόστος παραγωγής:

Αλέξης Τσάφας.
Βασίλης Χριστομόγλου. 
Δημήτρης Αύγερινός.
50.000 δρχ.

Ντοκυμανταίρ πάνω στή μόλυνση τού περιβάλλοντος τής 
'Αττικής άπό τά μεγάλα έργοστάσια.
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* Η ταινία παίχτηκε; στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινη- 
ματογράφου 77,

Βραβεία; Φεστιβάλ ‘ΕλληνικοΟ Κινηματογράφου 77; 4ο 
βραβείο Ταινίας Μικρού Μήκους.

ΚΑΤΩ ΑΠΟ ΚΛΑΣΣΙΚΟ ΑΝΕΜΟ
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 20 λεπτά.
ΠαραγωγήτΣενάριοτΣκηνοθεσόα; Γεωργία Φλουτσάκου. 
Φωτογραφία: Γιάννης Δασκαλοθανάσης.

Πρόκειται γιά μιά κάπως σύγχρονη έκφραση τής φιλίας 
-δεσμός μέ άμυδρό φόντο τόν Όρφέα καί Εύριδίκη.
*Η ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κι­
νηματογράφου 77, την άπέρριψε ή Προκριματική 'Επι­
τροπή .

0 ΤΡΕΛΛΟΣ
16 χιλ. Διάρκεια 20 λεπτά.
Παραγωγή-Σενάριο-Σιιηνοθεσόα; Θωμάς Χαλβατζής.
Φωτογραφία; Θοδ. Παπακυριάκος, Άδ. Πα-

Καλοκαίρι 67. Σε μιά στάση λεωφορείου ένας τρελλός 
άπό βασανιστήρια τού έμφύλιου βγάζει λόγο υπέρ τής 
Χούντας ένώ δηλώνει πώς είναι ταγματάρχης καί απαι­
τεί άπό ένα Λοχαγό νά τόν χαιρετίσει στρατιωτικά.
‘Η ταινία δέ'» παίχτηκε στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κι­
νηματογράφου 77, τήν άπέρριψε ή Προκριματική 'Επι­
τροπή .

Η ΑΛΛΗ ΠΟΛΗ
16 χιλ. Διάρκεια 8 λεπτά.
ΠαραγωγήτΣενάριο-Σχηνοθεσία: Αρετή Χαουνακόγλου. 
Φωτογραφία: · Νίκος Άδάμος.
’Ηθοποεοί; Β. Γουλίδης, Μ. Κουντουράκη.
‘Η άναζήτηση τής πόλης των παιδικών δνείρων άπό έ­
να νέο πού έπιστρέφει στή γενέτειρά του.

Μοντάζ:
’Ηχοληψία:
Κόστος παραγωγής:

Βασίλης Κεσσίσογλου 
Θανάσης Αρβανίτης. 
25.000 δρχ.

Μοντάζ ?
’Ηχοληψία;
Κόστος παραγωγής;

τσής.
Θόδωρος Σαραντόπουλος. 
Ασημάκης Κάβουρας. 
60.000 δρχ.
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*Η ταινία παίχτηκε: στό 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης.

ΧΟΡΤΙΑΤΗΣ - ΥΨΟΜΕΤΡΟ 670 μ.
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 30 λεπτά.
Παραγωγη-ΣενάριοτΣκηνοθεσία: 
Φωτογραφία:

Μοντάζ:
’Ηχοληψία:
Κόστος παραγωγής:

Στέφανος Χατζημιχαηλίδης. 
Κώστας Ίωαννίδης -Βαγγέ­
λης Δημητρίου.
Λευτέρης Χαρωνίτης.
Κώστας Ίωαννίδης.
100.000 δρχ.

‘Η ταινία άναφέρεται στη περίοδο της Κατοχές. Οί 
Γερμανοί καίνε ένα χωριό καί σκοτώνουν τούς κατοί’- 
κους του.
‘Η ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ ‘ΕλληνικοΟ Κινη- 

• ματογράψου 77.

ΤΟ ΠΕΝΘΟΣ
16 χιλ. Διάρκεια 14 λεπτά.
ΠαραγωγητΣενάριο-Σκηνοθεσόα:

Φωτογραφία:
Μουσική:
* Ηθοποιοί:

Μάρκος Χολέβας - Δημήτρης 
Γκιολέκας.
Γιώργος Χριστοφορίδης. 
Χρηστός Ι^ίπρούφας.
Μαίρη Σοϊδου.

‘Η ταινία βασίζεται στό ομώνυμο διήγημα τής Νίνας 
Άκοκκαλίδου Ναχμία.
‘Η ταινία παίχτηκε; στό 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης.






