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Η φωτογραφία έχει ένα ειδικό Bópos στη δραστηριότητα 
του Apnós Κιαροστάμι, καθείς αποτελεί ένα μέσο αυτό­

ν ο μ έ  έκφ ρ α σ έ. Σε αντίθεση με tis  μεγάλεε χ ρ ώ μ α τ ά  αντι- 
θέσειε προηγούμενω ν φωτογραφιών του (που εκτέθηκαν με 
επιτυχία σε Ρώμη, Παρίσι, Νέα Υόρκη και noÁXés άλλε$ πό- 
λειε), η πιο πρόσφατη φωτογραφική παραγωγή του Κιαρο­
στάμι χαρακτηρίζεται από τη χρήση του κλασικού και λιτού 
ασπρόμαυρου.

Η έκθεση αποτελείται από δύο σειρέ5. Η «U ntitled», αποτε- 
λείται από 32 φ ω τογραφ ία μεγάλου φορμά, εκτυπωμένε$ σε 
MDF. Η δεύτερη σειρά, «The Roads», περιλαμβάνει 52 φω­
τογραφ ία  από την περίοδο 1978-2003, εκτυπωμένε5 σε χαρ­
τί. Και οι δύο σειρέ5 παρουσιάστηκαν στο κοινό σε παγκό­
σμια πρώτη το 2003, στο πλαίσιο μεγάλου αφ ιερώ μαη« που 
διοργανώθηκε στο Τορίνο για τον ιρανό δημιουργό, με φρο­
ντίδα των A lberto  Barbera και Elisa Resegotti.

O  t ít A o s  Tns έ κ θ ε σ έ  «Οι δρόμοι του Κιαροστάμι», καταδει­
κνύει, μεταφορικά πάντα, μια επιλογή δ ιαδρομώ ν που μπο­
ρεί να κάνει Kánoios στο έργο του Κιαροστάμι: από τον κινη­
ματογράφο στη φωτογραφία, από το Βίντεο στην ποίηση, δια 
μέσου Tns εκπ α ίδ ευ σ έ και του τεχνολογικού πειραματι­
σμού.

Photography has become increasingly more im portan t in 
Kiarostami's work, asserting itse lf as an independent 

means o f expression. In contrast w ith  the  surprising chro­
m atic varie ty used in his previous photographs (greeted 
w ith  success in exh ibits in Rome, Paris, New York, Tokyo and 
numerous o ther cities), is Kiarostami's more classic and aus­
tere  use o f black and w h ite  in his m ost recent p h o tog raph ­
ic production.

The exh ib ition  consists o f tw o  series. The firs t one, "U n ti­
tled", includes 32 large fo rm at photographs, p rin ted  on 
MDF. The second series, "The Roads", includes 52 pho­
tographs, taken from  1978 to  2003 and p rin ted  on paper. 
Both series were shown fo r the  first tim e  ever in 2003, when 
Torino organised a tr ib u te  to  the  Iranian artist, curated by 
Elisa Resegotti and A lberto  Barbera.

The tit le  o f the  exh ib ition  'Th e  Roads of Kiarostami" in d i­
cates, m etaphorically speaking, a choice o f itineraries to  fo l­
low  in the w ork o f Kiarostami: from  cinema to  photography, 
from  video to  poetry, m oving th rough technological exper­
im entation and tra in ing.
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O ópópos του Κιαροστάμι
rns Elisa Resegotti

Λ  περίπατοι στη φύση είναι για μένα μια απέραντη απόλαυση, 
U I  όχι μόνο γιατί ικανοποιούν τη βοτανολογική μου περιέργεια, 
αλλά και, κυρίως γιατί είναι μια ανεξάντλητη πηγή εικόνων: μοτί- 
Βα, μορφές περιγράμματα, σκιέε. Η πρόκληση που ξυπνά ΒουΒή 
μέσα μου, κάθε φορά που περνώ την πύλη evos πάρκου ή evos 
κήπου, ή κάθε φορά που μπαίνω σ' ένα δάσοε ή σ' ένα περιβόλι, 
ή όποτε ταξιδεύω μέοα σε απέραντα και ασυνήθιστα τοπία, είναι 
να δω το αόρατο.

Σ' έναν εξαίσιο κήπο evos νησιού στη λιμνοθάλασσα ms Βε- 
νετία$, μου δόθηκε η εντελώε απρόσμενη ευκαιρία να μοιραστώ 
αυτά τα συναισθήματα μ'έναν στοχαστικό κύριο που περπατούσε 
αντίθετα μ' εμένα σ' ένα απ' τα πιο ερημικά δρομάκια. Το ενδιαφέ­
ρον που νιώσαμε ότι υπήρχε εκατέρωθεν απέναντι στον περιβάλ­
λοντα χώρο, pas έκανε να σταματήσουμε και να μιλήσουμε για το 
μεγάλο ζήτημα: τη φύση -  μια συζήτηση που, σήμερα, μετά από 
τόσα χρόνια, συνεχίζεται ακόμα.

Σιγά σιγά, έμαθα συλλαμβάνοντα5 ή παρατηρώ vras λεπτομέ­
ρειες ότι o Apnás Κιαροστάμι είναι επίση5 φωτογράφοβ και ποιητής 
κι ότι η φύση αποτελεί πάντα μέρο5 ms καλλιτεχνία έκφρασή5 του. 
Τότε, Βέβαια, δεν μπορούσα να φανταστώ ότι όλοι εκείνοι οι λόφοι, 
τα δέντρα και οι ουρανοί ms <pavraoías μου θα αποθανατίζονταν 
από την κινηματογραφική κάμερα και τη φωτογραφική μηχανή του. 
Στο μεταξύ, μου δόθηκε συχνά η ευκαιρία να συνοδέψω ή ν' ακο­
λουθήσω τον Κιαροστάμι ans περιπλανήοειε του, όχι μόνο στην Ιτα­
λία, αλλά και στο Ιράν, θα θυμάμαι για πάντα έναν περίπατο δύο πε­
ρίπου ωρών Βόρεια ms Τεχεράνης με τον άνεμο που φυσούσε και 
to u s  λόφουε που με ns σκιές to u s  έδιναν ένα από τα πιο γνωστά κι­
νηματογραφικά πλάνα του Κιαροστάμι, ή έναν περίπατο στην πε­
ριοχή του Βιτέρμπο, όταν, Βλέποντα5 ένα τοπίο με 0ápvous, μου εί­
πε: «Δεν αρκίί το ωραίο τοπίο, θα  πρέπει πάντα ν' αναζητόε ένα 
γραφιστικό κίνητρο πριν ηοτnous το κουμπί. Αλλιώί, κινδυνεύει να

The road of Kiarostami
by Elisa Resegotti

» i  /  11 in nature entail infinite delight for me, not only
V V  Cl I f t  J because they satisfy my curiosity for botany, 
but mainly because they present me w ith  an endless source 
o f images: patterns, forms, outlines and shadows. Every time I 
enter the gate o f a park or a garden, and every time I walk in­
to  a forest or a grove, I feel stirring w ith in me the challenge to 
witness the unseen.
In an exquisite garden overlooking the waters o f Venice, I was 
unexpectedly given the opportunity to  share these feelings 
w ith  a contemplative gentleman, strolling down a secluded 
alley. Due to  our common interest for the surrounding space, 
we started a conversation for the great issue o f nature; this 
conversation has continued for many years now.

As time passed, I realized that Abbas Kiarostami is a pho­
tographer as well as a poet, and that nature is always part o f 
his artistic expression; however, I could never imagine back 
then that all the hills, trees and heavens o f my imagination 
would be captured for posterity by his camera, in either films 
or photographs. In the meantime, I have often had the op­
portunity to  accompany Kiarostami at his wanderings not on­
ly in Italy but also in Iran. I w ill always remember a walk, two- 
hours north o f Teheran, w ith  the w ind blow ing and the con­
trasting shadows o f the hills rendering one o f the most well- 
known Kiarostami images; or a walk in the hills o f Viterbo, 
when, at the sight o f the forest's edge, he said to me: “A beau­
tifu l landscape is no t enough. You must always look for a 
graphic m otive before you take a picture. Otherwise, you will 
end up w ith nothing more than a souvenir for a p icnic." His 
choice was flawless, and the result was an enchanted forest.

Kiarostami's frames, which are concisely included in the 
wording o f his poems, are never lacking; they are always sub-



Η φωτογραφία αναιμία στιγμή απολύτωε φευγαλέα, αλλά ο Κιαροστάμι, με υπομονή, 
πειοματικά θα έλεγα, περιμένει, αναζητά, επιστρέφει, μέχριε ότου το μάτι του δει 
αυτό που υποβάλλει ή απαιτεί η καρδια του.

1Photography is surely a record of a volatile moment. 
However, Kiarostami, pertinaciously waits, seeks and returns, 

until his eyes view what his heart suggests or desires.



Ο επισκέπτη παρακινείται να δημιουργήσει μια δική του διαδρομή, μέσα απ' τα τοπία, toos δρόμου

isitors are encouraged to opening their own routes through the landscapes and the streets, o



άτω απ' τα δέντρα, και, ελεύθεροε από τυχόν ενδείίειε, να τα ερμηνεύσει όπωε θέλει.

tnder the trees; free o f  any indications, they are lefi to interpret what they see in whatever way they wis



δεν αρκεί το ωραίο τοπίο, θα πρέπει πάντα v'avaznTás 
ίνα γραφιοτικό κίνητρο πριν πατήσει το κουρπί. 
Aááiújs, κινδυνεύει να βγάλει 
την αναρνηοτική φωτογραφία pías εκδρορή5.



» A beautiful landscape is not enough. 
You must always look fo r  a graphic motive 

before you take a picture. Otherwise, 
you will end up with nothing more 

than a souvenir fo r  a p i c n i ,



βγάλεΐ5 την αναμνηστική φωτογραφία μιαε εκδρομήε». Η επιλογή 
του ήταν άψογη, και το αποτέλεσμα, ένα μαγεμένο δάσοί.

Τα κάδρα του Κιαροστάμι, που συνοψίζονται απόλυτα στίί λέ- 
ξεΐί των ποιημάτων του, είναι πάντα ουσιαστικά, ποτέ φτωχά και 
μόνιμα» μελετημένα α» την τελευταία λεπτομέρεια. Πολλέδ απ' τ» 
φωτογραφία του είναι το αποτέλεσμα αναρίθμητων ταξιδιών στα 
ίδια μέρη, σε διαφορετικέί εηοχέί μέσα στα χρόνια.

Η φωτογραφία είναι μια στιγμή απολύτω$ φευγαλέα, αλλά ο 
Κιαροστάμι, με υπομονή, πεισματικά θα έλεγα, περιμένει, αναζητά, 
επιστρέφει, μέχρις ότου το μάτι του δει αυτό που υποβάλλει ή απαι­
τεί η καρδιά του.

Πριν ένα-δυο χρόνια, στη Θεσσαλονίκη, μου έλεγε ότι μέσα 
σε λίγεε ώρεί είχε καταναλώσει δεκάδε5 ρολά φιλμ, επιστρέφο- 
νταί μονίμου στο ίδιο κατάστημα να αγοράσει άλλα δύο, άλλα 
τρία, μέχρ» ότου τα εξάντλησε όλα. Αλλά «την» φωτογραφία που 
ένιωθε, χωρίί να τη βλέπει, δεν κατάφερε να τη βρει· όχι εκείνη τη 
μέρα τουλάχιστον. Ο Κιαροστάμι μάς υπενθυμίζει μόνιμα» ότι τα 
πάντα υπάρχουν «σ' εκείνη τη στιγμή». Η φωτογραφική πορεία 
του είναι εντελώί προσωπική και συνδέεται με την προσωπική 
του ανάγκη να παγιώσει τη στιγμή για να τη μοιραστεί με τον άλ­
λον, όπα» επαναλαμβάνει κάθε φορά που τον ρωτούν από πού 
πηγάζει η ανάγκη του να φωιογραφίζει.

Ο σκη νοθέτηί Κιαροστάμι, ο άνθρωποί που δαμάζει το Βλέμ­
μα μέσα απ' το οποίο πραγματοποιεί ατιμωρητί μια παραποίηση 
τηε αλήθειας για να φτάσει σε μια πιο αποτελεσματική κινηματο­
γραφική εικόνα ή σε μια ερμηνεία του χώρου πλησιέστερη προί τη 
δική του «σκηνογραφία», όταν φωτογραφίζει, αντίθετα, δεν πα­
ρεμβαίνει, δεν επινοεί μια πλαστή πραγματικότητα- αφήνεται να 
καθοδηγηθεί από τη φύση, αλλά, στη συνέχεια, στυλώνει το Βλέμ­
μα του οε μια εικόνα που ίσα» Βλέπει μόνο αυτόί.

Το τοπία είναι μια σταθερά όλων των φωτογραφιών του 
Αμπάί Κιαροστάμι, και η φωτογραφία του, περισσότερο από την 
απεικόνιση ενόί χώρου, είναι μάλλον ένα$ εσωτερικοί στοχασμοί, 
μια σκέψη, ένα ποίημα.

itantial and well-planned to  their last detail. Many o f Kiaroita- 
m i'i photograph» are the re iu lt o f repeated tr ip i to  the iame 
locationi in different ie a io n i, over the yeari.

Photography i i  iu re ly a record o f a volatile moment. 
However, Kiaroitami, pertinaciouily w aiti, ie e k i and returni, 
until h ii eyei view what h ii heart iu g g e it i or de iire i.

One or tw o yeari ago, in Theiia loniki, he w a i telling me 
that w ithin a few houri he had conium ed ieveral ro lli o f film; 
he kept going back to  the iam e ih o p  to  buy tw o or three 
more, until h ii whole iu p p ly  w a i exhauited. However, he 
didn 't manage to  find "the" picture he w a i intuitively ieeking 
but unable to  visualiie; not on that day, anyway. Kiaroitami i i  
con itantly reminding u i that all e x iit in 'that particular mo­
ment'. H ii photographical courie i i  very perionaliied and 
connected to  h ii individual need to  cry ita lliie  the moment in 
order to  ihare it w ith otheri; th ii i i  what he an iw eri every time 
he i i  aiked where h ii deiire to  take photographi originates

Kiaroitami the director, tam ei the eye through which he 
actualizei w ith impunity a d iito rtion  o f truth, in order to  reach 
a more effective cinematographical image or to  organiie  an 
interpretation o f ipace ck»er to  h ii own idea o f the ito ry . On 
the contrary, a i a photographer, he do e i not intervene. He 
doe i not invent a forged reality. He a llow i h irm elf to  be guid­
ed by nature, but, during th ii p roce ii, he fo cu ie i on an image 
which ii, maybe, visible only to  hirmelf.

Landicape i i  a com tant in all o f Abbai K iaro itam i'i pho­
tographi and, rather than being a mere depiction o f a certain 
ipace, it perta in i more to  the realm o f inner monologue, of 
reflection, o f poeiy.

Kiaroitami ha i often said that the photographical idiom 
ha i no need for w o rd i -  in h ii caie, captiom  are a lio  redun­
dant. K iaroitami never reveali the d rcurm tancei or the loca­
tion where h ii photographi were iho t. The moment e x iit i in 
h ii own eyei, and i i  revived through the eyei o f the behold-



Ο Κιαροστάμι έχει πει συχνά ότι το φωτογραφικό ιδίωμα δεν 
έχει ανάγκη από λέξειε -  στην περίπτωσή του, ούτε από λεζάντε$. 
Ο Κιαροοτάμι δεν αποκαλύπτει ποτέ τα δεδομένα, ούτε τον τόπο 
όπου τραβήχτηκαν οι φωτογραφία του. Η στιγμή υπάρχει στο 
βλέμμα του και αναβιώνει στο Βλέμμα του θεατή αυτών των εικό­
νων. Ο επισκέπτη5 παρακινείται να δημιουργήσει μια δική του δια­
δρομή, μέσα απ' τα τοπία, t o u s  δ ρ ό μ ο ι ,  κάτω απ' τα δέντρα, και, 
ελεύθερο5 από τυχόν ενδείξεα, να τα ερμηνεύσει όπωε θέλει. Εν 
πάση περιπτώσει, δε χρησιμεύει στην περίπτωση του Κιαροστάμι 
να αναφέρουμε ονόματα-σταθμού5, είτε Ιταλών, είτε Αμερικανών, 
από τον Giacomelli (í)S τον Adams.

Η πραγματικότητα του Κιαροστάμι είναι κοντινή με την πραγ­
ματικότητα, αλλά δε συγχέεται ποτέ μαζί ms! Και η εκδήλωση I tous 
ópópous του Κιαροστάμι -  ΚινηματογράφοΒ, φωτογραφία, Βίντεο, 
ποίηση που πραγματοποιήθηκε στο Τορίνο το Σεπτέμβριο του 
2003, ήταν γι' αυτόν (αλλά μπορεί και να μην ήταν), óncos γράψα­
με o Alberto Barbera κι εγώ στην εισαγωγή m s  o x t t ik ú s  έκδοσης 
«.. .η ευκαιρία να Βάλει τάξη στα συρτάρια του, ένα μικρό βήμα πί­
σω ή στο πλάι (η μνήμη δεν έχει κατευθύνσε^) για να μπορέσει να 
ξαναδεί ορισμένα έργα του, να ξαναεπισκεφθεί το παρελθόν του ή 
ν' απελευθερωθεί μια για πάντα απ' αυτό. Οι χαμαιλέοντες ojs γνω­
στόν, δε μένουν ποτέ στην ίδια πέτρα ή στο ίδιο κλαδί».

Ασφαλοί«, δε μπορώ να πω ότι ξέρω καλύτερα τον Κιαροστά­
μι YVüjpízovTas τη δουλειά του. Σίγουρα ξέρω καλύτερα τον εαυ­
τό μου! Αυτό δεν διευκολύνει τη δέσμευση να γράψω ή να συνε- 
χίσω ν' ασχολούμαι με την τέχνη του Κιαροστάμι. Το Βέβαιο είναι 
ότι η περιπέτεια Κιαροστάμι δεν τελείωσε. Kavévas δεν ξέρει τι 
πράγματι προετοιμάζει για το μέλλον, μα$ έχει πει πλήθοε σχέδιά 
του, αλλά ανάμεσα στα λόγια και στην πράξη, υπάρχει... πολύ χιό­
νι! θα το δούμε στο τέλοε του χειμώνα.

Πρωτοδημοοκύτηκι στο “Kiarostami", 
Cinemateca Portuguesa -  Museu do Cinema, ΛιοαΒόνα 2004.

(Εδώ ouvropcupcvo και αναθεωρημένο)

ers. Visitors are encouraged to  opening the ir ow n routes 
th rough  the  landscapes and the streets, or under the trees; 
free o f any indications, they are le ft to  in terpre t w hat they see 
in whatever way they wish and in the case o f Kiarostami, it is 
o f n o t much help referring to  great names e ither Italians or 
Americans, from  Giacomelli to  Adams.

Kiarostami's reality is close to  reality, bu t it  can never be 
confused w ith  it. And the event The Roads o f  Kiarostami -  
Cinema, photography, video, poetry, which was organized by 
the Cinema Museum o f Turin and is currently roam ing the 
roads o f the w orld  w ith  Thessaloniki as its prestige stop, was 
perhaps to  him, as A lberto Barbera and I w rote  in the in tro ­
duction o f the relative publication, "the chance to  pu t his 
desk in to  order, a small step back or sideways (m emory 
knows no direction) so tha t he may review some o f his works, 
revisit his past or be forever liberated from  it. It is well known 
tha t chameleons never linger on the same stone or branch."

As far as I am concerned, I can no t say tha t ge tting  to  
know all o f Kiarostami's w ork has made me know Kiarostami 
better, I surely do know better myself! This does not make the 
com m itm ent to  w rite  about and continue to  be involved w ith  
Kiarostami's art any easier. What is certain is tha t the Kiarosta­
mi adventure is not over. Nobody really knows what plans he 
has for the future. He has disclosed to  us several projects, but, 
between saying som ething and actually doing it, one may 
find a lo t o f . .. snow in the way! We'll see towards the end o f 
the w inter.

First published in “Kiarostami", 
Cinemateca Portuguesa -  Museu do Cinema, Lisbon, 2004 

(Now abridged and revised text)




