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ΑΠΟ ΤΗΝ ΣΥΝΤΑΞΗ

*Η Ιδιορρυθμία του κινηματογράφου σάν τέχνη καί οΐ πολύπλοκες καί συχνά Αντιφατικές 
σχέσεις του μέ τίς  παραδοσιακές τέχνες Αφ'Ενός καί Αφ' Ετέρου μέ τδ Εμπόριο καί τήν 
βιμηχανία,ή σημασία του σάν τού π ιό Αποτελεσματικού μέσου διάδοσης Ιδεών,ή κυριαρχι
κή Επιβολή τής "κινούμενης εΙκόνας" στήν ψυχολογία τού θεατή δ δποιος είναι δποτ 

χρεωμένος νά δέχεται συχνά Αναφομοίωτα την προκατασκευασμένη "μαγεία" πού δέν είναι 
σέ θέση ούτε νά τήν Ελέγξη ούτε νά τήν καθορίση,ή άγνοια των βασικών αΙσθητικών 
κανόνων τού κινηματογράφου πού καθορίζονται δευτερογενώς Απ’ τήν Ανάπτυξη της κινη
ματογραφικής τεχνικής-πράγμα πού Αποτελεί τήν πρωταρχική Ιδιορυθμία αύτης της 
αΙσθητικής- , ή  Εκμετάλλευση τής έβδομης τέχνης Από Ανενδοίαστους Εμπορους ή Από 
εύτελείς πολιτικάντηδες πού τά μόνο πού καταλαβαίνουν Από κινηματογράφο είναι ή 
μέσω αύτού έμμεση Εξυπηρέτηση προσωπικών φιλοδοξιών καί συμφερόντων,δ ρόλος του 

' ήμερήσιου καί περι&ικού Ανειδίκευτου τύπου πού πολύ λίγο Ενδιαφέρεταί γιά τόν κινη~ 
ματογράφο σάν τέχνη καί πού,δπακούοντας στά κελεύαματα των διαφημιστών,γίνεται 
συνεργός στήν δλέθρια διαιώνιση τού "στάρ-σύστεμ",ή δημοσιογραφική κριτική πού 
πολύ Απέχει Απ'τήν δπεύθυνη κριτική,οΐ πουλημένοι στά κινηματογραφικά τράστ ρε- 
πόρτερς πού Επιμένουν νά παριστάνουν τούς κριτικούς καί νά καθορίζουν δικτατορικα 
μέ τήν Επιπόλαια γραφίδα τους τήν τύχη μιας ταινίας ή Ενός κινηματογραφιστή καί, 
τέλος,ή συνειδιτή ή οχι δποταγή τού Ανειδίκευτου τύπου σέ πολυποίκιλες πολιτικές, 
οίκονομικές ή άλλες σκοπιμότητες,δλα αύτά καθιστούν προφανή τήν Ανάγκη ύπαρξης  ̂
καί στήν ‘ Ελλά&α Ενός είδικευμένου κινηματογραφικού περιοδικού τό δποιο φιλοδοξεί 
νά γίνη ένας τίμιος, ειλικρινής κι'Ανεπιρρέαστος δδηγός γιά τούς πραγματικόύς φί
λους τής τέχνης πού δπηρετούμε.
Αδτή είναι ή μιά πλευρά τής προσπάθειας μας.Ή  άλλη,πού είναι ΐοως καί ή πιό 

"Αποτελεσματική"κιΕνδιαφέρουσα γιά τήν Αποτελμάτωση τής κινηματογραφίας μας,Απο- 
σκοπεΤ στά νά δώσει Από τόν χώρο τούτο τήν εύκαιρία στούς νέους κινηματογραφιστές 
νά Εκφράζουν Ελεύθερα κι'Ανεπιρρέαστα τή γνώμη τους σέ θέματα σχετικά μέ τήν τέχνη 
τους.Τό γεγονός δτι νέοι,φιλόδοξοι,σκηνοθέτες πρωτοεμφανόστηκαν στό περσινό / 6ο / 
κινηματογραφικό φεστιβάλ τής Θεσσαλονίκης Απ'τούς δποίους μερικοί Επιβεβαίωσαν 
Είς ίκανότητές τους καί στό φετεινό φεστιβάλ,δείχνει πώς αύτό πού λείπει Απ'τόν 
κινηματογράφο μας δέν είναι ή Ικανότητα του έμψυχου δλικου του Αλλά ή σ*)στή καί 
Απροκατάληπτη 'Ενημέρωση πάνω στίς τάσεις καί τούς προβληματικούς του διεθνούς 
κινηματογράφου.Ταλέντα δπάρχουν αφθονα σ* αύτόν τόν τόπο,όμως ή γλωσσική καί πολι
τιστική Απομόνωση τής ‘ Ελλάδας,ή σκοταδιστική πολιτική του "Επίσημου κράτους", 
ή Εγκληματική Αδιαφορία των πνευματικων"παραγόντων"πού Ακόμα δέν Αντελήφθηκαν πως 
δ κινηματογράφος σάν τέχνη Απόκτησε μιά τεχνική καί αΙσθητική αδτοτέλεια πού Απο
μακρύνεται δλοένα καί περισσότερο Από τήν παραδοσιακή αΙσθητική τών "κΑασσιχώω 
τεχνών,οΐ σκόρπιες καί μεμονωμένες προσπάθειες μερικών "φανατικών"πού δέν βρίσκουν 
ποτέ σχεδόν μιά εδρύτερη Ανταπόκριση,δλοι αύτοί οΐ Ανασταλτικοί παράγοντες καί 
πολλοί Ακόμα πού δ χώρος δέν μας Επιτρέπε* νά τούς παραθέσουμε, δημιουργούν ένα 
κλίμα Ασφυξίας καί Απομόνωσης γιά τούς νέους κινηματογραφιστές μας.
Τό περιοδικό μας θέλει νά γίνη τό σημείο Επαφής δλων αύτών τών Λιόρπιων δυνάμεων 
καί νά τούς παρασταθή Αποτελεσματικά στό δύσκολο έργο τους.Αύτό φυσικά δέν <*ιμαίνει 
πώς θά κάνουμε δποιαδήποτε παραχώρηση στ’ ονομα της φιλίας που ύπάρχει η πού·θά 
δπάρξει Ανάμεσα στό περιοδικό καί τούς νέους κινηματογραφιστές.*Η κριτική θδναι 
αύστηρή, Ελπίζουμε όμως πώς θά γίνη Αντιληπτό "οτι μιά τέτοια στάση δέν προέρχεται 
Από εύτελείς Εμπάθειες καί προσωπικά πάθη,όπως συνήθως Λ>μβαίνει μέ τήν κριτική 
τού Ημερήσιου τύπου.
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Τό περιδικό μας δένθάναι ούτε αύστηρά αίσθητικό ούτε περιορισμένα τεχνικό.- 
θά προσπαθήσει νά δη τόν κινηματογράφο "σφαιρικά",σάν τήν συνισταμένη αίσθητικων, 
τεχνικών καί κοινωνικοπολιτικων τάσεων„Φυσικά αύτό πού μάς Ενδιαφέρει πρώτ'ΑΕ'δλα 
είναι δ κινηματογράφος έξώ λαί πέρα Από'κάθε εϊδούσ" στράτευση" η πολιτική τσποθέ- 
τηση.Τό περιοδικό μας είναι Ανοιχτό στούς πάντες αύτό όμως δέν σημαίνει οτι οΐ πάντες 
έχουν τό δικαίωμα νά γράφουν γιά τά πάντα. "Ε3τσι·ή συντακτική Επιτροπή θά δημοσιεύη 
Από τά κείμενα πού θά τής υποβάλλονται μόνο Εκείνα πού·θ*Ανταποκρίνονται στόν μονα
δικό σκοπό πού τάχτηκε στήν ίδρυσή τού περιοδικού αύτού:τήν Απροκατάλυπτη Εξυπηρέ
τηση τού ‘ Ελληνικού κινηματογράφου.
1 Εζυπακούεται πώς δέν εχουμε καμιά σχέση μέ κανένα γραφείο Εκμεταλεύσεως ή είσαγω- 
,γής ταινιών,μέ καμιά Εμπορική ή διαφημιστική Επιχείρηση.Τά έξοδα τού περιοδικού 
καλύπτονται Από τήν εθέλόντική προσρορά Εργασίας καί χρημάτων όσων μ'όποιοδήποτε 
τρόπο δουλεύουν γι'αύτό,όπως καί από τήν πολύτιμη βοήθεια καί συμπαράσταση τής 
" ‘ Ομοσπονδίας Κινηματογραφικών Λεσχών ‘ Ελλάδος",ή δποία έθεσε στή διάθεσή μας τά 
Απαραίτητα γιά τήν πολυγράψηση μέσα^ΕΙτσι,μάύτόν τόν τρόπο καί παρ'όλη τήν χαμηλή 
τιμή πωλήσεως τού τεύχους,τά έξοδα μας καλύπτονται πρός τό παρόν,Θά συνεχίσουμε 
λοιπόν τήν πολυγραφημένη έκδοση μας έως ότου κάποιας ή κάποιοι Αντιληφθούν Επι
τέλους τήν Αναγκαιότητα ‘ύπαρξής Ενός ειδικευμένου κινηματογραφικού περιοδικού καί 
Αναλάβουν τήν έκδοσή του.Γιά να τό πετύχουμε όμως αύτό ζητάμε τήν βοήθεια τού Ανα
γνωστικού κοινού,τών φίλων τού καλού κινηματογράφου είδικώτερα,χωρίς τήν συμπαρά
σταση τού δποίου δέν θάταν δυνατό νά βελτιώσουμε τήν έκδοση καί νά περάσουμε σέ 
μιά παρουσίαση περισσότερο φροντισμένη
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Ή  Εκδήλωση αύτή,μ'όλο πού τή στιγμή της έκδοσης του τεύχους δέν βρίσκεται πιά 
στό πρώτο πλάνο της Επικαΐ.ρότητας,δέν εΐναι δυνατόν νά μη μας Απασχολήση καί 
μάλιστα Εκτεταμένα μια καί φέτος όχι' μόνο σΐ "Ελληνικές ταινίες πού παρουσιάστηκαν 
Εχει ήταν στδ σύνολό τους ΙδίαίτεραΈνδιαφέρουσες,όχι μόνο Εγκαΐνιάστηκε-παράλληλα 
μέ τό Ίλληνίηύ-χαί ένα Διεθνές Φεστιβάλ μ 'Ιδιαίτερη Επιτυχία σ 'ό τ ι τουλάχιστον 
Αφορά τ ίς  ταινίες πού παρουσιάστηκαν Αλλά Επί πλέον συμβήκαν τέτοια "παρατράγουδα" 
μέ τήν Απονομή των βραβείων στό 'Ελληνικό Φεστιβάλ πού φοβόμαστε ότι πλήγουν καί
ρια τόν θεσμό Ακριβώς τή στιγμή αύτή της Ενηλικίωσής τουό 
"Ετσι σέ τρία άρθρα θά Ισιιχειρήσουμε τήν Ανάλυση όλου του προβλήματος?
Στό πρώτο δ Φώτης 'Αλεξίου παρουσιάζει τό 'Ελληνικό Φεστιβάλ,στό δεύτερο δ Νινος 
Φ„ Μικελίδης μιλάει γιά τό Διεθνές καί στό τρίτο*τέλος,δ Γιάννης Μπακογιαννόπουλος 
Επιχειρεί μιά Εμπερισιατωμένη κριτική τού συνόλου,Ιδιαίτερα καίρια,μια κ ι 'δ  ίδ ιος 
φέτος ,υπως εΐναι γνωστό,ήταν μέλος τής κριτικής Επιτροπής τού 'Ελληνικού Φεστιβάλ.

ΦΕΣΤΙΒΑΛ ΕΛΛΗΝΙΚΟΥ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΥ :Νέοι καί παληοί σκηνοθέτες συναντιώνται στό 
πείραμα"τού*<£νόυ*ασμου τής ποιότητας μέ τήν Εμπορικότητοο

Ή φετεινή 7η Εβδομάδα'Ελληνικού κινηματογράφου πού Από τούτη τή χρονιά πήρε κ ι' 
Επίσημα πιά τήν δνομασία τού "Φεστιβάλ",ήταν ή Εβδομάδα των -'ιάνεξάρτητων". 
Πραγματικά Απ'τίς έντεκα ταινίες μεγάλου μήκους πού παρουσιάστηκαν στή διάρκειά 
της μόνο δύο είχαν πίσω τους γνωστούς παραγωγούς.“ Αλλωστε τό ‘ ν ' ότι ήταν · 
κιι'οΐ χειρότερες τού Φεστιβάλ δέν εΐναι καί τόσο Ανεξάρτητο αύτοϋ τού γεγονότος.
'Α π 'τίς  δπόλοιπες οΐ τέσσερες είχαν παραχθεΐ Από Ανθρώπους πού αν καί Επαγγελμ<πίε£ 
κινηματογραφιστές γιά πρώτη φορά παρουσιάζονταν καί σάν παραγωγοί στόν 'Ελληνικό 
κινηιιατογραφικό χώρο.'Ενώ οΐ άλλες πέντε πού συμπλήρωναν τόν Αριθμό ήταν Εντελώς 
εΙδΐ5ΐ4*;"περιπτώσεΐς"ϊνί'ων σκηνοθετών πού παίρναγαν στό"μεγάλου μήκους"μετά Από 
λιγόχρονη ή μακρόχρονη θητεία στό "μικρού μήν.ους’Έπωμιζόμενοι οΐ ίδιοι καί τά 
έξοδα παραγω,ήςΛάΛλάτος-Ζαχαροπούλου/ζ πού βάσιζαν σό φίλμ τους στό γνωστό σύστη
μα παραγωγής μέ");οετερατίβα'/Ι·τ.,θοίλης/ή Ακόμη κι'αύτων πού έχοντας Εξαντλήσει 
την δυνατότητα ανεύρεσης παραγωγού γιά νά προχωρήσουν στήν πραγματοποίηση τής δεύ
τερης μεγάλου μήκους ταινίας τους προχωρούσαν έξασφαλίζοντας κι'αίτιοί Από προσω
πικές πηγές τήν παραγωγή/Κανελλόπουλος/·
Φυσικό εΐναι νά μήν θέλω Απ'τήν πρόθεση νά δικαιώσω καί τ'δποτέλεσμα."Αν τό γεγονός, 
δτι δπήρξαν Ανεξάρτητοι παραγωγόί-σκηνοθέτες πού διακινδύνεψαν τά λεπτάχτους ή τά 
λεπτά φίλων τους γιά νά Εκφραστούν Ελεύθερα μέσα Από μιά ταινίσ,μας χαροποιεί,τό νά 
παραβλάψουμε τ'Αποτέλεσμα όχι μόνο Απ'τήν καλλιτεχνική πλευρά Αλλ'Ακόμη κι'Απ'αδτή 
τής δυνατότητας Εμπορικής προώθησης κι'Εκμετάλλευσης των "προσωπικών" αίτιων ταινιών 
θαταν δείγμα Ενός Ενθουσιασμού χωρίς βάση Επ'τόν δπ?~οθά πρέπει νά φυλαχτούμε αν 
θέλουμε Αντικειμενικά νά κοθωρίσουμε τ ίς  δυνατότητες Επιβίωσης 1νός"νέου" 'Ελληνικού 
κινηματογράφου.'Ακόμη περισσότερο μάλιστΓ μιά κι'αν στραφούμε στά "μοκρού μήκους" 
πού φέτος παρουσιάστηκαν στό Φεστιβάλ θά βρούμε Ανάμεσα τους τό ΤΖΙΕΓΗΣ X) ΤΙΓΡΗΣ τσύ 
Παντελή Βοέλγαρη,ταινίό πού,μ'όλες τίς  Ιδιαίτερες συνθήκες όΐ δποίες διέπουν τό 
"μικρού μήκους",Αποτελεί γιά μένα τόν χρυσό κανόνα αί/τού πού θά μπορούσαμε νά δνομά- 
σουμε "νέος ' Ελληνικός .κινηματογράφος":Εκεί Ακριβώς όπου οΐ οροθίσεις τού σκηνοθέτη



-νά ξαναβρή καί νά προβάλλη μέσΆπ'τό φίλμ ρου τά ρεαλιστικά στοιχεία του 'Ελληνικού 
χώρου Απαλλαγμένα Απ'τήν'Έξωράϊση" στήν δποία τά Αποβάλλουν οΙ·Εμπορικές ταινίες- 
συναντιώνται θαυμαστά μέ την σωστή Αντόδραση του κοινού πού δείγμα της είχαμε στ/) 
διάρκεια της προβολής τού φίλμ στό Φεστιβάλ.·'Αντίδραση άλλωστε πού Απσχρεώνει τήν 
Αναθεώρηση κι'Επανεξέταση τού ‘Ισχυρισμού περί"Ανωριμότητας τον κοινού".Πιστεύω πώς 
τό κοινό είμαι Αντίθετα ώρτμο νά δεχτή έργα σάν καί τούτο,ταινίες πού σωστά τοποθετούν 
τό πρόβλημμ της Εκμετάλλευσης καί προβολής τού χώρου όπου κινείται καθημερινά Ακρι
βώς τό κοινό αΑτό.
Δέν θά ήθελα βέβαια μέ’ τήν ρελευταία αΑτή παρατήρηση νά θέσω ·τόν όρο της δέσμευσης 
τού σκηνοθέτη-καλλιτέχνη καί της έκφρασής του Απέναντι στα γούστα τού κοινού."Ομως 
θά πρέπει στή συνέχεια τού σημειώματός μου νά παρουσιάσω τήν σχέση κοινού-ταΐνιών 
κφί νά Απογραμμίσω τά δεδόμενα Εμπόδια πού θά έχουν ν’ αντιμετωπίσουν·οί .ταινίες γιά 
τίς Αποίες θά γίνη λόγος Εδω,σάν πολύ σύντομα βρεθούν στό στάδιο Εκείνο ηού Αφορά 
τήν Ακμετάλευσή τους."Αλλωστε·είναι φανερό πώς τό σημείωμα τούτο δέν Επιδιώκει μόνο 
στήνείδική Αξιολόγηση κάθε μιας ταινίας πού προβλήθηκε στό Φεστιβάλ,μιά καί τούτο 
έγινε Από τή λήξη του μέχρι τώρα Αρκετές φορές καί μάλιστα Από συνεργάτες τού περιο
δικού αΑτού.*,Ετσι θά Επιμείνω καί μέ βάση πάντα τό ποιοτικό κριτήριο στίς- ταινίες 
Εκείνες πού θέτουν ή πού μάλλον Εκ των προτέρων φαίνεται νά θέτουν-μό τήν Ιδιοτυπία 
τού θέματός τους,τού χειρισμού τους ή καί λόγω άλλων είδικών συνθηκων-Ιδιαίτερα έντο
να τό πρόβλημα τής σχέσης:ταΐνία-έκμετάλευση-κοινό,μέσ'Απδ τήν προσωπική στάση τ©υ 
σκηνοθετών Απέναντι στό πρόβλημα πού πραγματεύονται.
Καί πρώτα  ̂ ταινία ΠΡΟΣΩΠΟ ΪΊΕ ΠΡΟΣΩΠΟ τού Ροβήρου Μανθούλη,όπου δ σκηνοθέτης-σενα- 
ριογράφος Επιχειρεί τήν σημαντικώτερη μέχρι τώρα,μέσω τού κινηματογράφου,τομή τής 

-κοινωνίας μας ή τουλάχιστον.Ενός μέρους τής κοινωνίας μας,αΑτό τών νεόπλουτων 
μποορζουάδων π'Επηρεάζουν .σέ σημαντικό βαθμό,έστω καίστήν Εξωτερική Εμφάνιση καί 
μόνό,τό μεγάλο μωσαϊκό τής "Ελληνικής κοινωνίας.Τόν κίνδυνο αΑτό τού Επηρεασμού 
σημειώνει άλλωστε δ Μανθούλης είσάγοντας τή σύγκρουση Ανάμασα σ'ώρισμένα μέλη μίας 
Αντιπροσωπευτικής τής τάξηςαΑτής. οικογένειας καί στό.· νεαρό Εκπρόσωπο μιας μέσης 
λαϊκής τάξης πού φτάνει σ'Επαφή μέ τήν οίκογένεΐα σάν Ιδιαίτερος δάσκαλος Αγγλικών 
τής κόρης. ν
*0 σκηνοθέτης δέν είναι Ενδοτικσς γιά κανένα Αιι'τούς χαρακτήρες τής ταινίας του κι' 
Ιδιαίτερα γιά τό νεαρό δάσκαλο, μόνο Αγιές στοιχείο τού δπ^ου ή Εξέλιξη Ενδιαφέρει 
μιά καί πάλλα πρόσωπα/ή οίκογένειο/εΤναΐ δριστικά "χαμένα"κι'ή τέλεια Αναισθητοποίησή 
τους-π.χ. τής κόρης-δέν είναι παρά ζήτημα χρόνου.
Πάνω στό θέμα αΑτό δ Μανθούλης,πλούσιος Απ'τά διδάγματα τού ντοκυμανταίρ πού γιά 
πολλά χρόνια έχει Απηρετήαει καί σέ μεγάλο βαθμό βασιζόμενος στή.δύναμη καί τή 
χρήση τού μοντάζ-Πάνος Παπακυριακόπουλος-,έφτιαξε μιά ταινία όπου προσπάθησε νά σπά- 
ση τήν κλασσική φόρμα Αφήγησης καί νά δώση ενα ρυθμό γρήγορο,πλουτισμένο μ'Απτικά 
καί λεκτικά εΑρήματα σπάνια στόν 'Ελληνικό κινηματογράφο,χρησιμοποΐόνρας Επίσης 
δημιουργικά τήν θαυμάσια μουσική τού Νίκου Μαμαγκάκη."βλ'αύτά τά πέτυχε Εκεί Ακριβώς 
όπου ή βάση-σενάριο-τά Αποβάσταζαν/π.χ.τό γεύμα όπου δ καθένας μιλάει γιά τά θέματα 
πού τόν Αφορούν χωρίς νά δίνη σημασία στά όσα όΐ άλλοι λένε,ή φράση τής μητέρας:"Ελάτε, 
έ χ ο υ μ ε  τήν παρέλασή μας αύριο",οΐ διαδηλώσεις σέ σχέση μέ τά σημεία όπου τίς  
εισάγει δ Μανθούλης/ή Ακόμη κι'έκέι όπου οΐ Αναφορές σέ γεγονότα "καυτά" Από τή φύση 
τους δέν έχουν Ανάγκη δικαίωσης στό Επίπεδο τού σεναρίου γιά τήν είσαγωγή τους καί 
βρίσκουν άμεση Απήχηση στό κοινό χωρίς νά τό ζενίζουν/π.χ.τό μοντάζ τής παρέλασης 
καί δ ήχος τών ξύλινων ποόιών μέ τό παιδάκι π'Ακολουθεί στό Επόμενο πλάνο,τό μάθημα 
γερμανικών,τό γραφείο μετανάστευσης καί τό Εστιατόριο μέ τόν γερμανικό μονόλογο: 
" ‘ Ελληνικό φαΐ,πόσους Γερμανούς στρατιώτες εθρεψεςΙΤ'καί οί γερμανικές Επιγραφές πού 
Ακ ολουθούν:"Γερμανοί στρατιώτες μήν δίνετε ρό φαΐσας στούς "Ελληνες γιατί θά δυναμώ
σουν καίθά σάς χτυπήσουν",/) φωτογραφική έκθεση-Εστορία τής 4Ελλάδας μέ τήν παράλληλη
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Α γγλοι,έφυγαν ο ι ' Α γγλοι,ήρθανα φ ή γ η σ η , έ φ υ γ α ν  οί Γερμανόί,ήρθαν οί 
οί 'Αμερ ικανό ι ,  έφυγαν οι ’ Α μ ε ρ ι κ α ν ο ί . . . ." . ·
Όμως πολλές φορές τό  μοντάζ παρόμοιων σ το ιχ είω ν  ξεφ εύ γει άπό τα πλαίσια  
τοΰ"μέσου"όπου  πρέπει πάντοτε νά τοπ οθετήται καί γ ίνετ> αι"σκ οπ ός/π .χ . τά 
συγκροτήματα στό γή π εδο ,τό  πάρτυ μέ τά γκρό πλάνα των στομάτων που τρώνε, 
πίνουν κ .λ .π . / ε ί τ ε  ξε ν ίζο ν τ α ς  τόν θ ε α τ ή ,ε ίτ ε  προβάλλοντας ιδ έε ς  και ^εγο- 
ν ό τ α /π .χ . τά γκρό των στομάτων πού τρώνε/πού  ε ίν α ι τόσο  αυταπόδεικτα εκ 
των προτέρων παραδεκτά ώστε δέν έχουν ανάγκη άπό τήν έπιμονή 'ΐαυ δειχ μ ει 
ό Μανθούλης άπέναντί τ ο υ ς .
Στό ένεργητικό του φίλμ θά πρεπει νά σημειωθή ή προσπάθεια "στυ λ ιζα ρ ισμ α τος  
τής ήθοποί όας πού συμμετέχει ενεργά στην γελοιοποίηση  των προσώπων καί 
των καταστάσεων έναντίον  των οποίων βάλλει ό σκημοθέτης.
Μένει ή θέση τής τ α ιν ία ς  μέσα στόν ’ Ελληνικό εμπορικό χώρο ή ,κ α λ λ ίτερ α , 
ή έξέταση  των δυνατοτήτων έκμετάλλευσης της μιά καί φανερό ε ίν α ι ,α π  δσα 
παραπάνω άναφέρθηκαν κ ι ’ ανεξάρτητα άπό έπί μέρους ά ν τιρ ή σ ε ις  σ 'ό τ ι  αφόρα 
τήν πραγμάτωση τής ιδέας πού βρ ίσκ ετα ι στή βάση τού φ ίλ μ ,δ τ ι  ή σημασία 
τής τ α ιν ία ς  γιά  τά ‘ Ελληνικά πλαίσια  ε ίν α ι μεγάλη καί συμβάλλει θετικά^ 
στήν "καυστική" προβολή πολλών κοινών κακών καί ¿πομένως θά πρεπη με κάθε 
τρόπο νά φτάση στό πλατύτερο κ ο ι ν ό .“Ετσι τό γεγονός δτι ό Μανθούλης για  
νά " ίκανοποιήση"τόν έκμεταλλευτήτής τ α ιν ία ς  υποχρεώθηκε ν ά "δ ια ν θ ιση "τό  
φίλμ καί μέ δύο έρω τικ ές σκ η ν ές ,δ έν  θά πρέπη νά θεωρηθή παρά σάν μιά 
έντελώς άμελητέα υποχώρηση άν τό α ν τίτ ιμ ο  θάναι ή σ ιγ ου ρ ιά  τής παρουσίασης 
τής τ α ιν ία ς  τόσο στήν ’ Αθήνα δσο κ α ίσ ’ δλη τή χώρα άν στό  μεταξύ ή λογο
κ ρ ισ ία  δέν άναλάβει νά άμβλύνη δπως τής φ α ίνετα ι πιό βολικ ό  τά έπικινδυνα 
γ ιά  τού ς"δ ιευ θ ύ νον τα ς"ση μ εΐα  τ η ς . ’ /ιλλά εκ εί δέν μένη παρά αυτό που ή 
ομάδα μας σέ τούτο  τό π ερ ιοδ ικ ό  τ θεω ρεί τοσο  σαν δικ ό  της δσο και σαν^ 
γενικώτερο έπ ιτακ τικ ό  καθήκον.Τήν μέ λόγια  καί π ρά ξεις  έντονη διαμαρτυρία  
άπέναντί σέ κάθε τ έ τ ο ια  αυθαίρετη έπέμβαση.
'Αν περάσουμα στό ΜΕΧΡΙ ΤΟ ΠΛΟΙΟ,πρώτη κινηματογραφική δουλειά  τού γνω
στού άπ ’ τό  θέατρο Αλέξη Δαμιανού θά δούμε δτι τά δεδόμενα άπ ’ δπου ξεκ ι-^  
νάε ι ή τ α ιν ία  ε ίν α ι δ ια φ ο ρ ε τ ικ ά . ’ Αποτελούμενη άπό τρία "έτχ ισόδια " ,β α σ ισ μ έ 
νη γ ιά  τά δύο άπ ’ αύτά σέ άνάλογα διηγήματα τού Πασαγιάννη καί τού Ξ ενο- 
π ουλου ,π αρουσιάζει τήν πορεία  ένός βουνήσιου πρός τόν Π ειρ α ιά ,το  πλοίο 
καί τήν μ ε τ α ν ά σ τ ε υ σ η Λ ν  λοιπόν σ ’ δτι αφορά τά δύο πρώτα σκ έτς το  ύφος 
τής τ α ιν ία ς  κυμαίνεται μεταξύ ένός παγανισμού,βουκολισμοΰ καί μιάς φολ
κλορικής παρουσίασης τού απομονωμένου κόσμου τών βοσκ ώ ν /γ ιά  τούτο  τότε 
τελ ευ τα ίο  τό λάθος β ρ ίσκ ετα ι κυρίως στήν έκλογή τής ήθοποιού Β έ ν ια ςΠ α λ ι -  
ρη δπως καί στήν προβολή της μ ’ έντονο τρόπο στό κέντρο τού σκ έτς /π ου  λιγω - 
τερο  ή π ερισσότερο  δέν ξεφεύγε© άπό ώρισμένα καλούπια πολύ συμβατικά τοσο  
άπό τήν σεναριακή πλευρά δσο κ ι ’ άπ ’ αύτή τής κινηματογραφικής πραγμάτωσης,

γαρι 
καί
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χιστο *αί τά υ* ------ , . , ,  ,- ,
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έ λεπ τομ έρειες πού ξεπερνούν τά δρια  τού ωμού νατουραλισμού,αφήνουν να
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νου σ 'ότι Αφορά τό περιεχόμενό του.
Φανερή λοιπόν εΓναι ή Ανισότητα Ανάμεσα στά τρία σκέτς τής ταιν ίας.' Ανισότητα πού 
δέν θδναι Αναγκαστικά καί σέ βάρος της σ 'ότο Αφορά τήν Εμπορική της προώθηση μιά 
καί τά δυό πρώτα έπεισόδια έχουν τά στοιχεία πού θά πρέπει νά τραβήξουν τό κοινό 
καί νά πείσουν τούς Εκμεταλευτές γιά τήν Εμπορικότητά τής.Τό τρίτο όμως σκέτς πού 
καί μόνο γι'αύτό θεαρώ τήν ταινία σάν σημαντικό γεγονός μέσα στά ‘ Ελληνικά πλαίσια 
κινδυνεύει νά σοκάρη άν όχι τό ΐδιο τό κοινό περισσότερο τούς Οπρύθυνους τής Εκμε- 
τάλλευσης.
Είναι λοιπόν φανερό Από τίς δύο αύτές ταινίες,χαρακτηριστικές νέων Ανθρώπων πού 
αύτοχρηματοδοτούν τήν παραγωγή τους,ότι τό πρόβλημα Απ'τή στιγμή πού οΐ ταινίες 
είναι περισσότερο ή λιγώτερσ καλλιτεχνικά άρτιες,δέν εΓναι παρά πρόβλημα Εμπορικής 
τους, προώθησης-έκμετάλλευσης.
Τό ίδιο πρόβλημα τίθεται Εντελώς Αντίστροφα γιά άλλες ταινίες πού είδαμε στή διάρκεια 
του Φεστιβάλ,όπως αύτές του Καψάσκη ή τού Γλυκοφρύδη πού χρηματοδοτημένες πάνω στή 
βάση τής "Ανεξάρτητης" παραγωγής Από Ανθρώπους πού γνώριζαν ήδη τήν "Αγορά* καί 
τίς δυσκολίες γιά τήν Εκμετάλευση μιας ταινίας,παρουσιάζουν περισσότερα Εκ πρώτης 
οψεως Εχέγγυα γιά μιά κανονική Εμπορική καριέρα."Ετσι τό πρόβλημα τής ποιότητας 
κατά κάποιο τρόπο όπεται στήν"αντιμετώπιση" τής ταινίας καί δέν προηγείται όπως 
στίς δύο προηγούμενες ταινίες κι'Ιδιαίτερα στήν δεύτερη μιά κ ι'δ  Μανθούλης 'έλαβε 
τελικά ύπ'όψι του κάτ'Απ τήν πίεση των πραγμάτων καί τόν"Εμπορικό" παράγοντα.
Μέ τούτο δέν θέλω νά προχωρήσφ σέ καμιά σύγκριση μεταξύ Εκείνων κ ι’ αύτών των τελευ
ταίων,κι' Ακόμα περισσότερο μιά κ ι 'δ  Πανος Γλυκοφρύδης μέ τήν ταινία του ΜΕ ΤΗ ΛΑΜΨΗ 
ΣΤΑ ΜΑΤΙΑ Απόδειξε τί Ακριβώς μπορεί νά είναι μιά μέση προσεγμένη κ ι’ εύπρόαωπη 
Αμπορική ταινία άν δεχτούμε ότι αύτή τή στιγμή καί μέ βάση τόσο τίς ταινίες τού 
Φεστιβάλ όσο καί τήν τρέχουσα παραγωγή ή ταινία τού Μανθούλη Αντιπροσωπεύει τό 
μέγιστο σημείο ταινίας καλλιτεχνικών Αξιώσεων στήν ‘ Ελλάδα·.
*Η Αντιπβράταξη αύτή καί πάλι δέν θά πρέπη νά πάρη Αξιολογιστικό χαρακτήρα μιά κι' 
ή.ταινία τού Γλυκοφρύδη ήταν ίσως ή μεγαλύτερη έκπληξη τού Φεστιβάλ γιά όσους ξέρα
νε τήν προηγούμενη Εργασία τού σκηνοθέτη.' Εδώ μιά μιά θαυμαστή οίκονομία μέσων μέ 
μόνη Εξαίρεση μιά ώρισμένη Εκζήτηση πλαστικώτατων καντραρίσμάτων καί συνθέσεων, 
Εξυπηρετούσε τό καλοδεμένο σενάριο όπου οΐ διάλογοι ήταν-σπάνιο γιά ‘ Ελληνική ται- 
νία-σωστοί,μετρημένοι,πιστοί στό περιβάλλον όπου ξετυλιγόταν ή Ιστορία.
*0 Γλυκοφρύδης άγγιζε μέ τό σενάριό του τά όρια τού "μελό" χωρίς π ο τ έ νά πέση άπ' 
τή μεριά τής κινηματογραφικής γραφής στίς παγίδες τού εόδους.
‘ Η περίπτωση τού Καψάσκη καί τής ταινίας του 0 ΖΕΣΤΟ£ ΜΗΓ> ΑΣ ΑΥΓ&ΥΣΤΟΣ ήταν Αντί
θετα ένα δείγμα Ανισορροπίας Ανάμεσα στίς προϋποθέσεις γιά τήν Εμπορική προώθησή 
της καί τήν καλλιτεχνική ποιότητάτης,Πιστεύω ότι τό κακό στήν περίπτωση αύτή ξεκι- 
νάε© Από τό σενάριο πού είναι κι'αύτό γραμμένο Από τόν σκηνοθέτη:^ πολυπλοκότητα 
τών καταστάσεων μέσα στίς δποίες τοποθετούνται τά κύρια πρόσωπα τής ταινίας δημιουρ
γεί σύγχιση στή σκηνοθετική γραμμή κι’ Ενώ ή ταινία ξεκινά σ’ ένα γρήγορο ρυθμό διαγρά-^ 
φοντας τίς προοπτικές μιάς ψυχολογικής Εξέλιξης τών χαρακτήρων,καταλήγουμε σέ μιά 
δύσκολα πιστευτή Αστυνομικής ύφής Ιστορία ή Οποία,μήν έχοντας στό Ενεργητικό τής 
κινηματογρφικής μεταγγραφής της τήν Απαραίτητη γιά τό"εΤδος"της δεξιοτεχνία Απ’ τή 
μεριά τού Καψάσκη,"πνίγει" Ακόμα καί τίς ψυχολογικά δικαιωμένες Επεκτάσεις πού 
Αναμφισβήτητα 6 σκηνοθέτης είχε σκοπό νά δώση στά πρόσωπα τής ταινίας του.
Παραπάνω μίλησα γιά Ανισβφροπία μεταξύ Εμπορικότητας καί ποιότητας σέ βάρος τής 
δεύτερης.Δέν πιστεύω ότι 6 Καψάσκης μέ γύωση του Επεδίωξε αύτό τό Αποτέλεσμα.
Τό πιθανώτερ© εΓναι μιά παρεξήγηση,ένα Αποτυχημένο "πείραμα" συνδυασμού τόύ"ταμείου" 
μέ τήν ποιότητα πού σ 'ότι Αφορά τό πρώτα δέν νομίζω ότι ή ταινία θά ζημιωθή μιά 
καί παοουσιά^ε© όλα τά Απαιτούαενα Ενέννυα γιά αιά κανονικό Εαποοίκό
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θά πρέπεινά περάσω γρόφορα Από τίς,ΞΕΧΑΣΜΕΝΟΙ ΗΚ2ΕΣ /Νίκος Γαρδέλης/,ΨΑΡΟΓΙΑΝΚΟΣ /Βασί 
λης Μαριόλης/,ΕΠΙΧΕΙΡΗΣΙΣ ΔΟΥΡΕΙΟΣ ΙΠΠΟΣ /Τρέντυ Ρουμάνας/,πού δέν παρουσιάζουν 
κανένα Ιδιαίτερο Ενδιαφέρον ούτε Από τόν πλευρά της σκηνοθεσίας,ούτε κι'Απ'αΥτό 
της παραγωγής η της Εκμετάλλευσης;Λιγώτερο η περισσότερο ή κάθε μιά έχει μπροστά 
της μιά προκαθωρισμένη Εμπορικό καριέρα,Εξασφαλισμένη κι'όλας πρίν σχεδόν Αρχίσει 
νά γυρίζεται-μέ τόν πιθανό Εξαίρέση της ταινίας τού νεαρού Ρουμανα σέ ότι Αφορά 
τόν βκμετάλευσό της στόν ‘ Ελλάδα.
Καί πρίν φτάσουμε στίς "εΙδικές περιπτώσεις" θά πρέπει,πιστεύω,νά σταματόσουμε στόν 
ταινία ΣΎΝΤΟΜΟ ΔΙΑΛΛΕΙΜΑ τού Ντίνου Κατσουρίδη,οχι γιά νά προχωρόσουμε σέ μιά κρι
τικό Αξιολόγηση μιά καί ταινία χωλαίνει πολύ σοβαρά Απ'αΥτό τό στάδιο τού σεναρίου, 
Αλλά γιά νά σημειώαο τγ Ακ^μΙΓμιο? φορά έχουμε-μετά καί τόν περυσινό ταινία τού ίδιου 
σκηνοθέτη καί τό ίδιο κακό σεναριακά,ΟΙ ΑΔΙΣΤΑΚΤΟΙ-ότι Από τόν Κατσουρίδη μπορούμε 
νά περιμένουμε πολλά αν τού δοθη ένα Αξιόλογο σενάριο.

Είδικές περιπτώσεις *'0 ορος μπορεί νά ξαφνιάζει Αλλά σάντέτοιες νομίζω πώς μπορού
με νά χαρακτηρίσουμε τ ίς  ταινίες τώ>/ Δημητρη Κολλάτου "0 ΘΑΝΑΤΟΣ ΤΟΥ ΑΛΈΞΑΝΔΡΟΥ",
Τάκη Κανελλόπουλου " Η ΕΚΔΡΟΜΗ " , Μικας Ζαχαροπούλου "ΔΑΦΝΙΣ ΚΑΙ ΧΛΟΗ 66" , αν λά
βουμε Υπ'όψιν ότι καί οΐ τρεις έγιναν μέ πρώτη έννοια των παραγωγών τους -  καί 
στούς τρεις πάλι περιπτώσεις συγγενείς των σκηνοθετών -  τόν Απόλυτη Ελευθερία της 

έκφρασηζ.των Ανθρώπων πού σάν σκηνοθέτες τίς  Υπογράφουν, αδιαφορώντας έκ των προ- 
τέρων γιά τόν Εκμετάλλευση των ταινιών κι Αφόνοντας τόν φροντίδα αΥτό γιά τό.τέλος, 
Αφού οΐ ταινίες είχαν πάρει τόν δριστικό τδύς πιά μορφό .
Πιστεύω λοιπόν οτι κι 6 στάση τού κριτικού Απέναντί τους πρέπει νά είναι Ανάλογη.
Καί τούτο σημαίνει περισσότερο Απόλυτη, ίσως κι δλας αύστηρότερη μιά καί αΥτό πού 

προσφέρεται στόν "κριτικό" είναι τό Αγνό προϊόν μιας καλλιτεχνικής διάθεσης, Απο
τέλεσμα προθέσεων πού δέν Υποχρεώθηκαν νά προχωρόσουν σ'δποιοδόποτε συμβιβασμό 
"Εμπορικής" τοΥλάχιστον φύσης στόν διάρκεια της πραγμάτωσός τους .
Η παραπάνω σειρά παρουσίασης τών ταινιών δέν είναι τυχαία . 0 Κολλάτος παίρνει 
δικαιωματικά τήν πρώτη θέση . "6  ΘΑΝΑΤΟΣ ΤΟΥ ΛΛΕΧΛΝΔΡΟΥ" είναι μιά ταινία Εξαιρε
τικά φιλόδοξη καί μέχρι ένα βαθμό πετυχημένη . Πετυχημένη σέ σημεία -  καί όχι 
στό σύνολο -  όπου δ σκηνοθέτης δέν πιστεύει η πού ξεχνάει "νά πιστεύη" στό δύναμη 
τών φραστικών "Εφφέ-σόκ" σάν κι αΥτά πού προκάλεσαν τόν Αντίδραση τού κοινού.
Α "πρόκληση" πού Υπήρχε στίς α^υ&χ Φπο α̂ στ^ν "Απόδειξη" του
όραματικώτατου περσιστατικού πού^η ττίινια» ήταν Από τά στοιχεία αΥτά Ακριβώς δικαιω
μένη . βδώ όμως δέν πρόκειται παρά γιά μιά "παραστ4τικό"ταινία . . 0 Κολλάτος 
σκοπεύει στόν παρουσίαση τών Αντιδράσεων, της ψυχολογικής καταστάσης μιάς δμάόας 
Ανθρώπων μπροστά στό θάνατο Ενός φίλου τους . Τλλωστε ό"παρουσίαση" αΥτό μ'όλες 
τίς  εΙκόνες τού παρελθόντος πού ξαναφέρνει στό παρόν, Αφορά καί ξεκινάει κι Από 
τά δύο μέρη, τόσο Από τούς "φίλους" όσο κι Από τόν Αλέξανδρο . & Κολλάτος πετυχαί
νει Ακριβώς στό "μίξη" αΥτών τών "Εκατέρωθεν" .εΙκόνων τού παρελθόντος δείχνοντας 
Υπερβολικό Καί δικαιολογημένη Από τό Αποτέλεσμα τόλμη στόν παρουσίαση αΥτών τών 
"φλάο-μπάκ" καί τόν ε1σαγωγό τους, χωρίς τό Ελάχιστο προτακτικό στοιχείο, στό 
παρόν ·
δμως κατορθώνει b Κολλάτος νά "πιάση" όλο αΥτό τό "μυστόριο", νά συνθέση τόν πολυ
εδρικό εΙκόνα της "Ανθρώπινης κατάστασης" μπροστά στό θάνατο ; ; ;  Δέν τό πιστεύω .
Α χρηση τών γκρ£-πλάνων, ό Ακινησία η ό Επιβολό καθωριαμένων κινόσεων στά πρόσωπα 
των φίλων στό Επίπεδο τού αΥστηρού στυλιζαρίσματος, δέν Αρκούν, είναι "λίγα",
Απέναντι στίς Ακαιτόσεις τού προεκτεινόμενου έξω Από τά ρεαλιστικά πλαίσια θέματος π0  ̂
πραγματεύεται ό ταινία . Μένει γιά τό κοινό ό τολμηρότητα τών περισσότερο φραστικών



ιο ί·

καί λιγότερο δπτικών "Εφφέ-σόκ" π'ανάφερα παραπάνω τά^οία  κινδυνεύουν νά 
"πολώσουν" -  όπως έγινε στδ Φεστιβάλ -  τό Ενδιαφέρον του /πιθανόν Αγανάβτησή 
του /καί νά μήν Επι :ρέψουν την πραγματικά Αξιολόγηση της ταινίας στό έπίπεδο 
πού θεματολογικά τοποθετείται . Φυσικά κοινό.προϋποθέτει Εκμετάλλευση, καί ή 
Εκμετάλλευση προβλέπεται μηδέν στην Ελλάδα γιά τήν Αντιεμπορικώτατη αύτή ταινία . 
δπως καί πολύ προβληματική γιά τό Εξωτερικό .
"Η ΕΚΔΡΟΜΗ" Αντίθετα δέν μπορεί νά θεωρηθή σάν Αποριπτέα Από τήν Εμπορική πλευρά,τ 

νίαΚαί τούτο κύρια Απ'τό θέμα της πού πάντα θά προσελκύση ένα κοινό,όσο κι'Ελάχιστο, 
τό δποΐο ξεπερνδντας ή μάλλον Αδιαφορώντας καί ’ίσως Ακόμη Αγνοώντας τίς Απόττήν 
σκηνοθετική πλευρά 'Ίδιομορφίες"τής ταινίας,θά Ενδιφερθή νά τήν δη μιά καί σ'αύτό 
θά βοηθήση Ακόμα κι & ύπρρβολικός -*γιά τή στιγμή τούλάχιστον-θόρυβος πού έχει 
δημιουργηθή γύρα Απ'” τ ’ όνομα τού Κανελλόπουλου.
“ Οσο γιά τίς"Ιδιομορφίςς",ή Εξήγηση δέν είναι περίπλοκη.*Λπλούστατα δ Κανελλόπουλος 
στίν ταινία του αύτή όπως φαίνεται "πιστεύει" σ'¿ορισμένα πράγματα:στήν πλαστικότητα, 
τού κάδρου,στά"γκρό-πλάνα",στήν Ατέλειωτη σέ μήκος χρήση τής μουσικής,καί σνήν "μαγι- 
κή"-θάλεγα,προσπαθώντας νά καταλάβω τοής τρόπους τής σκέψης τού σκηνοθέτη πού 
χαρακτηρίζεται.' δπωσδήποτε Από μιά Ιδιαίτερη έμμονή στίς Απόψεις του- Ιδιότητα 
των στοιχείων αύτών,Αποταγμένων στήν Εντελώς προσωπικής "χρήσεως" λογική τού Κανελ
λόπουλου,έτσι πού νά γίνονται φορείς τού δράμαρος των τριών προσώπων τής ταινίας του. 
Φτάνουμε λοιπόν στά όρια μιας ψύχωσηςζδ δημιουργός πού κινεί τό έργο' του μέσα σ'ένα 
κλειστό κύκλωμα.Γιά νά συμετάσχη δ δποιίσδήποτε θά πρέπη νά δεχτή τούς όρους του:όσους 
Ανάφερα παραπάνω.Κι Επίσης τό διάλογο καίβτόν τρόπο πού χρησιμοποιείται.Συμβολικά 
βαρυφορτωμένος καί ρεαλιστικά Ασύστατος.' Απαιτείται λοιπόν Από τόν θεατή ένα είδος 
αύτοϋποβολής καί μόνο τότε τού είναι δυνατόν νά γευστή Επί μέρους κομμάτια πού άν 
Από μόνα τους είναι "γευστικά",δέν Αποτελούν παρά γωνιές Ενός παραδείσου πούχει 
τό μειονέκτημα νάναι δλότελα Αποκομμένος Από τόν γύρω κόσμο.
'Επειδή δέν Ανήκω στήν κατηγορία αύτή · τών ύποβαλλομένων σέ μιά Ιδιαίτερη γυμναστική 
γιά τήν ύπό όρους συμμετοχή-Ανταπόκριση Απέναντι σ'ένα έργο πού Αποκαλεΐται "τέχνης" 

κι Ιδιαίτερα σ 'ότι Αφορά τόν κινηματογράφο δέν πιστεύω στίς Ιδιωτικής χρήσεως ταινίες -  
μιά μηχανή προβολής δεκαεξάρα θάτανε τότε Αρκετή γιά τόν κάθε "σκηνοθέτη" έτσι πού 
ν'Απολαμβάνη τό "έργο"του σπίτι του-θεωρώ τήν ταινία Απορριπτέα καί όπισθοδρομικά 
Επιβλαβή γιά τόν 'Ελληνικό κινηματογράφο.
*Η περίπτωση τής Μίκας Ζαχαροπούλου καί τού ΔΛΦΚΙΣ 3ίΑΙ ΧΛΟΗ 66 είναι πολύ Απλούστερη. 
"Αν Από τή μιά μπορούμε νά τής καταλογίσουμε μιά εύγενή πρόθεση γιά κάτι πού ξεπερ
νάει τά πλαίσια τού καθιερωμένου Από. τήν άλλη έχουμε τό Ατελές σενάριο,τήν Απειρία 
στό δούλεμα τών ήθοποιών καί τέλος τό ότι καταπιάστηκε μέ μεγάλου μήκους πρίν καν 
περνώντας λίγο καιρό στό μικρού μήκους Αποκτήση τά Απαραίτητα Εφόδια γιά ν’Άντιμετακ 
πίση τίς Απαιτήσεις μιάς μεγάλης ταινίας. ' Αποτέλεσμα καραστροφικό Από κάθ'ε άποψη -  
τόσο Εμπορική μιά καί τό φίλμ πολύ δύσκολα; θά μπορέση νά βρή Εκμεταλλευτή καί 
κυρίως κοινό,όσο καί καλλιτεχνική^-κι Ιδιαίτερα θλιβερό σάν Αναλογιστούμε πώς μ’ όλη 
τήν βιογραφική έμπνευση τού σεναρίου οϋτβ τό Ελάχιστο ’ίχνος πειστικότητας ύπάρχει 
σ'όαα συμβαίνουν μπροστά μας πάνω στό πανί.
'Εδώ τελειώνει ή Ιδιάζουσα αύτή ΑξΛόγηση τών ταινιών τού Φεστιβάλ.Στόν "Απολογισμό" 
τής Εμπορικότητας καί τής μελλοντικής σχέσης ·>ή*ς κάθε μιάς μέ τό κοινό δέν λάβαμε 
ύπ'όψη καί τά βραβεία π'Απονεμήθηκαν σέ μερικές Απ'αύτές.Είναι φυσικό λοιπόν κι 
αύτός δ τελευταίος παράγοντας νά παίξη ένα κάποιο-δπωσδήποτε όχι μεγαλο-ρόλο στήν 
καριέρα τους.
Μόνο πώς θάταν δυνατό νά μιλήσουμε γιά βραβεία καί νά μήν Αναφέρουμε-άν καί τόσες 
φορές μέχρι τώρα συζητημένο-τό σκάνδαλο τής Απονομής τού μεγάλου χρηματικού βραβείου 
στόν Τζέϊμς Πάρις,γεγονός τό δποΐον άν Απ’ τή μιά Αποκαλύπτει τήν ύπαρξη Εκ τών προτέ- 
ρων Απόφασης γιά τή βράβευση Ενός"παραγωγού"κι όχι οποιοσδήποτε "καλλιτέχνη" Από
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τήν άλλη ξανοθυμίζει μ ' ’έντονο τρόπο τήν Ανάγκη Αναθεώρησης τόσο του καταστατικού 
δσο καί της σύνθεσης είδικώτερα της κριτική^έπι τροπής τού Φεστιβάλ παράλληλα μέ 
τήν έπίσης Απαραίτητη Απόφαση των δργανωτών γιά τό αν κάτ'Άπ'τή στέγη του θά προωθείται 
-Ιδίως σάν Αφορά χρηματικά βραβεΐα~ή ποιότητα η τό Εμπόριο καί οΐ κομπίνες του.
Τέλος καί μιά καί τό σημείωμα αύτό έχει δπωσδήποτε καθολικό χαρακτήρα θά πρέπει 
νά Υπογραμμιστή ή τόσο πολύτιμη Ανάδρομη μέ θέμα ΝΕΟΡΕΔΛΙΣΤΙΚΞΣ ΕΜΔΡΛΣΕΙΣ ΣΤ®
ΕΛΛΗΝΙΚΟ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟ πού οργανώθηκε Από τό Ινστιτού το  ’ βιιστημονικού καί Μορφωτικού 
Κινηματογράφο®,μι ή δποία καλύπτοντας τήν περίοδο Ι95Ι-Ι96Ι ¿πέτρεψε τήν σύγκριση, 
τόν παραλληλισμό τού σχετικά; παληού μέ τό καινούργιο,τέλος τήν διαπίστωση γιά μιά 
Ακόμη φορά ότι δ σωστός δρόμος τή στιγμή αδτή γιά τόν ‘ Ελληνικό κινηματογράφο 
βρίσκεται στόν "ρεαλισμό",έκεΐ πού τόν Αφήνει πρίν δεμαπέντε χρόνια τό ΠΙΚΡΟ Ψ£ΜΙ 
κι Απ’ δποΟ τόν ξαναπιάνει δ ΤΖΙΜΗ2 0 ΤΙΓΡΗΗ σήμερα.

Φώτης 'Λλεξίου.

ΔΙΛΜΑΡΓΥΡΙΑ

Τό περιοδικό μας ένώνει κι αΥτό τή φωνή του μ '¿κείνες πού μ'έντονο τρόπο σηκώ
θηκαν σέ διαμαρτυρία ένάντια στήν λογοκρισία γιά τή μεταχείριση πού έπιφυλόχτη- 
κε στό φίλμ τού 'Αλαίν Ρεναί,καί προσυπογράφει μέ τή σειρά του τήν δήλωση π'Ακο^ 
λουθεί κι ή δποία ¿κυκλοφόρησε πρίν λίγες μέρες Αοό τόν ήμερήσιο τύπο.
"01 Υπογεγραμμένοι κινηματογραφιστές,λογοτέχνες,κριτικοί καθώς καί -Ανεξάρτητα
ειδικότητας ή ¿παγγέλματος-φίλοι τού κινηματογράφου,διαμαρτυρόμαστε έντονώτατα
γιά τήν Αχαρακτήριστη στάση τής υπηρεσίας λογοκρισίας τού ‘ Υπουργείου Προεδρίας
της κυβερνήσεως,Απέναντι στήν βραβευμένη στό φετεινό Φεστιβάλ Θεσαλονίκης ταινία
τού ' Αλαίν Ρβναί'Ό ΠΟΛΕΜΟΣ ΤΕΛΕΙΩΣΕ".

' Ακολουθούν ο ϊ Υπογραφές:- *

Μάριος Πλωρίτης,Τάκης Σινόπουλος,Κωστής Σκαλιόρας, 
Στρστής Τσίρκας,Γιάννης Μπακογιαννόπουλος,Βαόίλης Ραφαήλίδης,Νινος Φ. Μικελί- 
δης,'Αλέξης Διαμαντόπουλος,Αικατερίνη Κουμαριανού, ' Κόστας Κουλουφακος, 
Κώστας Γταματίου,βόδωρος ' Αγγελό* ούλο ς. Κώστας Πορφύρης,Φώτης ' Αλεξίου,Δημήτρης 
Ραυτόπουλος,Παντελής Βούλγαρης,Νίκος Κούνδουρος,Ροβήρος Μανθούλης,ΐώνια Μαρκε- 
τάκη,Γιώργος ’ £*ιιρξας,Βερονίκη Γκοντάρ,Γιώργος Πανουσόπουλος, ’ Λλέξης Γρίβας, 
Μαριέττα Πετροποόλου.
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ΦΕΣΤΙΒΑΛ ΔΙΕΟΜΟΥΣ ΚΏ\τΙ74ΑΤΟΓΡΛΦΟΥ·

Ή Επιλογή τών ταινιών του Α'Διεθνούς Φεστιβάλ Κινηματογράφου ήταν πραγματικά άπό 
τίς καλύτερες πού μπορούσε νά φανταστεί κανείς;εκτός από την ταινία τού Ρεναί 
0 ΠΟΛΜΟΣ ΤΕΛΕΗΣΕ πού είχε άπορριφθεΐ άπό δύο Διεθνή Φεστιβάλ , εκείνο των Καννών 
κι Εκείνο τού Κάρλοβυ-Βάρυ , μπορέσαμε νά δούμε ένα αριθμό ταινιών νέων σκηνοθετών, 
πού ή συμβολή τους στόν παγκόσμιο κινηματογράφο είναι· άπό τίς πιό σημαντικές κι 
Ενδιαφέρουσες. Σεργκέΐ Παρατζάνωφ, Χεννινγκ Κάρλσεν,Βίλγκοτ Σγιόμαν,Ουρλιχ Σαμόνι, 
Φέρεντς Κάρντος καί Γιάννος Ρόζα, Σύλ Γκρού,Κταίηβιντ Χάρτ,είναι σκηνοθέτες πού οΐ 

ταινίες τους άρχισαν κιόλας νά συζητούνται στούς κινηματογραφικούς κύκλους όλων τών 
χωρών. Κι άζίζει ένας μεγάλος έπαινος στούς δργανωτές τής ‘ Εβδομάδας Ξένου Κινημα
τογράφου πού μπόρεσαν νά μαζέψουν τόσες Ενδιαφέρουσες ταινίες καί νά μας τίς παρου
σιάσουν άκριβώς τη στιγμή πού στο Εξωτερικό τό κύριο κινηματογραφικό θέμα είναι 
"δ νέος κινηματογράφος". Κι άλλος τόσος έπαινος πρέπει νά δοθεί στήν Κριτική 'Επι
τροπή,πού, άντίθετα μ'Εκείνη τού Ελληνικού Κινηματογράφου,είχε δίαλεχτεΐ μέ πραγμα
τικά κινηματογραφικά κριτήρια κι Ετίμησε καθώς έπρεπε τίς καλύτερες ταινίες.

οοο
Τά θέματα τών 21 ταινιών μήκους τού Διεθνούς Φεστιβάλ ήταν πολλά καί τίς περισσό
τερες φορές Ενδιαφέροντα:ή σύγχρονη ‘ Ισπανία κι οΐ "έπαγγελματίες"επαναστέτες της, 
ή σύγχρονη νεολαία κάι τά προβλήματά της,δ κόσμος τών παιδιών,τό φυλετικό πρόβλημα, 
δ έρωτας,οΐ σχέσεις των ζευγαριών,ή φαντασία,τό παραμύθι,κι άλλα προβλήματα τής 
Εποχής μας καί των άνθρώπων της.
Καί πρώτα δ 'Αλαίν Ρεναί μέ τήν τελευταία του ταινία Ο ΠΟΛΕΜΟΣ ΤΕΛΕΙΩΣΕ δημιουργεί 
αύτό πού σωστά δνόμασαν "πολιτικός κινηματογράφος". "Υστερα άπό τή σύγκρουση παρελ
θόντος καί παρόντος στό ΧΙΡΟΣΙΜΑ,ΑΓΆΠΗ ΜΟΥ,τίς πιθανότητες μιας πραγματικότητας στό 

ΠΕΡΥΣΙ ΣΤΟ ΜΑΡΙΞΜΜΠΑΙνΤ καί τήν σύγκρουση μέ τήν πραγματικότητα σέ μιά μετά-'Αλγερινή 
Γαλλία στό ΜΥΡΙΕΛ,δ Ρεναί καταπιάνεται στη νέα του ταινία μέ τό μέλλον.Ό ήρωάς του, 
δ Ρτιεγκο,είναι ένας ήΕπαγγελματίας"Επαναστάτης πού πηγαινοέρχεται κρυφά στήν * Ισπα
νία, μεταφέροντας μηνύματα γιά γενική άπεργία,φυλλάδια,κ.λ.π. καί πού γιά μιά στιγμή · 
δείχνει σημεία κούρασης καί δισταγμού."Ομως,δ Γτιέγκο ξέρει καλά τόν σκοπό του,βλέπει 
μέ διαύγεια τό μέλλον καί έτσι στό τέλος θά πάρει κοίι πάλι τό δρόμο γιά τήν Ισπανία, 
τή φορά αύτή άκολουβούμενος άπό τήν αγαπημένη του,πού γίνετιι κι αύτή συνεργάτης του, 
μιά καί οΐ σύντροφοί του δεν έχουν άλλον γιά νά τού στείλουν τό μ ήνυα .‘ Ο έρωτας,όπως 
τόν παρουσιάζει δ Ρεναί,κι όπως πραγματικά είναι,παίζει μεγάλο ρόλο στή ζωή Ενός επα
ναστάτη. Γι’ αύτό κι οΐ Ερωτικές σκηνές δίνονται μέ τόση όμορφιά καί ποίηση _τά δπερ- 
φωτισμένα μέλη τού κορμιού τής γλυκιας Ζενεβιέβ Κπυζόλντ,ή Εξαιρετική κατανοήση πού 
δείχνει ή 'ΐνγκριντ Τούλιν- κι είναι άρτια δεμένες μέ τό ύπόλοιπο έργο Δυστυχώς,ή Ηλι
θιότητα τής Ελληνικής λογοκρισίας τήν έκανε νά κόψει τό τελευταίο,καί θαυμάσιο,πλάνο 
τής Ερωτικής σκηνής άνάμεσα στόν Ντιέγκο καί τήν Ναντίν,δπως καί τίς δύο βασικότατης 
σημασίας σκηνές όπου δ γτιέγκο συναντάται μέ τούς νέους καί τούς παληούς■Επαναστάτες . 
Ή ταινία τού Ρεναί δείχνει μεγάλη ώρίμανση,εύαισθησία,κατανόηση,τόλμη:άπαραίτητα στοι
χεία γιά ένα άληθινά μεγάλο ταλέντο.
ΟΙ ΣΚΙΕΣ Τίί·1 ΛΗΣΜΟΓΗΜΕΙ'ΩΝ ΠΡΟΓΟΝΩΝ ΜΑΣ τού Σεργεί Παρατζάνωφ είναι μιά άπό τίς καλύτε
ρες λυρικές ταινίες πού ’ εχουμε δει τά τελευταία χρόνια,κα'ι αναμφισβήτητα μιά άπό 
τίς καλύτερες μεταπολεμικές ταινίες τού σοβιετικού κινηματογράφου.Ή Ούκρανία καί οΐ 
θρύλοι της χρησιμοποιούνται σάν βάση τής Ιστορίας Ενός άπραγματσποίητου έρωτα άνάμεσσ
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ο’ Ι ν α φτωχό χωρικό καί μια πλούσια νέα. *0 Παρατζάνωφ χρησιμοποιεί ένα στυλ όλο φρε
νίτιδα,μιά μηχανή πού συνεχώς· κάνει καταπληκτικά τράβελλινγκ,ένα πλούτο χρ αάτων 
πού ζαλίζουν.*Η ταινία του είναι ένας ύμνος στη ζωή,τή φύση, τόν άνθρωπο."Ενα ποίημα 
στή γραμμή τού καλύτερου κλασσικού σοβιετικού κινηματογράφου.
Ό  Δανός σκηνοθέτης Χεννινγκ Κάρλσεν γύρισε ένα μεγάλο αριθμό ντοκυμανταίρ πρίν κα
ταπιαστεί μέ τ ίς  ταινίες "φ ιξιόν". Η ΠΕΙΚΑ είναι ή τέταρτη ταινία πού γυρίζει καί δεί
χνει πώς ένα βιβλίο »όπως αύτό τού Χνούτ χάμσουν, μπορεί νά μεταφερθει θαυμάσια στόν 
κινηματογράφο,όταν 6 σκηνοθέτης έχει ταλέντο. Η ΠΕΙΝΑ είναι τό χρονικό τής μιζέριας 
ένός διανοούμενου πού άπό άξιοπρέπεια δέν θέλει νά ζητήσει τήν βοήθεια των άλλων προ
τιμώντας νά πείνα καί νά ζεΐ δυστυχισμένα.*0 έρμηνευτής τού Κάρλσεν,Πέρ ”θσκαρσον 
φτιάχνει ένα θαυμάσιο πορτραιτο τού άνθρώπου πού ζεΐ ανάμεσα στό όνειρο καί τήν πραγμα
τικότητα μέ τό ίδιο Ακατανίκητο πάθος. Τό "Οσλο στίς Αρχές τού αίώνα δίνεται μέ τρό
πο Ιδανικό,κι αύτό χάρη στήν περίφημη φωτογραφία τού Χεννινγκ Κρίστιανσεν.
Μιά άλλη έποχή,έκείνη τής Σουηδίας του 18ου αίώνα δίνεται μέ θαυμάσιο τρόπο στήν ται
νία ΑΔΕΛΦΗ ΜΟΥ,ΑΓΑΠΗ ΜΟΥ τού Σουηδού Βιλγκοτ Σγιόμαν. Σέ μιάν εποχή όπου οΐ προκατα
λήψεις,ή θρησκεία,δ πουριτανισμός,έδιναν τή θέση τους στήν έπιστήμη καί τή διαφώτιση, 
μιά κοπέλλα έρωτεύεταί τόν Αδελφό της μιά καί δέν βρίσκει άλλον άνθρωπο πού νά τήν 
καταλαβαίνει τόσο πολύ. *0 δεσμός τους θά καταλήξει σέ τραγωδία,Αλλά ή κοπέλλα θά φέρει 
στόν κόσμο ένα μωρό.'Ο Σγιόμαν περιγράφει θαυμάσια μιάν δλόκληρη έποχή μέ τά προβληαατά 
της,προβλήματα πού μοιάζουν τόσο μέ τά προβλήματα τής έποχής μας.Ή  Μπίμπι "Αντερσον 
καί 6 Πέρ ” θσκ«ρσον δίνουν πολύ καλές έρμηνεΐες.
Ή σύγχρονη νεολαία καί τά προβλήματά της είναι τό θέμα δυό ταινιών τού Φεστιβάλ:
ΑΥΤΟ τού Γερμανού Ουλριχ Σαμόνι καίθ ΓΑΤΟΣ ΣΤΟ ΣΑΚΧΙ τού Καναδού ζύλ Γκρού."Ενα νε
αρό Ανύπαντρο ζευγάρι ζεΐ μιάν Αρκετά καλή ζωή στό Δυτικό Βερολίνο.*0 έρωτας τους,ή 
καλυτέρευση τής δουλειάς τους καί των οίκε νομικών τους,είναι τά βσσικά ένδιαφέροντα 
τού ζευγαριού,ώσπ; υ έμφανίζεται ,,αύτο,,,τό  Αγέννητο μωρό πού έκείνη δέν θέλει νά φανε
ρώσει στόν νέο Αλλά προτιμά νά τό ξεφορτωθεί,γιατί φοβάται πώς ή ύπαρξή του ίσως κατα
στρέφει τό αίσθημά τους.'Ο  Σαμόνι δίνει τίς  σχέσεις τών δυό νέων μ*Άρχετή φρεσκάδα, 
λεπτότητα καί χιούμ·.. ρ,παρεμβάλλω ντε ς στά ένόιάμεσα σκηνές Από τή δουλειά τού νέου- 
τόν οΙκοδομικό δργασμό τού Δυτικού ΒεριλΓνου-καταφέρνοντας έτσι νά τοποθετήσει τούς 
ήρωές του στά οΐκονομικο-κοινωνικά πλαίσια μιας καπιταλιστικής χώρας. Καί,μέν. ντας πι
στός στό πνεύμα τών νέων σκηνοθετών,δ Σαμόνι Αρνεΐται νά δώσει λύση στό θέμα τωυ,Αφή- 
ν> ντας τήν Απάντηση στόν ίδιο τό θεατή.
*0 Ζύλ Γκρού παίρνει» κι αυτός,ένα φ γ 'ρ ι  τεύ Κεμπέκ κιίι μάς παρουσιάζει τά προβλή
ματά του πού είναι πιό πολύπλοκα Από έκεΐνα τω ύ ζευγαριού τού £ΐ!μόνι:έδώ δέν είναι μό
νον δ έρωτας των δύο νέων πού μας ένδιαφέρει,Αλλά κι ή κατάστασή τους,πολιτική καί κοι
νωνική, σέ μιάν πόλη όπου τό νά είσαι Γάλλος έχει σχεδόν τό ίδια μειονεκτήματα μέ τό νά 
είσαι νέγρος στήν 'Αμερική. 'Εκεί δμως πεύ δ Σαμε'νι διάλεξε τή όραματοπ. ιημένη Ιστορία, 
δ Γκρού προτίμησε νά χρησιμοποιήσει τά διδάγματα τού "κινηματογρ?φοι>-άλήθεια",παίρνοντας 
τούς πρωταγωνιστές του Από τούς Αληθινούς Ανθρώπους τού Κεμπέκ καί χρησιμοποιώντας 
τή μέθοδο τών συνεντεύξεων γιά νά τεύς κάνει νά μιλήσουν γιά. τά προβλήματά τους. * Η κα
κή κοΓι έλλειπής μετάφραση" ήταν τό πρώτο έργο στό Αποΐο χρησιμοποιήθηκαν Ακουστικά μέ 
άμεση μετάφραση στά έλληνικά“" μας έκαναν νά βρούμε τήν ταινία κάπως κουραστική,κι αύτό 
μας έμποδίζει Από τού νά έκφράσευμε μιάν τελειωτική κρίση γ ι ’ αδτή.
01 Ούγγροι Φέρεντς Κάρντος καί Γιάννος Ρόζα διάλεξαν γιά θέμα τής ταινίας τους ΓΚΡΙ- 
ΜΑΤΣΕΣ τόν κόσμε τών παιδιών. Εύτυχώς πεύ δ κόσμος αύτάς δίνεται μέ είλικμίνεια κι έτσι 
έχουμε μπροστά'μσς τή χάρη Αλλά καί τό σαδισμό ιών μικρών,τή λεπτότητα Αλλά καί τήν 
ώμότητά τους. 01 σκηνοθέτες παρακολουθούν τά παιδιά τής ταΐνιάς τους άλλοτε μέ τό μά
τι τών μεγάλων κι άλλοτε μ 'έκεΐνο τών μικρών- σέ σκηνές πού θυμίζουν τή ΖλΖΤ ΣΤΟ Μ3ΓΡ0
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τού Μάλλ-γιά νά μας δώσουν μιά ταινία γεμάτη εδρήματα κάι σκηνές όλο φαντασία καΐ χάρη.
‘ 0 "Αγγλος Νταίηβιντ Χάρτ πρέπει νά είναι πιστές οπαδός του Ζάν-Λυκ Γκοντάρ καί με
ρικών άλλων σκηνοθετών της γαλλικής "νουβέλ-βάγκ"γιατί ή ταινία του ΣΚΡΑΓΚΣ δέν είναι 
τίποτ’ άλλο Από ένα είδος φόρου τιμής σέ ταινίες δπως ΜΕ ΚΟΜΜΕΝΗ ΤΗΝ ΑΝΑΣΑ, Η ΞΕΧΩΡΙΣΤΗ 
ΣΥΜΜΟΡΙΑ ,κ .λ .π .Ή  Ιστορία του ψευτογκάγκστερ πού Αναγκάζεται νά παίξει τό ρόλο ένός 
Αληθινού γκάγκστερ γιά νά εύχαριστήσει τη χαριτωμένη φίλη του-ή Σουζάνα Γιορκ αποδεί
χνεται τό ίδιο,ίσως καί καλύτερη, Από τήν Σημπεργκ στό ΜΕ ΚΟΜΜΕΝΗ ΤΗΝ ΑΝΑΣΑ “ δέν έχει 
κανένα ψυχολογικό όποβαθρο δίνει όμως τήν εύκαιρία στόν σκηνοθέτη νά μάς Ar.πκαλύψει τό 
ταλέντο του,Ιδιαίτερα στην περιγραφή τού αγγλικού τοπίου-ένός γκρίζου κι δμιχλώδους το
πίου πού φωτογράφισε θαυμάσια δ Γάλλος όπερατέρ Ραούλ Κουτάρ.' Εκφραστικότατος στό ρό
λο τού γκάγκστερ,δ Μπέν Kappeύδερς πού τόσο μάς άρεσε στίς ΣΚΙΕΣ τού Κασσαβέτη.
Στό είδος τού φανταστικού κινηματογράφου πρέπει νά τοποθετήσουμε τήν πολωνική ταινία 
ΧΕΙΡΟΓΡΑΦΟ ΠΟΥ ΒΡΕΘΗΚΕ ΣΤΗ ΣΑΡΔΓΚΟΣΣΑ τού Βδγσιετς Χάς.Ή ‘ Ισπανία τού 18ου αΙώνα μέ 
τούς Ιδαλγούς καί τήν ‘ Ιερή ' Εξέταση,τά φαντάσματα καί τίς απόκρυφες επιστήμες της,αλ
λά καί τίς σκανδαλιστικές Ιστορίες της πού θυμίζουν τόσο έκεΐνες τού $οκκάκιου,μεταφέρ
θηκαν Από τόν Χάς στήν οθόνη μ’ Αρκετή έπιτυχία. ‘ Ιστ>. ρίες πού παραμερίζονται γιά νά δώ
σουν τή θέση τους σ'άλλες,καί νά ξαναπαρουσιαστούν Αργότερα,γιά νά μάς έκπλήξουν μέ τίς 
Απότομε αποκαλύψεις τους καί νά μάς γοητεύσουν μέ τή χρησιμοποίηση τού "φλάς-μπάκ" μέ
σα σέ άλλα Παράλληλα,δοσμένες μέ χιούμορ,σατιρική διάθεση,Αλλά κι ένα στυλιζάρισμα πού 
θυμίζει τούς .πίνακες τού Γκόγια'Ί,διαίτερα στήν περιγραφή τής Σιέρρα Μορένα"κι άλλων 
Ισπανών ζωγράφων,καί μιά εξαιρετική δρμηνεία Από ολςυς τούς ηθοποιούς,Ιδιαίτερα Από τόν 
Ζμπίγκνιεφ Σιμπούλσκι. ΤΟ ΧΕΙΡΟΓΡΑΦΟ είναι μιά Απολαυστική φανταστική ταινία πού άδικα 
παραμερίστηκε Από τούς περισσότερους κριτικούς-ίσως επειδή χρησιμοποιεί τόν κλασσικό 
τρόπο κινηματογράφου γιά νά μάς δώσει μιά φανταστική ταινία,είδος πού τόσο πολύ παραμερί
ζεται Από τούς "διανοούμενους" κριτικούς μας.
Μιά άλλη φανταστική ταινία ‘ήταν τό ΜΑΤΑΓΚΟ τού 'Ιάπωνα σκηνοθέτη 'ΐνοσίρο Χόντα.νΕνα 
θαυμάσιο θέμα-σ'ένα νησί οΐ ναυαγοί τρώνε ένα παράξενο μανιτάρι καί μετατρέπονταί σιγά- 
σιγά σέ μανιτάρια-δυστυχώς δέν βρήκε τήν κατάλληλη σκηνοθεσία,κι έκτός από δυό-τρεις 
σκηνές στό δάσος μέ τιύς Ανθρώπους-μανιτάρια,ή ταινία πέφτει στή μετριότητα.
Ol συζυγικές σχέσεις είναι τό θέμα τής ταινίας 0 ΧΟΡΟΣ ΤΟΥ ΕΡΩΔΙΟΥ τού ‘ Ολλανδού Φόνς 
Ραντεμάκερς.10 Ραντεμάκερς,πού είχε δώσει παλιότερα ένα ένόιαφέρον φίλμ ΤΟ ΜΑΧΑΙΡΙ 

" 1961",προσπάθησε έδώ νά σατιρίσει όχι μόνο τό ψυχολογικό φίλμ καί τήν ψυχανάλυση Αλλά 
καί τόν ’ίδιο τόν κινηματογράφο,"χάππυ-έντ",τό γάμο,τήν Αστική κοινωνία,κ.λ.π. Ot προθέ
σεις του πολύ καλές,τό Αποτέλεσμα όμως άνισο. Μιά στατικότητσ,καί σκηνές πού είναι πιό 
κοντά στό θέατρο παρά στόν κινηματρογράφο,¿μποδίζουν τό έργο Από τού νά συγκινήσει 
πραγματικά τόν θεατή.

‘ Η σύγχρονη κοινωνία κάι τά προβλήματά της είναι τό θέμΐτ τής βραζιλιάνικης ταινίας ΣΑΟ 
ΠΛΟΛΟ,Α.Ε. τού Λουίζ Σεγκιυ Πέρσον.’ Λπό τίς λιγότερο ένόιαφέρουσες ταινίες τού βραζιλι- 
άνικου "τσίνεμα νουόβο" γιά τό όποιο τόσα γράφτηκαν τόν τελευταίο κιαρό στά ξένα κινη
ματογραφικά περιοδικά."Ενας άνθρωπος ,πού Αγωνίζεται νά έλευθερωθεί Από τόν κλςιό πού 
ίδιος δημιουργεί γύρω του στήν Αστική κοινωνία τήν δποία ζεΐ,είνα ι ήραας τής ανισης 
αύτής ταινίας,πού προσπαθεί μέσα σέ δύο ώρες νά παρουσιάσει καί νά λύσει δλα τά θέματα 

τού παγκόσμιου κινηματογράφου.
Κοινωνική κριτική προσπαθεί νά κάνει καί δ Χιλιανές σκηνοθέτης 'Αλβάρο Κοβάτσεβιτς στό 
ντοκυμανταίρ τού ΠΕΘΑΙΝΟΝΤΑΣ ΛΙΓΟ. Δυστυχώς τό ύλικό πού μάζεψε-Αρκετές φορές ένδιαφέρον- 
δέν έχει όργανωθεΐ καλά κι ή ταινία του φαίνεται Απλώς σάν Ακατέργαστο δλικό Από τό 

motdWr μπορούσε κανείς νά φτιάξει ένα μικρού μήκους ντοκυμανταίρ.
Τό φυλετικό πρόβλημα παρουσιάστκε σέ δυό ταινίες:τήν αμερικανική ΛΤΑ ΚΟΜΜΑΤΙ ΟΥΡΑΝΟ τού 
Γκάυ Γκρήν καί τήν τυνησκοιή XAMDJTA τού Ζάν Μιαώ-Μαγιάν. Στήν πρώτη,έχουμε τήν Ιστορία
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μιας τυφλής λευκής τού έρωτευεται ένα νέγρο,καί πού,δταν δέν πέφτει στην εύκολη συγκί
νηση,πετυχαίνει τον σκοπδ της,ένω στη δεύτερη,μας δίνεται μια ένδιαφέρουσα εικόνα της 
προεπαναστατικής Τυνησίας μέσα Από τίς-σχηματι*ές -σχέσεις δύο παιδιών,ένός "Αραβα κιένό< 
Γάλλου,πού έζακολουθούν νά είναι φίλοι παρόλες τ ίς  Αντιδράσεις των μεγάλων. 01 πλαστι
κές Αναζητήσεις καί ή συνεχής έπιδίωξη λυρισμού κφαιρούν Από τή ταινία πολλή από τήν 
Αλήθεια της.
'Ανθρωπιστική ταινία,θά μπορούσε νά δνομαστεΐ ή τσέχικη ταινία ΚΑΜΠΑΝΕΣ ΓΙΑ ΤΟΥΣ ΞΥΠΟ
ΛΥΤΟΥΣ τού Στανισλάβ Μπάραμπας.Ή θεατρικότητα δμως των σκηνών,τό διδακτικό ύφος τού 
σεναρίστα καί τού σκηνοθέτη,τήν τοποθετούν στή σειρά των τόσων,χωρίς ξεχωριστό ένδια- 
φέρον ταινιών,πού γυρίζονται στίς σοσιαλιστικές χώρες. Πού είναι δμως οΐ τόσο ένδιαφέ- 
ρουσες ταινίες τής νέας γενιάς τών Τσέχων σκηνοθετών πού τόσο θόρυβο δημιούργησαν στό 
έζωτερικό; Γιατί ή Τσεχοσλοβακία δέν καταδέχτηκε νά στείλει μιάν καλύτερη ταινία της 
στή Θεσσαλονίκη;
Ή ΔΙΑΦΘΟΡΑ τού Κάουρο Μπολονίνι έχει ένα ένδιαφέρον σενάριο καί κατορθώνει μερικές 
στιγμές νά βρει ένα σωστό κινηματογραφικό τ ό ν ο -ο ΐ  σχέσεις Ανάμεσα στόν νεαρό καί τή 
φιλενάδα τού ,ή σκηνή τού τέλους-,δμως κι έδώ πέφτουμε στό θεατρικό διάλογο καί τή στα- 
τικότητα,πού κάν( υν τήν ταινία Απλώς κουρ στική.
Χωρίς φαντασία Αποδείχτηκε ή ταινία παραμύθι τού Ρουμάνου σκηνοθέτη "ίον Ποπέσκου-Γκόπο,
0 ΑΣΠΡΟΣ ΑΡΑΠΗΣ,πού χρησιμοποιεί αρκετά γνωστά γκάγκ χωρίς νά τά Ανανεώσει, κάποτε ό 
σκηνοθέτης είχε σταδιοδρομήσει λαμπρά στόν τομέα τών έμψυχωμένων σκίτσων.Ή μετάβασή 
του στίς ταινίες μέ ζωντανά πρόσωπα δυστυχώς δέν τόν βοήθησε καθόλου.
Ή κυπριακή ταινία ΔΙΚΑΙΩΜΑ ΙΔΙΩΤΟΥ τού Μιχάλη Παπά Αρχίζει καλά,μέ μιά καλοστημένη έπί- 
θεση τίν "Αγγλων στρατιωτών έναντίον μερικών Κυπρίων Αγωνιστών, γιά νά μετοβληθει σιγ '.- 
σιγά σέ μιά Απλή έπίδειζη στύλ,στό δποΐο δ σκηνοθέτης χρησιμοποιεί διάφορα κινηματογρα
φικά "έφφέ",όχι μόνο χωρίς νά τά ’αφομοιώσει Αλλά κάι χωρίς νά τά Απαιτεί τό θέμα του.
Τό σενάριο μετατρέπει μιάν Ιστορία τής κυπριακής Αντίστασης σέ μιάν άπλη προσωπική έκ- 
δίκηση γιά νά χρησιμοποιήσει τά γνωστά συστατικά τού Αγγλικού "θρίλλερ". Μέτρια ήθοποιία 
καί Αργός ρυθμός είναι δυό Από τά δπόλοιπα έλλατώματα τής ταινίας.
Υ.Γ. Ή  λιβανέζικη δπερέττα 0 ΠΩΛΗΤΗΣ ΤΩίΙ ΔΑΧΤΥΛΙΔΙΩΝ καί ή γερμανική όπερα, παρά τήν 
καλή μεταγραφή της# 0 ΙΠΤ/*ΜΕ1ί0Σ ΟΛΛΑΝΔΟΣ δέν έχουν νομίζουμε θέση σέ μιά κριτική κινημα
τογράφου.

Γινος Φ. Μικελίδης

Μικρές ΕΙΔΗΣΕΙΒ

-0  ΝΙΚΟΣ Κ0ΥΝΔ0ΥΡ0Σ προετοιμάζεο τό γύρισμα τής νέας του ταινίας πού τιτλοφορείται 
"Τό. πρόσωπο τής Μέδουσας” . 01 λήψεις θ'Αρχίσουν τό δεύτερο δεκαπενθήμερο τού 'Οκτω

βρίου δττήν Κρήτη καί θά διαρκέσουν δύο μήνες,Τό σενάριο είναι τού ίδιου σέ συνεργα
σία μέ τόν Βαγγέλη Γκούφα.1Οπερατέρ δ Γερμανός Μύλλερ.

ενα-0  ΡΟΜΠΕ? ΜΪ1ΡΕΣΣ0Ν μετά τόν"Μπαλταζάρ" σκοπεύει νά μεταφέρη στόν κινηματογράςκ 
Από τά πιό γνωστά μυθιστορήματα τού Ζωρζ Μπερνανός,τό "Ή  νέα Ιστορία τής Μουσέτ". 
Καί παληώτερα δ Μπρεσσόν είχε συνεργαστεί μέ τόν Μπερνανός γυρίζοντας Από έργο τού 
τελευταίου τό " 'Ημερολόγιο ένός παπα τοώ χωριού".



Η ΕΝΗΛΙΚΓΩΣΗ ΤΟΥ ΦΕΣΤΙΒΑΛ
του Γιάννη Μπακογιαννόπόυλου.

Φέτος μπορούμε νά μηλήσουμε πιά γιά "Φεστιβάλ Κινηματογράφου" . Φυσικά, δεν 
Αναφέρομαί στήν Επίσημη μετονομασία του, Αλλά στην ούσιαστική πλευρά . 6να φεστι

βάλ Αποτελείται Από δύο "έξωτερικά" κι ένα "έσωτερικό" στοιχείο . Τά Εξωτερικά 
είναι ή δργάνωση καί ή δημιουργία της είδικής έκείνης γιορτικής ατμόσφαιρας, κάτι 
ανάμεσα σέ πολύχρωμο πανηγύρι καί σέ καλλιτεχνική εκδήλωση . Τό εσωτερικό είναι 
ή έπιλογή καί ή ποιότητα των ταιν’ίων .
Οσο "γκρινιάρικα" κι άν κρίνη κανείς τά πράγματα, θά δδηγηθή στήν διαπίστωση ότι 
καί τά τρία στοιχεία ύπήρχαν φέτος σέ Ικανοποιητικό βαθμό . 5 ώργανωμένη γραματεΐα ; 
στόν ήμόροφο, μέ τό πρόθυμο προσωπηκό της, τό τμήμα παροχής φωτογραφικού καί άλλου 
πληροφοριακού ύλικού, τά τραπέζια καί τίς. γραφομηχανές των δημοσιογράφων, τίς τηλε
φωνικές καμπίνες, τόν χώρο γιά πρές-κονφεράνς, δημιούργησε τόν "χώρο των συναντή
σεων", Ιδίως των έκπροσώπων τού τύπου, Αλλά καί των κινηματογραφιστών . 5 διακόσ- 
μηση τού κακόγουστου, Αλλά δπωσδήποτε έπιβλητικού θεάτρου τς Εταιρείας Μακεδονι
κών Σπουδών, ή μόνιμη συγκέτρωση τού κοινού μέσα κι έξω από τό θεάτρο Αποτελούν 
θετικά "φεστιβαλικά" στοιχεία .
Σημαντικώτερη φυσικά είναι ή άποψη τής βελτίωσης τής ποιότητας των ταινιών . Στό 
ξένο τμήμα ή βελτίωση αύτή ήταν εξαιρετική σέ σύγκριση μέ τά προηγούμενα χρόνια . 
Αλλά καί στό έλληνικό τμήμα ή μέση στάθμη τών φίλμ ήταν.πολύ ανώτερη Από άλλοτε .
01 Ελληνικές ταινίες μεγάλου μήκους τού.Φεστιβάλ χωρίζουνται βασικά σέ δύο κατη
γορίες : τίς "έξατομικευμένες" καλλιτεχνικές Απόπειρες καί τίς "έμπορικές" παρα- 
γογές . Φυσικά στήν κλίμακα αύτή πού δέν έχει Αξιολογηκή σημασία καί πού χαρακτη
ρίζει τίς δύο δντίθετες τάσεις ύπαρχουν καί όλες αΐ ένδιάφερες διαβαθμίσεις,όπου 
πρόθεση καλλιτεχνική καί έμπορικότητα συγκλίνουν πρός ένα σημείο Ισορροπίας.
Στήν "άκρα δριστερά^ήζαίρετικής καλλιτεχνίας" βρίσκεται σίγουρα δ Δημήτρης Κολλατος 
μέ τόν "ΘΑΝΑΤΟ ΤΟΥ ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΥ'.'Παράπλέυρα καί καθόλου μακριά ταυ "Η ΕΚΔΡΟΜΗ" τού 
Τάκη Κανελλόπουλου καί τό "ΜΕΧΡΙ ΤΟ ΠΛΟΙΟ" τού 'Αλέξη Δαμιανού.
Στήν "άκρα δεξιά" τού κυνηγητού τής έμπορικότητας βρίσκονται "01 ΞΕΧΑΣΜΕΝΟΙ ΗΡΩΕΣ" 
τού Νίκου Γαρδέλη καί ή "ΕΠΙΧΕΙΡΗΣΗ ΔΟΥΡΕΙΟΣ ΙΠΠΟΣ" τού Τρένου Ρουμανά . Μέ κάπως 
περισσότερες καλλιτεχνικές προθέσεις είναι "ΤΟ ΣΥΝΤΟΜΟ ΔΙΑΛΕΙΜΜΑ" τού Ντίνου Κατσου- 
ρίδη καί πρός τό κέντρο σχεδόν τής κλίμακας "0 ΨΑΡ0ΓΙΛΝΝ0Σ" τού Βασίλη Μαριόλη κ 
καί "0 ΖΕΣΤΟΣ ΜΗΝΑΣ ΑΥΓΟΥΣΤΟΣ" τού Σωκράτη Καψάσκη . Στήν τομή άκρ’.βώς τέχνης καί 
δμπορίου παίρνει θέση δ Πάνος Γλυκοφφρύδης /  '" ΜΕ ΤΗ ΛΑΜΨΗ ΣΤΑ ΜΑΤΙΑ" /  καί Αριστε
ρά του ή Νίκα Ζαχαροπούλου μέ τό "ΔΑΦΝΙΣ ΚΑΙ ΧΛΟΗ 66" καί δ Ροβήρος Μανθούλης μέ τό 
"ΠΡΟΣΩΠΟ ΜΕ ΠΡΟΣΩΠΟ" .
Είπαμε ήδη ότι ή διαίρεση αύτή δέν αντιστοιχεί καί ιίέ Αξιολόγηση . Στήν τέχνη οΐ 
προθέσεις δέν ταυτίζονται μέ τό Αποτέλεσμα καί εΐόικώτερα στόν κινηματογράφο, Ν 
τήν βιομηχανική αύτή τέχνη, ή έμπορική πρόθεση δέν Αποκλείει καθόλου τά έπιτεύγματα . 
Αν συνέβαινε κάτι τέτοιο θά έπρεπε νά Αποκλείσουμε τά 90 τούς δκατό ·ςού Αμερικανικού 
κινηματογράφου . έτσι στίς περιπτώσεις γιά τίς όποιες μιλάμε π.χ. "Ο ΖΕΣΤΟΣ ΜΗΝΑΣ 
ΑΥΓΟΥΣ0ΟΣ" είναι πολύ καλύτερος καί Από τό "ΔΑΦΝΙ" καί Από τόν "ΨΑΡΟΓΙΑΝΝΟ", ένώ 
οΐ πίο δλοκληρωμένες ταινίες τού Φεστιβάλ, τό "ΠΡΟΣΩΠΟ ΜΕ ΠΡΟΣΩΠΟ" καί "ΜΕ ΤΗ ΛΑΜΨΗ 
ΣΤΑ ΜΑΤΙΑ" βρίσκονται γύρο στό κέντρο τής Ισορροπίας . . .
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ΐ£ι απαρατήρητη Επήσης ήταν καί ή φετινή πτώση τής ποιότητας στίς μικρό μήκους 
ταινίες . 01 περσυνές "Αποκαλύψεις" είτε γύρισαν ταινία μεγάλου μήκους, είτε όέν 

μπόρεσαν να έπανέλθουν, μέ τήν Εξαίρεση του Παντελή Βούλγαρη πού πρόσφερε τό π ιό 
γνήσιο καί παλλόμενο έργο τού Φεστιβάλ ,τόν "ΤΖΙΜΗ ΤΟΝ ΤΙΓΡΗ" . Από τούς νεούς, ση
μειώνουμε τόν λλέξη Γρίβα /"750 .000"/ καί τόν Τακη Χατζόπουλο /"ΠΡΕΣΠΕΣ"/ .
Τό Φεστιβάλ εΓναι Αναγκαίος παράγοντας στή ζωή τού Αλληνικού κινηματογράφου μέ τήν 
προϋπόθεση βέβαια πού ή κρίσις γιά τήν Απονομή των βραβείων θά λάβη στό μέλλον 
Αμεσότερα δπ'δψη τήν πλευρά "τέχνη", τήν βάση καί τήν ζωογόνο δύναμη κάθε 
τέτοιας Ηιδηλώσεως .

Γιάννης Μπακογιαννόπουλος

Μικρές ΕΙΔΗΣΕΙΣ

-ΣΕ ΣΕΝΑΡΙΟ ΧΑΡΟΛΝΤ ΠΙΝΤΕΡ καί μέ τούς ήθοποιούς Ντελφίν Σήρινγκ,Μάΐ'κλ Γιόρκ δπως 
καί τούς Στάνλεϋ Μπέηκερ καί Ντέρκ Μπόγκαρντ μέ τούς δποίους καί έχει συνεργαστή 

παληώτερα^/" ' ® Παράνομος"1ιΕυα"-"Μόντεστυ Μπλέηζ"/αρχισε 6 ΤΖΟΤΖΕ& ΛΟΖΕΥ στό "οξφορντ 
τό γύρισμα τής νέας του ταινίας.Τιτλος:ΤΟ ΔΥΣΤΥΧΗΜΑ.

-ΚΟΥΒΑΝΕΖΙΚΟΣ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ.Μετά τήν Εξαιρετική άνθηση μεταξύ 1959 καί 1961,χρονιές 
όπου είδαμε Από τήν Κούβα ταινίες σάν τ ίς  "01 ΚΑΡΕΚΛΕΣ" τού Γκουτιερέζ 'Αλλέα ή τήν 

"δμαδική" "ΙΣΤΟΡΙΕΣ ΤΗΣ ΕΠΑΝΑΣΤΑΣΗΣ",καί τήν περίοδο κρίσης π'Ακολούθησε τά τελευταία 
χρόνια μέ τήν Εξαίρεση μερικών πολύ καλών μικρού μήκους όπως "0 ΚΥΚΛΩΝΑΣ" καί ή 
"ΤΩΡΑ" τού Φ.'Αλβαρέζ,ό Εθνικοποιημένος κινηματογράφος τής Κούβας Αρχίζει νά ξανα- 

δείχνη Ενθαρρυντικά σημάδια,Πρωτο Απ'αδτά ή μεσαίου μήκους ταινία τού νεαρού Ούμπέρτο 
Σόλας "ΜίΝΟΥΕΛΑ" γιά τήν δπσία μιλάεο μέ πολύ Ενθουσιασμό δ γνωστός μας Μαρσέλ 
Μαρτέν στό τελευταίο νούμερο τού γαλλικού περιοδικού'ΌΙΝΕΜΑ 66".

—*0 ΣΧΕΤΙΚΑ ΝΕΟΣ καί άγνωστος στήν ‘ Ελλάδα Ανεξάρτητος 'Αμερικανός σκηνοθέτης 
ΡΟΤΖΕΡ ΚΟΗΙΔΝ πού μετά μιά μικρή Αλλά Εντυπωσιακή σειρά ταινιών τρόμου,Αφού 

πρίν γύρισε μιά Αντίρατσιστική ταινία στόν 'Αμερικανικό νόμο,πράγμα πού του κόστι
σε χίλιες δυό Ενοχλήσεις κ ι ’ Απειλής Ενάντις Ακόμη καί στήν προσνπική του Ασφάλεια 
-ή  ταινία Ακόμη δέν έχει προβληθή στήν 'Αμερική καί φυσικά αδτό δέν εΓναι καθόλου 
άσχετο μέ τόμ τρόπο πού δκόρμαν χειρίζεται τό ρατσιστικό πρόβλημα- βρίσκεται τώρα 
στήν Εδρώπη δπου Ετοιμάζεται ν'Αρχίση τίς  λήψεις τού'ΈίΑΣ ΚΑΤΑΣΚΟΠΟΣ ΣΤΟ ΒΑΤΙΚΑΝΟ" 
Μικρή λεπτομέρεια:τό δέκα τοΐς Εκατό των είσπράξεων θά δοθούν στό Βατικανό.'/

-ΟΙ ΕΟΣΙΟΛΟΓΙΚΕΣ ΑΠΟΨΕΙΣ ΤΟΥ ΛΛΕΞΑΝΤΡ ΑΣΤΡΥΚ.’ Ο γνωστός Γάλλος σκηνοθέτης,πρόδρομος 
τού "νέου κύματος" πού στή συνέχεια γιά οίκονομικούς κύρια λόγους έμεινε στό περι
θώριο μήν μπορώντας νά γυρίση παρά μικρά φίλμ γιά τήν τηλεόραση κι'ύ^ρισμένα μικρού 
μήκους γιά τήν κινημ/^ο Ετοιμάζει τό γύρισμα μιας ταινίας μεγάλου μήκους σ ' ένα 
σενάριο τού Ζάν Κουρτελέν.*0 τίτλος τού φίλμ είναι "01 ΙΣΤΟΡΙΕΣ ΤΟΥΣ" κ ι 'δ  'Αστρύκ 
θέλει μέ τήν ταινία σΟτή νά δείξη μερικούς Από τούς κινδύνους πού περιμένουν τίς 
μοντέρνες γυναίκες στόν Αγώνα τους γιά τίς  κοινωνικές τους διεκδικήσεις.
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ΤΑ.. .  ΜΑΡΓΑΡΙΤΑΡΙΑ ΤΗΣ-. - .  "ΚΡΙΤΙΚΗΣ" ΜΑΣ(έ_

Σχήν πρώτη κι'ολας εελίδκ πού περιοδικού μας.στό άρθρο "ΑΠΟ ΤΗΝ ΣΥΝΤΑΞΗ",έπισημαί—

Ανοχή των διευθυντών των έφημερίδών τους σε "κινηματογραφικούς κριτικούς"βΤ6 πιό 
σοβαρδ όμως είναι Χ<5 κακό πον οΐ άνθρωποι c.óxoí κάνουν στόν κινηματογράφο μια καί
τά γραφτά τους διαβάζονται, μιά φορά τη βδομάδα από ανυποψίαστους Αναγνώστες ot 
bjtoCoi μέ τήν σειρά τους οποφασί^ουυ γιά: τις ταινίες που θά δουν βασιζόμενοι Ακρι
βώς πάνω σ:ίς Αρλούμπες tí'oC ένας κύριος r, μια κυρία είχα'’ την Αναίδεια νΓΑραδιά- 
σουν μέσα στήν στήλη τους-
Πιστεύοντας retir ενα οπό τά· Αποτελεσυ·τΐν//σ,ερα όπλα είμαι καί ή γελοιποίηση Αποφασί
σαμε τήν καθιέρωση αυτής τής σελίδας οπού-μήνα μα μήνα θά βρίσκουν τή θέση τους 
τά 9(Β3··ώτερα·καί σπανιότερα ,:5ι·εμάντια,:τού είδους.
Καί πρωτ _'·.-··“0·ρνωο—ις ι-ηί;τ ..τίνος" τής κατηγορίας πού περιγράψαμε εΤχε στείλει στ δ 

τελευταίο φεστιβάλ τής Θεσ/νίκης τήν νεαρώιατη κόρη της,ή δποία 
ξατο-πώς φαίνεται δι'επιφοιτήσεως τού " Αγίου ffivεύματος μετατράπηκε κι'αύτή σε · 
κιν/κο κριτικό.“ Ομως νά πού δέν έφταν' αύ;ό· Αλλά ή εύφυής μαμά είχε την Αναίδεια 
νά υπογράφει μέ τ'"ονομά της στην Εφημερίδα τής επομένης τις  άλλο τόσο έόφύεστερες 

"κρι.τικές"πού ή κόρη τής 'έστελνε τηλεψωνικώς κάθε βράδυν'Κρ;.τικές"οΙ δποίες άλλωστε 
Αποτελούσαν καί τήν τακτική καθημερινή γε^ωτοθεραπεία του μεγαλύτερου μέρους τών 
παρευριονισμένων ατό Φεστιβάλ-
Γελωτοθεραπε'ας συνέχεια:

Στήν κριτική τής ίδιας κυρίας διαβάζουμε σχετικά μέ τό . 
φίλμ του ΜΦερρέρι "ΟΤΑΝ ΤΗΝ ΕΙΔΑ ΓΥΜΝΗ -τίτλος πραγματικός,"Η ΓΥΝΑΙΚΑ ΠΙΘΗΚΟΣ"- 
τά έξης:"« . . .Μιά i'órv ή γυναίκα μένει, έγκυος κι* Απάνω στόν τοκετό πεθαίνει.«·."
“θ'μ ω ς,οοοι. είδαν τό φίλμ ξ'έρυυν πολύ καλά ότι τό τέλος τού.φιλμ,όπως προβλήθηκε 
Εδώ,είναι εντελώς διαφορετικό.,.Αυτό δέν σημαίνει άλλσ Απ’’ τό ότι ή "κριτικός" μας 
ούτε καν Ενοχλήθηκε νά πάη νά ον ν ' royo προτού γρυψη./'/ρκέστηκε Ατλα στήν αντι
γραφή τής υπόθεσης Από ήνα οποΐ’ήτοτε ξένο έντυπο..,.-..·
Καί μιά έπίδειξη τεχνικόν γνώσ;ων περί κι,ν/φου:

Μιλώντας γιά τήν Καναδική ταινία
"0 ΓΑΤΟΣ ΣΤΟ Σ.ΣΙΚΙ" πού ρφοβλ.,άηκε cTó Φεστιβάλ ~ής .Θεσ/νίκης Αφού πρώτα τήν εγκρί- 
νει :"εργο .. . -.πο'.ύτ'.; ψεστιβιΑ.ιπδ,:· Αλήθεια φί πάηι νά ^ή δαυτοίμπορεί να μας έζηγή- 
ση;··στή συ\5χεια ή"κριτι:ιός’^'ας-περί άλλης πρόκειται πώρα-μάς πληροφορεί ότι στίς 
ταινίες Ι6χ·· ή φωνοληψία ε~να ̂ 'Αναγκαστικά Αν επαρκής" η ι* οτι γι'αύτό τό λόγο Επο
μένως καί “τό κοινό δέν κατ&αβτ τούς δΐ Λόγους γιατί'Απλόύστατα δέν δπηρχαν διάλογοι" 
Τό τελευταίο αύτό δείχνει >;cí μιά ιδιαίτερη αίσθηση«« χιούμορ/λεκτικού/-

Καί μάθημα Ιστορικοπολιτικ.ής Ενημέρωσης,,. ,
• Τό παρακάτω Απίστευτο κομμάτι Υπάρχει

μέσα στήν ‘κριτική" ,ής ταινίας "ΞΕΧΑΣΜΕΝΟΙ ΗΡΩΕΓ'-Απ 'τήν προβολή της στό Φεστι
βάλ της θεσ/νίκης;

"••••τήν αντίστασι,τό θέμα πού δ : Ελληνικός κιν/φος Α κ ο λ ο υ -  
θώ-, ν τ α ς  τ ο  π α ρ α δ ε ι γ μ ά  τ ω ν  ά λ λ ω ν  κ α λ ώ ν  τ ε χ ν ώ ν  
σ τ ή ν Έ  λ λ έ 6 α ύποτσπωοώσ έχει uóvo θ ίξει",
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Η _Κ ΡΧΤ ΙΚ Η _Τ Ω Ν _Τ  ΑΧΐ_ίΙΩΝ_ΤΟΥ_ΜΗΝΑ

LA OTÈLF EST ftïïif/
Σκηνοθεσία ; ’ Αλαιν Γε'·αί .Σενάρ ιο ;Χορχέ Σεμπρούν .Δ ιευθ .φω τογραφίας ,Σασά  
Βιερνύ.ΝτεκόρίΖάκ Σωλνιε .ηρντάξ, Έ ρίκ  Πλιέ,Μουσική:Τζι$άννι Φούσκο

τθυζ*"Υβ Μοντά* /Nx'.-fyMr/' Ίνγκριντ Τούλιν / Mapι ά ν /.. Ζε ν c β ι έ β Μπυζόλντ/Ναντίν/. 

Παραγωγή: SC?RACIIï//l*apίσι/«ΕϋκΟΡΛ Fm \/Στοκχόλμη/. 1966. Διανομή: C0CIN0R.

'Αδύνατον νά καθορίση ένας έπαναοτέπης"εκαγγτλματίλης" τό τέλος Ενός πολέμου πού 
άρχισε σ ' ’¿να*' σαφώς καθωρισμένο χρόνο/'Αλλωστε ή μπερξονική "βιωμένη διάρκεια" 
καί ή πάντα τ^αροόσα προνσιική'Άνάμνηση" είναι σχεδόν τά μόνα καθοριστικά στοιχεία 
τής έννοιας τού χρόνου για τύ Γ.λλικυ πνεύμα.
Στό μέχρι τώρα έργο του δ Ά λ σ ί1» Ρεναί χρησιμοποίησή μ'ένα τρόπο μοναδικό στό διεθ
νή κινηματογράφο την έννοια πού έδινε δ Προύατ στην πιεστική παρουσία του βιωμένου 
χρόνου ή.π ιό Απλά,τής ανάμνησης.,
Στήν τελευταία του ταινία ή δπτική του πλουτίζεται μέ μιά Εντελώς καινούργια διά
σταση δανεισμένη κι'αΟτή τή φορά ¿.π'νη Γαλλική φιλοσοφία/Η  έννοια τής "διάρκειας" 
του Μπέρζον δέν θέτει όρια σ^υ χρόνο,η Αρχή καί τό τέλος είναι δυο αυθαίρετες το
μές πού ευκολύνουν απλώς τή μελέτη.
"Αν λοιπόν δεχτούμε την μπερζονική''\πόκ\ιοη"τού Ρεναί στήν τελευταία του αύτή 
ταινία,πρέπει νά ερμηνεύσουμ: νό Αόριστο " τελείωσε"του τίτλου σάν μιά εύχή πού 
Αναφέρεται οτό μέλλον κ ι/δ '/ι  σάν '¿να τετελεσμένο στό παρελθόν γεγονός,Δέν είναι 
δ Ισπανικός Εμφίλιος πόλεμος πού τελείο'σε·-κανένας πόλεμος δεν "τελείωσε"-δ ¿αγώ
νας συνεχίζεται,¿"διαρκές ύπαΊτρίάνης" Ντιέγκο δέν θα φτάση πιθανώς ποτέ σέ κανέ
να τέρμα,ούτε όμως καί θά Επιστρέψη στήν αφετηρία,θά Αφεθή νά παρασυρθη Από τό 
"διαρκές" Εςελιπτικό ρεύμα χωρίς τά πρ^σωπ»κά,κσθημερινά,υπαρξιακά του θά λέγαμε 
προβλήματα νδναΐ δυνατόν ν'ανακόφου'» την Αρχηνιμένη κάποτε Αλλά ατέλειωτη στρά
τευσή του.
Είναι Εξαιρετικά Ινδια/έρον νά όιατιστωνη κανείς τέτοιες "Ιέ~αλιστικές"παρεχβάσεις 
σέ μιά ματοριαλιστ ικ.| «ν \ocooi« ή σκοία αρέοπετ α Ιδιαίτερα στον σαφή καθορισμό 
τού "τέρματος".
Λθτό Ακριβώς είναι καί τό πρόβλημά τού Γτιόγκο.Γέ αντίθεση μέ τούς συντρόφους του, 
καταλαβαίνει πώς τό ποθητό τίομσ>διλα6ή ή εδκτέα δισπίστωση πώς"δ πόλεμος τελείωσε", 
δέν είναι δυνατό'· νι: πρσσδιορίοπή Εκ τών προτέρων.'Ο χΐτιέγκο^καταλαβαίνει πώς · 
αύτή ή Επαναστατική"διάρκεια· ή Απροσδιόριστη χρονικά,είναι ενα φριχτό μαρτύριο 
πού δέν (βρήνει περιθώρια γιέ μιά προσωπική ζωή ή,καλύτερα,ή προαυπική ζωή Οφεί
λει νά προσαρμοστή οπήν Ελεύθερα εκλεγμένη Εξυπηρέτηση ενός σκοπού πού ξεπερνάει 
καί σπάει τά πιεστικά,Εγωιστικά όρια τής προσωπικότητας,χωρίς φυσικά καί νά τήν 
καταργεί.Τν καθορισμένο τέρμα τών δογματικών δημιουργεί μιά εύκολη αίσιοδοξία 
συναρή μέ τό προυδοχώμτνο σύντομο νικι^ρόρο Αποτέλεσμα. Είναι βέβαιοι πώς όταν φτά
σουν σ'αδτό τό Εκοτέλεσμτ*-τ έρμα, δηλαδή τη νίκη,θά λυθούν αυτόματα όλα τους τά 
προβλήματα.Δεν καταλαβαίνουν πώς ή τυφλή άφοσίωση σ 'ένα όπερπρόσ*πο,,σκοιίό"κρύβει 
συχνά μιά διάθεση φυγής Απ'τόν πάντα παρόντα ταιεινό Εαυτό τους,τόν μόνο που δέν 
μπορούν νά καταργήσουν γιατί ή πιεστική "παρουσία,,αής ύπαρξης άργά η γρήγορα θά 
ζητήση τήν Εκπλήρωση τών άμεσων δικαιωμάτων της."Οπως Ακριβώς δ Ντιέγκο πού μόνος
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κι'Αβοήθητος προσπαθεί Εμπειρικά νά Εξισορροπήση τό απόλυτο δώσιμο δτόν Αγώνα μέ 
τό μερικό δώσιμο στόν Εαυτό του.Θα τά καταφέρη;"ίσως όταν δ πόλεμος τελειώσει .
Πρός τό παρόν έχει συνειδητοποιήσει, κάτι πού ούτε οΐ δογματικοί σύντροφοί του, 
ούτε οΐ νεαροί βιαστικοί Εξτρεμιστές κατάφεραν νά καταλάβουν Απόλυτα:οΙ Επανα
στάσεις δέν γίνονται μέ συνθήματα καί γραφειοκρατικούς καθορισμούς τής "γραμμής"
Αλλά μέ τό συνειδητό καί ελεύθερα διαλεγμένο δόσιμο τού Εαυτού μας ο*ένα σκοπό 
πού ξεπερνάει τά περιχαρακωμένα πλαίσια τού "Εγώ".
*0 Ντιέγκο γίνεται έτσι τό ύπεφπρόσωπο πρότυπο Ενός Ιδανικού Επαναστάτη,πού χρησι
μοποιείται Απ'τόν Ρεναί οάν πρόφαση κριτικής μιας κατάστασης πού οδήγησε πολλές 
φορές σέ Αδιέξοδο τήν Επαναστατική πάλη.-
’’Ηταν λοιπόν φυσικό νά Εξοργιστεί τόσο ή Πασσινάρια όσο καί δ Φράνκο.Πως θ&ταν 
δυνατό ν'Άνεχτούν,ή πρώτη μιά τόσο προσωπική καί "δπαρξι σι ική" στάση απέναντι στήν 
συνεχιζόμενη Επανάσταση,κι’ δ δεύτερος Ακόμα καί τήν Ιδέα αύτή κάθ'έαυτή τής επανά
στασης; " “Ολα θά πάνε καλά",λέει 6 : Ισπανός έμιγκρε στή Μαρίαν,στό σταθμό.Γιά ποιόν 
θά πάνε καλά;*Οχι βέβαια γιά τόν Φράνκο»*0 Ρ,εναί λοιπόν πιστεύει ότι"όλα θά πάνε 
καλά" γιά τήν Επανάσταση πού άρχισε κι'" ακόμη δεν τελείωσε,Εύναι φυσικό νά όργίζεταί 
δ Φράνκο πού Εδώ καί τριάντα χρόνια θεωρεί τήν Επανάσταση Εριστικά τελειωμένη.
Είπαμε στήν Αρχή πώς δ Ρεναί υΙοθετει τήν μπερξονική έννοια τής διάρκειας δίνοντάς 
της ένα καινούργιο,λιγώτερο Ιδεαλιστικό νόημα καί μπολιάζοντάς την μέ τόν μαρξισμό»
Τήν ίδια άκριβώς"διάρκεια"θά βρούμε καί στή φόρμα, Ή μόνη παραδεκτή Απ'τόν Ρεναί 
έννοια χρόνου είναι ή σύμβαση μιας Αρχής καί Ενός τέλους στήν Ιστορία του,ή δποία 
ώστόσο ούσι-αστικά ούτε αρχίζει,ούτε τελειώνει.Τό παρόν καί τό παρελθόν-πού προεκτεί
νεται ¿χρονικά στό μέλλον-καταργούν τό ρολόϊ καί δ φιλμικός χρόνος των δύο ώρών 
παίρνει τήν χροιά Απλής πρόφασης γιά μιά χωρίς χρονικά όρια διερεύνηση Ενός προβλή
ματος τό δποΐο,βέβαια,δέν έχει καμία σχέση μέ τό χρονομετρημένο"κυκλικό όραμα".
*0 Ρεναί δέν "δραματοποΐεΐ",' Εκθέτει .Καί στήν έκθεση,δέν εΤναι ή "λογικά" καθο
ρισμένη διαδοχή αύτό πού Ενδιαφέρει αλλά τό πρόβλημα αύτό κάθ'Εαυτό,έξω Από τ ίς  
άχρηστες Ακαδημαϊκές συμβάσεις, κατάλληλες μόνο γιά "όκνηρούς τώ πνεύματι". 
ι0 Ρεναί δέν είναι δραματουργός Αλλά δοκιμιογράφος.Μονο πού Αντί γιά πέννα χρησι
μοποιεί φακό,όργανο πολύ" πιο Αποτελεσματικό Απ'τήν παλιωμένη γραφίδα των σχολαστικών.-

Β. Α, Ραφαήλ ίδης.

Μικρέ; ΕΙΔΗΣΕΙΣ

-ΤΟ ΚΑΙΝΟΥΡΓΙΟ ΦΙΛΜ 1ΌΥ ΖΛΝ-αΥΚ ΓΚΟΝΤΛΡ,Τίιλος:"Δυό τρία πράγματα πού ξίρω γιά κείνη" 
μέ τήν Μαρίνα Βλαντύ.1 Υπόθεση-Απ 'όσα έχουν γίνει γνωστέ μέχρι τή στιγμή αύτή μιά κι 
ή ταινία γυρίζεται Ακόμα στό Παρίσΐ:ή ζωή μιας νέας κοπέλλας μέσα σέ μιά Εργατική 
πολυκατοικία Απ'αύτές πού δπάρχουν στά περίχωρα 'Γής Γαλλικής πρωτεύουσας.
Τό σενάριο προϋπήρχε κι ήταν παλιά Επιθυμία τού Γκοντάρ νά τό γυρίση μιά καί τό είχε 
Ανακοινώσει πρίν τό γύρισμα τού "II.Π-Λ, 1966",τελευταίας του έτοιμης ταινίας μέ τήν 
Αννα Καρίνα πού δέν προγραμματίστηκε Ακόμα.

-  *0 Ζάν Μισώ Μαγιάν τού δποίου τό φίλμ"ΛΜΙΝΤΑ" είδαμε πρόσφατα στό Διεθνές Φεστιβάλ 
τής Θεσ/νίκης ετοιμάζει τήν δεύτερη μεγάλου μήκους ταινία του,"ΤΑ ΠΡΑΓΜΑΤΑ" Από τό
ο . ο\ / _____ Γ* «  *··____________________  '____________________________________________________________________



Η_ΚΑΤ ΑΔΙΩΞΗ_/ΊΉΕ ΟΗΑδϋ/
Σκη νοθβσία ,'Α ρθουρ  Πένν. Σ εν ά ρ ιο , Λ ίλιαν Χέλμαν, άπό τό  μυθιστόρημα 
καί θεατρ ικ ό  έργο " 'Η καταδίωξη" του Χόρτον Φούτ. Μουσική, Τζών Μπάρρυ. 
Φωτογραφία, Τ ζόζεφ  Λα Σέλλ (έγχρωμη, Π α ν α β ίζ ιο ν ). Παραγωγή, Σάμ Σπήγκελ. 
Π ρωταγωνιστές, Μάρλσν Μπράντο, Τζέην Φόντα, Ρόμηερτ Ρ έντφορντ, Ε ·Τ ζ. 
Μάρσαλλ, Α ντζι Ν τίκ ινσον , Τζάνια Ρούλ, Μίριαμ Χ όπκινς, Μάρθα Χ ά ϊερ , 

Ρ ίτσαρντ Μπράντφορντ, Τζέημη Φοζ.
*0 αμ ερικανικ ός ν ό τ ο ς , οί ρ α τσ ισ τέη , τά πάθη τ ο υ ς , ή μ ισα λ λ οδοξία  τ 
τ ο υ ς , ή δίψα τους γ ιά  έκδίκηση . . . . Μιά πλευρά του αμερικανικού 
τρόπου ζωής πού τά τελ ευ τα ία  χρόνια  βλέπουμε νά π αρου σιάζετα ι αρκετά 
συχνά στόν  αμερικανικό κινηματογράφο άν καί σπάνια μέ αληθινή τόλμη 
καί ε ιλ ικ ρ ίν ε ια  . Καί νά έπ ιτέλου ς πού ένα τ έ τ ο ιο  θέμα έμ φ ανίζετα ι μέ 
καταπληκτική τόλμη καί ώμότητα στήν τ α ιν ία  του Αρθουρ Πένν .
*Η ισ τορ ία  εκ τυ λ ίσσετα ι ένα σαββατόβραδο , στήν πόλη Χ άρρισον τού Τέξας . 
Οι κ ά το ικ ο ι μόλις φεσγουν άπο τη δουλειά  τους καί ετο ιμ ά ζον τα ι νά τό 
ρ ίξου ν  διασκ έδαση , όταν γ ίν ετα ι γνωστό πώς ένας παλιός συμπολίτης τ ο υ ς , 
ο νεαρός Μπάρμπερ Ρηβς ^Ρόμπερτ ρέντφ ορντ) δραπέτευσε άπό τή φυλακή καί 
κατευθύνεται πρός τήν πόλη τους . 'Η δραπέτευση τού Μπάρμπερ θά τραβή
ξ ε ι  την προσοχή ολοκλήρου τού πληθυσμού, θ 'άνάψ ει τά αίματα των πολιτών 
έκείνων πού δέν κάνουν τ ίπ ο τ 'ά λ λ ο  άπό τού νά μεθούν καί νά τά βάζουν 
μέ τούς νέγρους . Στό πρώτο μέρος τής τ α ιν ία ς ,  ό Πένν κάνει ένα θαυμάσιο 
σκ ιτσάρισμ α  τής μικρής κ οινω νίας τού Χ άρρισον , όπου τό κάθε πρόσωπο, 
όσο μικρό ρόλο καί άν έ χ ε ι , ε ίν α ι ένας ολοκληρωμένος χαρακτήρας . . .

*0 πλούσιος τ ρ α π εζ ίτη ς , οτόν  όπ οιο σχεδόν όλοι χρωστάνε τά πάντα, ό απο
ξενωμένος γ ιο ς  του πού έκανε ένα άτυχο γάμο, ή γυναίκα τού Μπάρμπερ πού 
ε ίν α ι  ερωμένη τού γιού  τού τρ α π εζίτη , ο αντιπ ρόεδρος στην Τράπεζα, πού 
φοβαται πως ο Μπάρμπερ θά θελήσει νά τόν εκ δικ ηθεί γ ιά  μιά παλιά υπό
θεση , ή ελκυστική γυναίκα του πού άναζητα τόν έρωτα στήν αγκαλιά τού 
δεύτερου  αντιπ ρόεδρου , ό σερίφ ης πού προσπαθεί νά σώσει τόν  Μπάρμπερ 
άπό τό έκ δικ η τικ ό  μ ίσος τών συμπολιτών του , ένας αθώος νέγρος πού 
ο σερίφ ης αναγκάζεται νά φυλακίσει γ ιά  νά σώσει άπό τό έκ δικ ητικ ό μένος 
των ρα τσ ιστώ ν , ο ί κ λεισμ ένοι στόν  εαυτό τους γ ο ν ε ίς  τού Μπάρμπερ κι 
ιδ ια ίτ ε ρ α  ή αύταρχική μητέρα του , πού σέ μιά στιγμή υ στερ ία ς  κατηγορεί 
τόν  σερίφη γ ιά  "δολοφόνο" καί "ψ εύτη", καί τ έ λ ο ς , ο ί δ ι ο ς  ο Μπάρμπερ, 
ένας άθώος κυνηγημένος πού γ ίν ετα ι στόχ ος ενός ξεσπάσματος β ία ς  κι 
έκ δίκ ηση ς, σ 'έ ν α  Τέξας πού ο ί άνθρωποι παίρνουν το νομο στα χ έρ ια  τ ο υ ς , 
ακόμη κι όταν π ρόκ ειτα ι γ ιά  τον ί δ ι ο  τους τόν Πρόεδρο .
‘ Ο σκηνοθέτης Αρθουρ Πένν, 44 σήμερα χρονών, έργάστηκε γ ι 'α ρ κ ε τ ό ν  καιρό 
στό  θέατρο καί τήν τηλεόραση πριν μεταπηδήσει στόν  κινηματογράφο μέ τβ 
πρωτότυπο εκ είν ο  γουέοτερν  " *9τ δ£απέτΐ2£_των_2_πολιτε ιών"(^ΤΗΕτ ΡΕΡΤ_ 
ΗΑΝρΕρ_ΰυΝΛ_ σ**ό οποίο ή ιστορ ία  του ληστή Μπιλλυ αναλύεται 
με σ τ ο ιχ ε ία  φροϋδικά καί τή μέθοδο τού λ κ τ ο ρ 'ς  Σ τού ν τιο , καί που δυσ
τυχώς πέρασε εντελώς απαρατήρητο άπό τούς βλληνες κ ρ ιτ ικ ού ς . Ακολού
θησε ή κινηματογραφική μεταγραφή τού θεατρικού  έργου "Χί_θαύ^α_τής__ 
Ανν^_£άλλ^βαν"_(_ΤΗΕ_ΜΙΚηΟ^Ε_«ϋΚΚ.Εβ., _ Ι 2§ 1 _ ) ί ° ύ  ζ’ου ίλλιαμ  Γκ«.μπσον 
πόύ” χαρίσέ στήν π ρ ώ τΰ γ ώ ν ίσ τρ ίά 'Α ν ν  Μπανκροφτ τό 'Οσκαρ ή θ οπ οιίά ςς  
κ ι ’ έ δ ε ι ξ ε  τό  μεγάλο ταλέντο  τού Πένν στή διεύθυνση τών ήθοποιών το υ .
‘ Η έπόμενη τ α ι ν ί α  του Πένν,"Μικυ ό μοναδ ικός'^ΜΙΟΚΕΥ ΟΝΕ, Ι9ό5_) που



·,ό  Πενν δέχτηκι μηχανισμό που

προβλήθηκε ατό Φεστιβάλ τής Βενετίας του 1965,δέν έχει προβληθή ακόμη 
στην 'Ελλάδα.Σ ’ αύτή ό σκηνοθέτης,όπως οιακήρυξε.θέλησε νά δώσει μιά 
εικόνα τής σύγχρονης ’ Αμερικής,μιας ’ Αμερικής πού γνώρισε τά κλίμα φοβίας 
τού Μακαρθισμού καί πού άν.όμη δεν έχει όλες τ ί ς  δυνατότητες νά παίζε ι  
τό ρόλο τής ηγετικής δύναμης πού τής έχουν άναθέσε ι . "Οπές αύτές οί 
τ α ιν ίε ς  τού Πενν ήταν άνεζάρτητες παραγωγές,γυρισμένες σέ σενάρια τού 
ίδιου καί μ ’ πόλυτη έλευθερία.
Στην τέταρτη τα ιν ία  τ ο υ ," 'Η  καταδίωξη" (THE CHASE,1966) 
νά δοκιμάση τό μηχανισμό τού Χσλυγουντ,καί μάλιστα ενά 
αντιπροσωπεύει ένας άπό τούς πιό ισχυρούς παραγωγούς,ό Σάμ Σπήγκελ, 
παραγωγός ταινιών όπως "'Η γέφυρα του ποταμού Κβάϊ", "Λωρενς τής ’ Αραβίας" 
Κ ι ’ όμως ό Πενν κατάφερε να- φτϊάζει  μιά αρκετά προσωπική τα ιν ία .Ο ι  επι 
μέρους ελλείψεις τού κατά τά άλλα τολμηρού σεν α ρίου ( ¿καλός σερίφης πού 
σχεδόν θυσιάζεται γιά νά επιβάλλει τό νόμο καί τήν τάζη ,ένώ  ζέρουμε πολύ 
καλά τήν άληθ ι νή '.στάση τής αστυνομίας στ ί ς Νότιες Πολιτε ί ες , όταν ε ιδικά  
πρόκειται γιά ν έγ ρ ου ς )κ ι ’ ή επιβολή ενός μεγάλου άριθμού" αστέρων"δέν ¿μπό
δισαν καθόλου τον σκηνοθέτη άπό τού νά δώσει ακριβώς έκεΐνΦ πού ήθελε.
Στό θέμα τής ή θοπ οιία ς ,ό  κάθε ηθοποιός ξεχωρ ιστά,άπό τόν Μάρλον Μπράντο 
μέχρι τούς νεαρούς γ ιέ -γ ιέ ,έ δ ω σ ε  ό .τ ι  καλλίτερο μπορούσε. " Οσο γιά τήν 
σκηνοθεσ ία,στάθηκε περισσότερο άπό άντάζια τού θέματος . 'Η  ώμή καί ε ι λ ι 
κρινής κριτική τού άμερικανικού τρόπου ζωής γίνεται άπό τόν ϋένν μέ 
τρόπο εύθύ.όλο νεύρο καί δύναμη,πού άπό τήν έποχή τών άμερικανικών ταιν ιώ ν  
τού Φρίτς Λάνγκ(1ίαν ία"~" ’ Εχω δικαίωμα \·ά ζ ή σ ω " - " ’ Ενώ ή_πόλη_κοιματοκ " -

1 κι^εκεΐνων ταυ Τζτζεςο Αόζευ ( :ΤΤο παιδί μέ 
στον αμερικανικό

ειοικωτερες  όμοιοτητες με τ ι ς  
Αόζεϋ.*Η καταδίωξη καί τό λυντσά-

-"Πέραν πάσης αμφιβολία.,^)
τά πράσινα μαλλΙα-ιΤ 0 παράνομος") δεν έχουμε ζαναδε ’ 
κινημάτογράφο.
’ Ιδ ια ίτερα  ή τα ιν ία  τού Πένν έχει καί 
"Μανία" τού Λανγκ καί "Παράνομος" τού 
ρΐσμα ενός αθώου στη "Μανία1' , τ ο  εκδικητικό πάθος τού όχλου στόν "Παράνομο" 
δίναι θέματα με τά όποια καταπιάνεται καί ό Πένν στήν "Καταδίωζη" .Μιά 
ολόκληρη πόλη παραπολουθεΐ άδιάφορη ένα δράμα πού ξετυλίγεται, γύρω της .  
Τρεις μεθυσμένοι ρατσιστές  συμπολίτες τους,πού δέν χωνεύουν τόν σερίφη 
γιατί προστατεύει τους νέγρους,μπαίνουν στό γραφείο του ,τόν  ξυλοφορτώνουν 
καί τόν άφήνουν αίμάφυρτο. ενώ ή γυναίκα του φωνάζει άπελπισμένα βοήθεια . 
Ταυτόγχρονα,ό πλούσιο" τραπεζίτης 7ΐού όνδιαφέρεται μόνο γιά τό καλό τού 
γιού του μπαίνει μι. ίο  ζόρι σ^ό κελλί ενός νέγρου καί τόν βασα νίζε ι  γιά 
νά τού άποκαλύψει πού κρύβεται ό δραπέτης,Τέλος,ένώ ό σερίφης κατορθώνει 

-νά συλλάβη αύτό 'Γόν ελευταΐο ζωντανό, ένας μεθυσμένος πολίτης τού γ εμ ί
ζε ι  έξω άπό τή φυλακή τό κορμί μέ σ φ α ΐρες . Κ ι ’ όλα αυτά μπροστόι στά απαθή 
βλέματα τώ'< ευυπόληπτων πολιτών.
'Ενώ τό πρώτο μέρος κυλά σχετικά ήσυχα(ώσπου νά " γνωρίσουμε" τά πρόσωπα 
καί τ ίς  καταστάσεις)τό  δεύτερο μέρος είναι γεμάτο ωμά καί β ία ια  ξεσπάσμα
τα,πού θυμίζουν τήν αρχαία 'Ελληνική τραγωδία . ’ Ιδ ια ίτερα ,υ τή  σκηνή στό 
νεκροταφείο τών αύτοκινήτων,ό Πένν φτιάχνει μιά άπό τ ί ς  πιό συγκλονιστικές 
σκηνές τού μεταπολεμικού αμερικανικού κινηματυγράφου. ‘ Η σύλληψη του δρα- 
πέτη μετατρέπεται σ 'άληθινό πανηγύρι στό όποιο ο ί"τη νέη τζερς"ρ ίχνουν  
πυροτεχνήματα,χορεύουν,αύτοσχεδιάζουν τραγούδια μέ θέμα τόν δραπέτη,καί 
τελικά βάζουν φωτιά σ τ ’ αύτοκίνητα καί τούς σωρούς άπ ’ τά λάςτιχα,προσπα
θώντας νά κάψουν ζωνιανό τον άθώο.
Ξεχωριστή μνεία πρέπεσ νά γίνη γιά τή θαυμάσια έγχρωμη φωτογραφία τού 
Τζότζεφ λά Σέλλ καθώς καί γιά τήν εμφάνιση μιας νέας ήθοποιού,τής Τζάνις 
Ρούλ στό ρόλο μιας σεξουαλικά ανικανοποίητης γυναίκας.
Και μιά παρατήρηση. ’ Λπο τήν ταινία ,όπως τήν είδαμε στήν πρώτη προβολή,
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ελειπε μιά δλόκληρη σκηνή είκοσι σχεδόν λεπτών-τό δργιαστικό πάρτυ.στό σπίτι των 
Στιούαρτ-πού,όπως φαίνεται Αφαίρεσαν 61 είσαγωγεΐς γιά νά μτιορουν νά κάνουν περισ
σότερες παραστάσεις-^ ταινία όιαρκει κανονικά 135.' Πότε Επιτέλους θά μάθουμε νά 
σεβόμαστε τά έργα των άλλων όταν αδτά μάλιστα είναι έργα Ιδιαίτερης καλλιτεχνικής 
άξίας;

Νΐνος Φ. Μικελίδης

Μικρές ΕΙΔΗΣΕΙΣ

- * *0 ΦΡΑΝΣΟΥΔ ΤΡΥΦΦΩ θά σκηνοθετήση στήν Αρχή της χρονιάς πουρχεταί τό "Η ΝΥΦΗ ΦΟΡΟΥ
ΣΕ ΜΔΥΡΔ" Από τό μυθιστόρημα του ούίλλιαμ ’’ ίρ ις .Ή  ζάν Μορώ θά κρατήση τόν κύριο 
ρόλο. * ■*
*0 Τρυφφώ σέ δηλώσεις πού εκανε είπε ότι ή· ταινία θά είναι κατά κάποιο τρόπο ή 
"γυναικεία" έκδοση τού "ΠΥΡΟΒΟΛΗΣΤΕ ΤΟΝ ΠΙΑΝΙΣΤΑ11 τό φίλμ πούχε γυρίσει στήν Αρχή 
της καριέρας του Αμέσως μβτά τό "ΤΕΤΡΑΚΟΣΙΑ ΧΤΥΠΗΜΑΤΑ"."Ενα 'Αμερικανικό "θρίλλερ" 
γυρισμένο "Αλά Γαλλικά".

-  ΕΗΙΣΤΡΟΦΗ ΤΟΥ ΜΙΣΕΛ ΣΙΜΟΝ ΣΤΟΝ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟ. ’ 0 διάσημος^Ερμηνευτής τόσων 
παληων Γαλλικών ταινιών πούχουν περάσει πιά στήν Ιστορία τού κινηματογράφου/μετα
ξύ τους θάφτανε νΆναφέρουμε τό φίλμ τού Ρενουάρ,'Ό ΜΠΟΥΝΤΟΥ ΣΩΖΕΤΑΙ ΑΠ ΤΟ' ΠΝΙΞΙΜΟ"/ 
ξαναγυρίζει στόν κινηματογράφο γιά νά παίξη στήν πρώτη μεγάλου μήκους ταινία τού 
Κλώντ Μπερρί/βρββειο ”θσκαρ 1966 γιά τήν μικρού μήκους ταινία του "ΤΟ ΚΟΤΟΠΟΥΛΟ"/ 
πούχει τόν τ ίτ λ ο ,"0 ΓΕΡΟΒ ΚΑΙ ΤΟ ΠΑΙΔΙ".

- Ό  "Ελληνας σκηνοθέτης ΚΩΣΤΑΣ ΓΚΑΒΡΑΣ πού πέρυσι εκανε μιά Εντυπωσιακή πρώτη 
Εμπορική Εμφάνιση μέ τήν μεγάλου μήκους ταινία του "ΔΙΑΜΕΡΙΣΓΑ ΔΟΛΟΦΟΝίϊί" βρίσκεται 
στή μέση τού γυρίσματος του "ΕΝΑί ΑΝΘΡΟΠΟΣ ΠΑΡΑΠΑΝΩ'Άπό τό βιβλίο του Ζάν Πεέρ 
Σβμπρόλ.Τό θέμα της εΤναι ένα περιστατικό τής Αντίστασης καί τόνόνομα τού Σαμπρόλ- 
καμία σχέση μέ τόν γνωστό σκηνοθέτη-στούς τίτλους μας Επιτρέπει νά Ελπίζουμε ότι 

ή 'ταινία  θά είναι κάτι περισσότερο Από τό κμλογυρισμένο μέν Αλλά Αποκλειστικά 
Εμπορικό "ΔΙΑΜΕΡΙΣΜΑ".

-0  ΛΟΥΙ ΜΑΛΛ φαίνεται νά βυθίζεται όλο καί περισσότερο στήν Εμπορικότητα Από 
τότε πού ίδρυσε καί τό δικό του γραφείο παραγωγής.Κι'όμως τίποτα δέν άφηνε νά 
φανή κάτι τέτοιο μετά τό προσωπικότατο έκεΐνο φίλμ πού ήταν "Η ΠΥΓΟΛΑΜΠΙΔΑ" γυρισμένο 
μόλις πρίν δύο χρόνια.Δυστυχώς μετά ήρθε τό "ΒΙ3Α ΜΑΡΙΑ" μαζί μέ τά ’ Αμερικάνικα 
κεφάλαια καί τώρα "0 ΚΛΒΡΓΗΣ" μέ τόν Μπελμοντό πού Ετοιμάζεται νά γυρίση δ σκηνο
θέτης. Ακολουθώντας μέ λίγη Αργοπορία τό δρόμο πού πήρε πολύ νωρίτερα καί μιά 
αλλη"Ελπίδ«" τού Γαλλικού κινηματογράφου,δ Φιλίπ ντέ Μπροκά.
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ΜΟΝΟΜ^ΙΑ_ΓΙ·Γ·ΛΝΤί  ̂/DUEL. AT- DIABLO/·

Σκηνοθβσία,Ράλφ Νέλσον.Σενάρ ιο,Μ.Χ. "Αλμπερτ καί Μ.Μ. Γκριλίκχες.
Φωτογραφ ία,Τσαρλς Χουήλερ .Μουσ ική ,Νηλ Χεφτ ι .
Με ^τους,Τζεημς Γκαρνερ,Σιντνεϋ Πουατιέ,Μπίμπι ’’ Αντερσον,Ντένις Γουίβερ,
Μη t λ. Τ ραβ ε ρς,Γου 1?λ ιαμ .. Ρέντφηλντ.

Η κριτική το ί  γουεστερν εχε ι γ ίνει  ο πασατέμπος στά χ είλ ια  των κριτικών 
μας. " "Ενα θέμα^ποϋχει εξαντληθεί^άπό π δλ λοΰ " ,"ο ί  ’ Ινδιάνοι πού σκοτώ
νονται τόσα χρονιά χωρίς τελειω μο",και άλλα παρόμοια ,ποί προσφέρονται 
εύκολα στο χιούμορ που αρεσει στους δημοσιογράφους πού τό άπάγγελμα 
τους αναγκασε να μετατραπουν σε "κριτικούς τής στιγμ ή ς1' . . .

Ομως το νά καταπιαστεί κανείς σοβαρά μέ τό γουεστερν δέν ε ΐνα ι  πράγμα 
και τοσο εύκολο.'Η πλοκή ε ΐν α ι ,ά λ ή θεια ,σχ εδόν  πάντοτε ή ΐδ ια /ά π ό  τότε 
που παρουσιάστηκε το γουεστερν τά θέματά του είναι πάντα μετρημένα/ 
κι εκείνο πού είχε κι έχει πάντα σημασία είναι ό τρύπας μέ τόν οποίο 
την παρουσιάζουν οι σκηνοθέτες τους .  ' . . .
"Ομως το να μήν π ερ ιορ ιστεί  κανείς στήν υπόθεση καί νά μιλήσει γ,ιά 
τή σκηνοθεσία καί γενικά τόν τρόπο παρουσίασης,άπαιτεΐ πραγματικές 

Ν κινηματογραφικές γνώσεις,πού δυστυχώς,οί "κ ρ ιτ ικ οί  τής στιγμής"δέν  
κατέχουν. · ·
Λοιπον,ή "ΜΟΝΟΜΑΧΙΑ ΓΙΓΑΝΤΩΝ" εχει μιά άπό τ ί ς  πιό γ νω στές ·πλοκές 
τού κλασσικού γ ο υ έσ τ ε ρ ν . 'ο  πόλεμος τών ’ Ερυθροδέ’ρμων/έδώ τών ’ Α πάτσι/ 
μέ τό ’ Αμερικανικό ιππικό.
Πέρα όμως άπό τόν έζωτερικό· αύτό χαρακτήρα ή τα ιν ία  μάς παρουσιάζει
δυδ τουλάχιστον καινοτομίες πολύ Ενδιαφέρουσεςςπρόσωπα μέ χαρακτήρα Επαναστατικό 
γιά ιό είδος αύτό τού κινηματογράφου κι ένα ρεαλισμό Επίσης σπάνιο στό γουεστερν. 
'Από τά πρόσωπα τού φίλμ,τό πιό Ενδιαφέρον είναι άναμφισβήτητα Εκείνο της Ι-Ίπίμπί 
"Αντερσον,τής λευκής πού άπέκτησε παιδί άπό έναν ' Ερυθρόδερμο,καί πού όπως μας 
άφήνεταί νά καταλάβουμε τό άπέκτησε σχι μή τή βία άλλά γιατί δ ’ Απάτσι αδτός 
τήν τραβούσε μέ τή φυσική γοητεία του.Βέβαια δπάρχει καί 6 κεντρικός ήρωας,πού 
τόν ύπο,δύεται δ Τζέημς Γκάρνερ,ένας γενναίος άνιχνευτής φού δποίου οΐ λευκοί 
σκότωσαν τήν 'Ερυθρόδερμη γυναίκα,καθώς καί δ νέγρος χαρτοπαίκτης/ΣίντνεΜ Πούατιέ/ 
πού πολέμα τό ίδιο γενναία μέτούς λευκούς γιά νά τιμήσει τήν Αμερικάνικη σημαία, 
άλλά καί γιά νά κερδίσει τά χρήματα άπό τά άλογα πού πούλησε στό Ιππικό...
Βλέπει άμέσως κανείς πώς παρ'όλο πού δ κεντρικός μύθος παραμένει δ ιδίος-πολύ 
σωστά βέβαια μιά καί τό γουέστερν άνήκει σέ μιά περασμένη Εποχή καί τά θέματά του 
είναι όλα γνωστά κι άνήκουν πιά στή μυθολογία του-δ σκηνοθέτης καί ot‘ σεναριογρά
φοι προσπάθησαν νά μας· δώσουν μερικά άληθινά καί ψυχολογημένα πρόσωπα,
* Η .δεύτερη άπό τίς Καινοτομίες πού άναφέραμε άνήκει άποκλεΐστικά στόν σκηνοθέτη . 
δ τρόπος μέ τόν δποίο διάλεξε νά μάς όιηγηθεί τήν Ιστορία τδυ,μέ τήν Επιμονή του 
σέ ρεαλιστικές/ή άν θέλουμε νατουραλιστικές/λεπτομέρειες τήν φέρνει άμέσως σ’ άντί- 
θεση μέ τά κλασσικά γουέστερν Ενός Φόρντ,γιά παράδειγμα.’ Εδώ τά άλογα σκοτώνονται 
τό Τδιο εύκολα μέ τούς άνθρώπους /  ένα μάλιστα άπ'αδτά πρέπει νά λυθεί άπό .τό ; 
άμάζι γιά νά μπορέσουν ot "άλλοι νά συνενίσουν,τήν πορεία τους/,τά βέλη τών 'Ινδιά
νων πέφτουν πάνω στούς Λευκούς άπ'όλες τις πκεν,ρές,τά πεδία τών μαχών έχουν πάντα 
μιά γεωγραφική βάαη,τό δχυρό,τό σαλούν,ή πόλη,έχουν πάντα τή γεύση τού άληθινού, 
χωρίς τό ρωμαντίσμό καί τήν ώραίοποίηση πού συναντούμε στόν "ΛΥΤΡΩΤΗ"/ MY DARLING 
CLiiMEWTINE/ τού Φόρντ,ή άλλα παρόμοια γουέστερν.
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'0  σκηνοθέτης Ράλφ Νέλσον,τού δποίου πέρυσι είδαμε ένα Ενδιαφέρον "ΤΕΛΕΥΤΑΙΟ 
ΧΤΥΠΗΜΑ"/SCLLIER ΙΝ THE RAIN/ κατόρθωσε αύτόπού μονάχα ένας σκηνοθέτης μέ τό 
ταλέντο Ενός Μπσέτιτσερ η Ενός Μανν θά μπορούσε νά κάνει:νά μας δώσει ενα γουέστερν 
όχι όπως τά άλλα.
'Από τ ίς  πρώτες σκηνές μέ τό γυναίκα χαμένη πάνω στό άλογο σ 'έν α  έρημο, στεγνό κι 
Αφιλόξενο τσπίο/ή ταινία γυρίστηκε στήν πρριοχή τής Ουταχ/καταλαβαίνει κανείς 
πώς βρίσκεται μπροστά σέ κάποιον πού ξέρει πού Ακριβώς βρίσκεται f) Επιτυχία τού 
γουέστερν.
Δέν είναι μόνο τά θαυμάσια Αξωτερικά/πού δίνουν στην ταινία τήν δμορφιά^καί τό 
χάρη της."Ενας Αρκετά ρεαλιστικός καυγάς στό σταύλο,ή παγίδα που στήνουν οΐ 'Απάτσι 
στούς λευκούς,οΐ μάχες πού άκολουθούν,άλλά καί διάφορες.μικρές λεπτομέρειες,όπως 
όταν b -Τζέημς Γκάρνερ μπαίνει στήν πόλη κουβαλώντας στό άλογό του τήν Μπίμπι Ιντερ- 
σον,ένώ τον παρακολουθούν τά παιδιά κι οΐ γυναίκες,έν<χ τράβελλινγκ από Αεροπλάνο 
πού μας δείχνει τόν ηρώα χαμένο στήν έρημο,μερικοί άραχνιασμένοι βράχοι,ή Εφιαλτι
κή πορεία τού ήρωα πού πάει νά ζητήση Ενισχύσεις/δοσμένη στήν άρχή σέ ραλαντί/ κ.λ.π. 
"Οσσ,γιά τούς ήθοποιούς τό γενικό Επίπεδο τής Απόδοσης τους είναι πολύ Ικανοποιητι- 
κ ό .*0 τζέημς%Γκάρνερ,νομίζουμε πώς,μαζί μέ τόν Στήβ μακουήν καί μερικούς άλλους, 
είναι Από τούς λίγους Εκείνους ήθοποιούς πού μπορούν νά Αντιπροσωπεύουν γιά τή 
νέα γενιά τού γουέστερν ότι Αντιπροσώπευε γιά τήν προηγούμενη b Γκάρυ Κονπερ,δ 
Χένρυ Φόντα,b Τζέημς Στοούαρτ,δ Ράντολφ Σκωτ,δ Τζών Γουέην,b ’ Ρόμπερτ Ιίίτσαμ. 
Συμπέρασμα:ή φρεσκάδα τής ταινίας τού Νέλσον μόνο μ'Εκείνη τής ταινίας τςύ Σάμ. 
Πέκινπαχ /  η 0 ΕΚΔΙΚΗΤΗΣ ΤΗΣ ΕΡΗΜΟΥ" /  μπορεί νά συγκριθή.^ιά'καί'Όΐ δυύ αύτές 
φαινί^ς προόφέρούν μιά θετικώτατη Ανανέωση στό είδος αύτό τού κινηματογράφου

Νινος Φ. Μικελίδης.
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ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΑ TCY ΕΠΟΜΕΝΟΥ ΤΕΥΧΟΥΣ_____

Το Επόμενο τβύχος του περιοδικού μας θά κυκλοφορήση 
σ'£να μήνα Από σήμερα,"Οπως είναι φυσικό για κάτι που πρωτάρχιζει,τό τεύχος αδτό 
θά είναι πιό πλούσιο σέ,υλη.ιΑπό τώρα μπορούμε νά αναγγείλουμε μερικά άπό τά 
αρθρα πού θά Υπάρχουν Ακέΐ:

-  Μιά συνέντευξη τού Νίκου Κούνδουρου για τηνκαινούργια 
ταινία του,"ΤΟ ΠΡΟΣΩΠΟ ΤΗΣ ΜΕΔΟΥΣΑΣ",όπως καί μιά Ανταπόκριση Από τόν τόπο τού 
γυρίσματος.

-  “Ενα άρθρο τού Φώτη 'Αλεξίου πάνω στά προβλήματα τού 
νέου Τσέχικου κινηματογράφου έτσι όπως τού τά παρουσίασαν οΐ κυριώτεροι σκηνοθέ
τες του στή συνάντηση πουχε μαζί τους στό τελευταίο Φεστιβάλ του Νέου Κινηματογρά
φου στό Πέζαρο

-  TÓ πρώτο μέρος μιας συνέντευξης μέ τόν Κλώντ Σαμπρόλ, 
όπου δ γνωστός Ραλλος σκηνοθέτης έξηγει τίς Απόψεις του πάνω σόσο στόν διεθνή, 
όσο καί στόν"δΐκό του" κιμηματογράφο.

Καί Απί πλέον όλες τίς τακτικές μας στήλες,όπως,ή κριτική των ταινιών τού μήνα, 
τά μαργαριτάρια τής Κριτικής '|ιας/ τό ψάρεμά τους φυσικά Ανάλογο καί μέ τόν ρυθμό 
παραγωγής τους/,οΐ μικρές είδήσεις.






