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ΗΔΗΣΒΣ ΚΑΙ ΣΚ0Λ1Α
’ Η ρ ε μ ία . . .

'"Ησυχο, ήρεμο καί ευπρεπές τό  φετεινό φεατφάλ 
Θεσσαλονίκης .Ο ύτε καυγάδες στά Ντορέ, ούτε δαι
μονιακός θόρυβος στήν αίθουσα προβολών τής 'Ε ταιρί
ας Μακεδονικών Σπουδών Απσυ ο ί φοιτητοεξώστες 
δίνουν κατά κανόνα τόν "βαθμό ζέσης τών πνευμάτων".

Αυτό, βέβαια, δέν σημαίνει Ατι ξαφνικά Εκπολιτισ- 
θήκαμε η Ατι η καλή όργάνωση "ξόρκισε τά κακά πνεΟ- 
ματα" . Άπλούστατα,έλλειψε τό  όντικείμενο τών Αν- 
τ  εγκλίσεων, όπως αποδεικνύεται κ ι ¿π’ τήν Αμοφωνία 
κοινοϋ,κριτών καί κριτικών πού ήταν Απάλυτη(ή σχε -  
δόν Απόλυτη)Ασσν αφόρα τήν Αξιολόγηση τών ταινιών 
που .προβλήθηκαν.

Ίδ.ναίτερα ευνοημένοι υπήρξαν ο ί κ ρ ιτές :Ή  διαφο
ρά ποιότητας ανάμεσα στήν " ’Αναπαράσταση" καί τήν 
σχ.ί τικά καλύτερη απ’ τ ίς  υπόλοιπες κακές ή μέτριες 
τα ιν ίες  ήταν τέτο ια  που τό  δύσκολο πρόβλημα "ποιός 
θαναι(ή ποιόν θά κάνουμε) φέτος πρώτο τυχερό "λύθηκε 
αυτομάτως κιαί χωρίς παρεμβάσεις Ασχετων πρός τόν 
φεστιβάλικό κινηματογράφο (μόνο;) τρίτων.

Καί μιά άκ.6μα (Αθέλητη κ ι αύτή)μεγάλη επιτυχία τής 
’Οργανωτικής ’Επιτροπής (πού ή ίδια τήν θεωρεί αύν Α
ποτυχία) : Άπ ’ τήν πασαρέλα παρήλαοαν Ελάχιστοι 
στάρ καί ή κοσμί.κότητα αυτομάτως περιορίστηκε στό 
μίνιμουμ.Οί Αρμόδιοι δήλωσαν Ατι Απ’ του χρόνου θά 
φροντίζουν ώστε ο ί Αστέρες μας "νά τιμούν διά τής 
παρουσίας των" τό  φεστιβάλ.Μά,πότε θά καταλάβουν 
τέλος πάντων ο ί Αρμόδιοι Ατι ή μεγαλύτερη τιμή πού 
μ πορεΐ νά γ ίν ε ι σέ μιά: τέτο ια  Εκδήλωση είνα ι τό  νά μή 
τ ήν · "τιμούν" ο ί στάρ ^

Ή  π.-ί ά τ η  ¿ » . τ υ χ ία

Τό πε,οιοδικό μας θ(:ωρεΐτό θρίαμβο τού ’Αγγελό -  
πουλσυ κα ί  δική του Επιτυχία. Τίποτα πιό λογικό,Αφού 
Α Άγγελόπν“>υλος είναι Αχι μόνο συνεργάτης μας Αλλά 
κ ι Α ένας Απ ’ τούς δυό ι^νιδρυτές του Σ . Κ .

’Όντας παληότερα κινηματογραφικοί κρ ιτ ικο ί στήν 
ίδια εφημερίδα Λίχαν τήν ευκαιρία νά συζητούν συχνά 
γιά τή  σκοπψότη.τα καί τήν  Αναγκαιότητα ύπαρξης Ε
νός ειδικευμένου νΛίνημα'.τογραφικοΰ Εντύπου πού Αχι 
μόνο θά βοηθούσε τούς φίλους του κινηματογράφου νά 
Αποχτήσουν μιά σωστότερη γνώση πάνω στά ειδικά προ
βλήματα πού βάζει ή^τιέχνη τούαίώνα μας",Αλλά καίθά 
Αποτελούσε πυρήνα γιά τή  Λ)σπείρωση τών νέων καί Α
διάφθορων Απ’ τήν έμπορευματοποίηση κινηματογραφι
στών.

Όπως Αποδείχτηκε ο ί Απόψεις μας (πού δέν είνα ι , 
μέ καν έναν τρόπο, πρωτότυπε»: Αφού ’έτσ ι Ακριβώς, μέ - 
σα Από ένα περιοδικό,δημισυρ/ήθηκαν Αλες σχεδόν οί 
Αμάδες πού Επάνδρωσαν παντσϊ* στόν κόσμο τούς λεγά
μενου^ "Εθνικούς κινηματογράφους") ήτταν Απόλυτα 
σωστές.

Τόν Άγγελόπουλο τόν βοήθησαν στή δύσκολη δου
λειά του σχεδόν Αλοι οί φίλοι του στό περιοδικό, χω -
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ρίς αυτό νά σημαΛιει,φυσικά, πώς τούς Ανήκει"μοιράδι!' 
Απ’ τήν καθαρά δημιουργική Εργασία του. Ή  βοήθεια 
πού του δόθηκε ήταν Απλώς πραχτική.

Δ υό π ρ ο σ κ λ ή σ ε ις

Ή  ’Οργανωτική ’Επιτροπή του φεστιβάλ γιά πρώτη 
φορά φέτος δέν κάλεσε στή Θεσσαλονίκη κανένα πε
ριοδικό, Εβδομαδιαίο ή μηνιαίο. Εξαίρεση ’έγ ινε μόνο 
γιά τό  δικό μας στό Αποΐο,μάλιστα,Εστάλησαν δυό
προσκλήσεις.

Ό  Σ .Κ . ευχαριστεί τήν ’Οργανωτική ’Επιτροπή , 
καί θεωρεί τήν-τιμητική  αυτή Εξαίρεσή σάν ένδειξη Α
ναγνώρισης της δουλειάς του -  παρόλο πού ούτε οί 
στόχοι ούτε ο ί Επιδιώξεις μας ταυτίζοντα ι μ ’ αύτές Ε
νός φεστιβάλ πού σάν κύρια Αποστολή έχε ι τήν "Επί
δειξη κινηματογραφικών προϊόντων" καί τήν Αξιολόγη
σή τους μέ κριτήρια Αχι Αμιγώς α ίΛ η τικά .

’ Ο ν ό μ α τα  ■ . ■

Παραθέτουμε τήν καθιερωμένη λίστα τών διακοσ- 
μητικών ή μή Ανομάτων (δύσκολο νά ξεχωρίσει ή νά πει 
κανείς ποιοί Απ’  Αλσυς αυτούς έπαιξαν ουσιαστικό ρό
λο-κα ί τ ί  είδους ρόλο-στό φετεινό φεστιβάλ Θεσσαλο
νίκης ) τών φεστιβαλικών παραγόντων:
’ Ο ρ γ α ν ω τ ικ ή  Έ π ιτ ρ ο π ή : Πρόεδρος, ’Αναστάσι
ος Γαβριήλογλου.Μέλη,Γεώργιος Τζαβέλλας, Γεώργιος 
Κιτσόπουλφς, ’Εμμανουήλ Ψυλλάκης, Ιωάννης Νικολό- 
πουλος.Κυβερνητικός Επίτροπος,Κώστας Μποόρας. 
’ Ε π ιτρ ο π ή  Π ρ ο κ ρ ίσ εω ς  : Πρόεδρος,Μιχαήλ Π ε- 
ράνθης.Μέλη,Ιωάννης Ρουσσόπουλος,ΕλευθερίαΝτά- 
νου,Ίων Νταϋρας,Πέτρος Λύκος.Κυβερνητικός ’Επί
τροπος, ’Αθανάσιος Δημόπουλος. Γραμματεύς, Ευθυμία 
Σκουφάκη.
Κ ρ ι τ ικ ή  ’ Ε π ιτρ ο π ή : Πρόεδρος,Γεώργιος θ έ μ ε -  
λης.Μέλη,Κλέαρχος Κονιτσιώτης,Κωστής Ζώης,Δημή- 
τρης Ίωαννόπουλος,’Αλεξάνδρα Λαδικού,ΓεώργιοςΘε- 
οδοσιάδης,’Εμμανουήλ Γιαννούσης, ’Αριστείδης Καρύ- 
δης-Φούκς, Νικόλαος Βουργσυντζής. Κυβερνητικός Έ - 
πίτροπος,Φρίξος Μανδαμαδιώτης.Γραμματτεύς, Βύρων 
Οίκονομ ίδης.

Γ ιά  τ ο ύ ς  σ υ ν δ ρ ο μ η τ έ ς

-Παρακαλούμε τούς συνδρομητές μας νά μας γνωσ
τοποιούν έγκαιρα τήν Αλλαγή της διεύθυνσής τούς Λ )- 
μειώνοντας καί τόν Αριθμό τού ταχυδρομικού τομέα.

-Θυμίζουμε στούς παληούς Λ/νδρομητές τών Α ποι
ων ή συνδρομή έληξε πώς τά Εμβάοματά τους γιά τήν 
Ανανέωόη πρέπει νά είνα ι Επώνυμα γ ια τ ί δέν είναι δυ
νατή ή είσπραξήτους Αταν σημειώνεται στήν καρτέλλα 
της ταχυδρομικής Επιταγής μόνο ή ένδειξη "πρός τόν 
Σύγχρονο Κινηματογράφο" . Πρέπει δηλαδή νά γράφουν 
καί τό Ανοιιατεπώνυμο τού συνερχάτη μας,τού Εντε



ταλμένου γιά τή> είστρσζη των έμβα<*ιάτων.
-Τά τεριοδικό μα« διέκοφε τή «ννεργασία μέ τήν fc- 

ταιρία διανομή« M .B .S .A .Ό σ ο ι γράφηκαν ΛΛ»δρομη- 
τέ« μέσω αυτή« τή« έταιρία« καί δέν ταίρνουν mid τάν 
Γ . K . , *αρακαλούνται νά μα« τό  γνωστοτοιήσουν.

Γιά τήν Ατοστολή ή μή ταΟ τεριοδικού μα« Ατά την 
M .B.S .A τρά« τού« συνδρομητές τη« ούδεμία εύθΰνη 
Ιχει b L.K.
Β ιβ λ  ιο γ  ραφ ία

Ό  γνωστά« ζωγράφο« Γιώργο« Βακιρτζή« έξέδοσε 
τρόσφατα ένα έζαψετικά καλαίΛητο αλμτουμ μ έτ ίτλο  
"Γιγαντοαφίσσε« κινηματογράφου" στά Ατονο Ιχβ ι συγ - 
κεντρωθεί χαρακτηριστικά δείγματα τη« δουλειά« του 
στόν τομέα τη« τότ-αρ .

Βιβλίο ιδιαίτερα χρήσιμο γιά οοσυ« ασχολούνται μέ 
τά "τλαστικά μέθα ¿τικοινωνία«" ή γ ι ’  αυτού« τού θα- 
θελσν νά ένημερυθοΰν γιά την τεχνική καί νά κστατο- 
τιστουν γιά τή σημασία τη« έφήμερη« γιγσντοαφίσσα«, 
νού κάθε βδομάδα Αλλάζει τήν δφη τή« εισόδου τών 
κεντρικών κινηματογράφων.

-Τά Πνευματικά καί Καλλιτεχνικά Κέντρο "*Ώρα"έ- 
ξέδοσε σ*ένσν τολυτελή τόμο 120 σελίδων τ ί  « διαλέ
ξει«-μαθήματα τού έκανε τέροι τό φθινότωρο στί« α ί -  
θουσέ« του δ Β.Ραφαήλίδη«.Τίτλο« του βιβλίου ( erró 
δτοΐο καλύπτονται μ ’ ένα " τανοραμύΓτά βασικά ιστο
ρικά, αισθητικά καί τεχνικά νροβλήμστα του κινηματο
γράφου ) , "Δώδεκα μαθήματα γιά τόν κινηματογράφο".

-Μ έ τήν ευκαιρία, & Σ.Κ.Θαθελε νά εκφράσει τ ί«  
θερμέ« του ευχαριστίες τρά« τάν διευθυντή τή« " Ώ 
ρα«" κ . Μναχαριάν νού μέ τήν «ρσγματικά συγκινητική 
καί Χντελώ« Ανιδιοτελή του βοήθεια τό «εριοδικό μα« 
κατόρθωσε νά ξετεράσει τήν τολύ δύσκολη οικονομική 
του κατάστα«! στήν δτοίο Αδηγήθηκε Ατό μιά Ατυχή 
συνεργασία μέ κάνοια φευτοεταιρία διανομή« έντότων.

" Λ η τ ά "  : έ ν α « τ ρ ω το το ρ ια κ ό «  κ ιν /φ ο «  

Ό , τ ι  δέν ■ t τυχόν οί κεντρικοί κινηματογράφοι μέ τήν 
νολυετή του« τείρα ,τό  νέτυχε ’ένα« συνοικιακά«: Ή
"Λητώ" (νού β ρ ίζ ε τ α ι στήν Αδό Βασ.Γεωργίου,«ίσυΑ
τό τό Χ(λτσν)δχι μόνο έγινε νρύτη« τροβολή« Αλλά έ 
χει «ρογραμματίσει τ ί«  ταινίε« δλ άκληρη« τή« νεριά- 
5ου Ατό τήν Αρχή τή« σαιζόν «ρόγμα τού σημαίνει δ τι 
οί θεατέ« ξέρουν Ατό τώρα τ ί  θά δοΟν τόν Μάρτιο,«.χ.

Δέν θδχαμε καν έναν λόγο νά σχολιάζουμε τή "νο ι
κοκυροσύνη" αυτού τού κινηματογράφου δν δέν συνδυ
αζόταν μέ μιά «ροστάθεια Ανεβάσματο« τή« "αισθητι
κή« δεκτικάτητα^τού συκοφαντημένου κοινού τή« αθη
ναϊκή« γειτονιά«. Ενδεικτικά , σημειώνουμε μερικού« 
τίτλου« Ατ’  τό νράγρίνμά του:Τρυφφω "Τό Αγρίμι" .Ρ ί-  
ταορσσν "Ν έντ Κ έλλυ" . Μνέργμαν "Πόθο«". ΜτροΟκ« 
"Τά δεαμά τή« ¿μαρτ(ο«",κ.λ.·.

Σ χ έ δ ιο  r i ó  τ ό  « ρ ο ο ε χ έ«  μ έ λ λ ο ν

-Σ τό  Ατόμενο τεύχο« θα δφοαχεόοουμε ένα Ικ τε- 
v l« χρονικό-ίστορίο των δέκα χρόνων τού φεστιβάλ 
Θεσσαλονίκη« μέ «λήρε ι« «ίνακε« των ταινιών «ου «ή
ραν μ epos ο* αυτά,των βραβείων,τών Ανοματων τών i  -

-Σ τό  Ηόμενο έ«ίσηι τεύχο« θ ’ Αρχίσει ή δημοσί- 
εναη(οέ τρεί« σωνέχειε«)μιί« κριτική« βιογραφία«τού 
Ράμνερτ Φλόερτυ γραμμένη Α«’ τόν Μαροέλ Μορτέν , 
και μεταφροομένη Α«ό τόν λογοτέχνη ^κττα  Κονδόλη. 
θά Ακολουθήσει στήν ίδιο σειρά μιά κριτική βιογραφία

τού *Σριχ φόν Στροχάψ (του Μισέλ Σψάν σέ μετάφρα
ση τή« ’Αγγέλα« Βερυκοκάκη).

-*Α«ό τό σημερινό τεύχο« Αρχίζουμε τή δημοσίευση 
μια« σειρά« θεωρητικών κειμένων σχετικών μέ τ ί«  τά -  
σει« καί τά ρεύματα τή« κινηματογραφική« αΰΟητικη« 
καί τή« σχέση« τη« μέ τ ί«  σύγχρονε« Ϊδεολογίε«. ’Ηδη 
έχουν συγκεντρωθεί καί μεταφράζονται τά «ιό Αντι- 
τροσωτευτικά κείμενα.

Ή  λ ο γ ικ ή  τ ο ύ  Μ ήκα «  σέ Α ρ ιθ μ ο ύ «

Στό τρωτό τεύχο« τού «εριοδικού μα« είχαμε «α- 
ρουσιάσει τήν ταινία τού Άντάλφα« Μήκα« " ’Ανεμώ- 
νη'Ά«’ τήν Ανοία (αθελό μα«) διαγράφηκε ή κεντρική 
τη« ίδέα.Σα« δίνουμε τό  κομμάτι αυτό μέ καθυστέρη
ση fcvô« χρόνουφ γιά νά τό τοτοθετήσετε στή φυσική 
του θέση (σελ.9,δεκα«έντε σειρέ« «ρίν Α«’ τότέλο«):

Στόν "«ράλογδ'τή« τα ιν ία« ,6 ΕΒιο« δ ΆντάλφαςΜή- 
κα« «α ίζει τά ρόλο ¿νό« «άμ«λουτου ξένου έτιχ ε ιρ η - 
μστύα «où έτισ κέττετα ι τ ί«  ΗΠΑ .Δίνσντα« συνέντευ
ξη στού« δημοσιογράφου« λ έε ι τά «αρακάτω:Ό «άλε- 
μο« τού Βιετνάμ δέν τα ιρ ιάζε ι καθόλου μέ τή  βαθύτε
ρη υφή τού «νεύματο« τοΰ Αμερικάνικου λαού τό  Ατονο 
είνα ι σωστότερα «ροοαρμοομένο στί« ιδιωτικέ« καρά 
στί« κρατικέ« έτενδόσει«.Τό Κρότο« ξοδεύει ΙΟ έκα- 
τομμύρια δολλάρια τήν ήμέρα γιά τά  θάνατο ΙΟ Ο  μό
νο Βιετκόνγκ. Πράγμα τού Λεια ίνει Ατι τό κατά κομμέ
νη κεφαλή κόστο« ρίναι 1 0 0 . 0 0 0  δολλάρια.

Έμτιστευθήτε τάν τόλεμο αυτό σέ μιά Ιτιχείρηοη 
τού βασίζεται στήν ιδιωτική τρωτοβουλία καί θά γ ίνε ι 
Αμέσω« Αφάνταστα τ ιά  Ατοδοτικά«.

Ή  ιδιωτική έτιχείρηση θά Ενεργούσε ω« έξή« τερ ί- 
του:Γιά κάθε άχρηστευμένο Βιετκόνγκ θά τλήρωνε τέν- 
τ ε  χιλιάδες δολλάρια στού« "κυνηγού«" .Γιά κάθε Βι -  
ετκάνγκ τού θά τάν έφερναν ζωντανά στί« ΗΠΑ γιά νά 
Αντικαταστήσει κάτοιον νέγρο στί« φυτείε« τοΰ Ν ό 
του θά τλήρωνε 1 0 .0 0 0  δολλάρια,κλτ.

Σ5« έδωσα ένα Ατλό ταράδειγμα γιά τό τώ« θά μτο- 
ρούσατε νά κάνετε τάν τ ό λ ε μ ό  σα« Α τό έ τ ιχ ε ιρ η - 
μστικά Ασύμφορο σέ οικονομικά Ατοδοτικά καί τ ε ρ ι-  
σότερο τροοαρμοσμένο στήν έθνική Λ «  ιδιοφυία" .

Ο ί  τ ε ρ ι τ έ τ ε ι ε «  τ ή «  "Τ ρ ισ τ ά ν α « "

Τά καλοκαίρι τού 1963, είχε Αναγγελθεί ήΑταγόρευ- 
ση τή« "Τριστάνα«" τού Μτουνιουέλ , ένω ή ταραγκγή



ε ίχε ήδη προχωρήσει. Κ ι αυτό ήταν τό τε  μιά πικρή έκ
πληξη γιά τόν Μπουν ιουέλ. Μετά άπ’τή Βιριδιάνα ε ιλ ι-  
κρινά σκόπευε τά επόμενα έργα του ν ’απευθύνονταια
ποκλειστικά στούς ’ Ισπανούς . "Ομως , ο ί παραγωγοί, 
(EPOCA FILMS),είχαν άλλα σχέδια . Σχέδια πού πάνω 
τους είχαν επενδύσει πολλά κεφάλαια κα ί πολλές έλπί- 
δ ες .Ή  ιστορία αρχίζει τό 1963.Τότε είχε δοθεί στόν 
Μπουν ιουέλ πίστωση 3 0 . 0 0 0  δολ. ’Άν γιά δποιοδή- 
ποτε λόγο τό γύρισμα τοΰ φίλμ δέν γινόταν, τό τε , δ 
Μπουν ιουέλ είχε δικαίωμα νά τά κρατήσει αυτά τά χρή
ματα,’έστω κ ι αν τό συμβόλαιο προέβλεπε,όπως καί προ- 
έβλεπε,τήν ταινία νάρχιζε δποτε δινόταν ή κατάλληλη 
ευκαιρία. Ό  Μπουνιουέλ είχε δεσμευτεί. ΤΤροσπάθησε 
νά ξεφορτωθεί τό τσέκ δίνοντάς το πίσω στούς παρα
γωγούς αλλά αυτοί δέν τό δέχτηκαν.’Έτσι δ Μπουνιου- 
έλ ήταν υποχρεωμένος νά περιμένει τήν εμφάνιση τής 
ευκαιρίας πού θαδινε τό σύνθημα νάρχίσει τό γύρισμα. 
Τό γύρισμα τής Τριστάνα ς . ’Στσι είχαν τά πράγματα.. .  
ωσπου πέρυσι,άνθρωποι της EPOCA FILMS πήγαν στό 
Μ εξικό. ’Αποστολή τους ήταν νά βρουν ε κ ε ί τόν Μπου- 
Vιουέλ καί νά τόν φέρουν πίσω στη Μαδρίτη. Ή  ευκαι
ρία πού περίμεναν πίστευαν πώς είχε φανεί. Τό γύρισμα 
μπορούσε νάρχίσει. Ό  Μπουνιουέλ δέν ’έδειξε μεγάλο 
Ενδιαφέρον. Δέν αποφάσιζε τήν επιστροφή.Όμως,στην 
αρχή του 1969 πέθανε ή μητέρα του στή Σαραγκόσσα. 
Αυτός ό θάνατος έφερε τό σκηνοθέτη πίσω στήν ’ Ισπα
νία. Καί άφοΰ γύρισε, έπρεπε νάρχίσει καί τό γύρισμα 
τής "Τριστάνας" ."Δέν α£<Λάνομαι καλά. Είμαι αδύνα
τος" κλαψούρισε δ Μπουνιουέλ-καίσυνέχισε: " Ό χ ι  πιά 
καινούργια φ ίλμ.Κ ι Εξάλλου γ ια τί; δ κινηματογράφος 
κατάντησε Ενόχληση καί γιαυτούς πού τόν κάνουν καί 
γιαυτούς πού τόν βλέπουν". Αυτοί ο ί φόβοι υπήρχαν 
πρίν άπ’τό γύρισμα γιή νά ξαναπαγορευτεΐ τό Σεπτέμ- 
βρη.Ή  "Τριστάνα" ήταν ισπανο-πορτογαλλική παραγω
γή. Γιαυτό, δρισμ ένα εξωτερικά, ε ίχε άποφασιστεί νά 
γυριστούν στήν ΤΤορτογαλλία. Ηταν η πρώτη φορά πού 
δ Μπουνιουέλ πήγαινε Εκεί. Συνάντησε περιορισμούς, 
πού τούς χαρακτήρισε "ικανοποιητικούς" .Αυτή ήταν ή 
κατάσταση, δταν τό  γύρισμα ξαναεπετράπη στήν Ισπα
νία.'Ολόκληρο τόν περασμένο Νοέμβρη τό  φίλμ γυρι
ζόταν στό Τολέδο. Ό  Μπουνιουέλ , δ τόσο ευγενικός 
πάντοτε, αυτή τή  φορά απαντούσε στερεότυπα στούς 
περισσότερους δημοσιογράφους: "Ταιν ίες, να ίί Κάνω . 
’Αλλά διαλέξεις γιά κινηματογράφο, δχι,Δέν είμαι τό - 
σο έπαγγελματίαςί". Ή  Ιταλ ία  θέλησε νά συνεργαστεί- 
"προσφέρσντας" διευθυντή φωτογραφίας τόν διάσημο δ- 
περατέρ τοΰ "Σατυρικόν" τοΰ Φ ελλίν ι.'Ο  Μπουνιουέλ 
άπάντησε:"Έν τάξει.ΣτεΟ^τεμου διευθυντή φωτογρα
φίας ήχου!" Μετά πήρε γιά μιά ακόμη φορά κοντά του 
τόν Άγκονάγιο, 'έναν από τούς καλύτερους καί συντη
ρητικότερους κάμεραμαν τής Ίσπανίας-Μέροςτής π ρο- 
συμφωνία ς πού υπήρχε γιά τό  γύρισμα τής Τριστάνας ή
ταν καί ή συμμετοχή των ξένων αστέρων Κατρίν Ν τέ -  
νέβ καί Φράνκο Νέρο. ΤΤρόίΛετος λόγος γιά τήν κακο- 
κεφιά τού σκηνοθέτη.Όχι πώς είχε τίποτα μέ αυτούς 
είΒικά. Μόνο πού άπεχθάνεται δλους γενικά τούς 
"στάρ" . "Αυτό πού u ’ ένοχλεί στούς ηθοποιούς είνα ι 
πού έχουν τέτο ιες  ηθοποιίστικες φάτσες'λέειδΜπου- 
ν ιουέλ.Ό  κεντρικός ήρωας τής "Τριστάνας" είνα ι δ 
Φερνάντο Ραίη, ό ήλικιωμενος θείος τής Βιριδιάνας.

Ό  Δεκέμβρης πέρασε στά καινούρια στούντιο τής 
Σιέννσ, κοντά στή Μαδρίτη κ ι δ ’ Ιανουάριος στά Εργα- 
στήρια. ’Από τεχνική άποψη ή "Τριστάνα" είναι μιά απ’ 
τ ίς  καλύτερες δουλειές τοΰΜπουνιουέλΘέματηςή ζωή 
σέ μιά μικρή Επαρχιακή πόλη τής Ίσπανίαςτό 1929.Μέ 
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τά ισπανικά δεδομένα ή τα ιν ία  είνα ι πολυέξοδη παρα
γωγή. Τό σενάριό της γράφτηκε καίξαναγρά({ττηκετέσ
σερις φορές από τόνΜπουνιουέλ μέ τή συνεργασία τού 
Τζούλιο ’Αλεξάντρο, ’ Ισπανού πού ζ ε ί  στό Μεξικό καί 
πού είχε πάλι συνεργαστεί μέ τόν σκηνοθέτη στή "Β ι- 
ριδιάνα" . Βασίζεται σ’ ένα μυθιστόρημα τού ΤΤερέζ 
Γκαλντός γνωστού σάν δ "Ισπανός Ν τίκενς" καί συγ
γραφέα τού1 Ναζωραίου" Ό  Μπουνιουέλ είχε πεί κάποτε: 
"αυτό είνα ι τό χειρότερο μυθιστόρημα τού Γκαλντός 
αλλά μέ διευκόλυνε πολύ νά κάνω δρισμένες παρατη
ρήσεις πάνω σ’ δρισμένα αναχρονιστικά ισπανικά έθ ι
μα. Νά πιάσω πάλι τά συνηθισμένα μου θέματα τού Ε- 
ρωτισμού καί τής θρησκευτικής πίστης. Θάναι ένα έργο 
πάνω στά γερατειά καί στήν ασχήμια" ."Οταντοΰ είπαν 
πώς πολλοί θά βροϋν τήν υπόθεση “ ακαδημαϊκή" δ
Μπουν ιουέλ απάντησε: "Ά ς  πσΰν οί κρ ιτ ικο ί ο , τ ι  θέ
λουν. Τό φίλμ θά εκφράζει τόσο εμένα δσο καί κάθε άλ
λο άνθρωπο" . Καί καταλήγει: "Θά προσθέσω κ ι άλλες 
ανοησίες αυτοσχεδιάζοντας.Κι άλλο βάρος δηλαδή γιά 
τόν αγαπημένο μου παλιόφιλο Γκαλντός" .

"Ε να  ά σ τ ε ρ ά κ ι ά π ’ τ ό ν  " Γ α λ α ξ ία "

’Απ’ τόν "Γαλαξία" τοΰ Μπουνιουέλ ή λογοκρισία 
άφαίρεσε μιά δλόκληρη σκηνή. Ή  Επέμβαση της ήταν 
μάλλον άστοχη (όπως φαίνεται κ ι άπ’ τό άναφερόμενο 
σ’ αυτή τή σκηνή άπόσπασμα τοΰ σεναρίου πού δημοσι
εύουμε παρακάτω) δεδομένου ά τ ι ο ί άπόψεις τού Μαρ- 
κησίου Ν τέ  Σάντ καί γνωστές είνα ι άπό τά κυκλοφο
ρούντο καί στήν Ελλάδα βιβλία του καί άσχετες πρός 
τόν γενικότερο προβληματισμό τού Μπουνιουέλ δ δποί- 
ος τ ίς  παραθέτει αυτούσιες μιά κα ί τ ίς  θεωρεί κ ι αυ
τές  σά μιά μορφή αίρεσης.

Τό κομμάτι πού δημοσιεύουμε ενσφηνώνεται cn-ή 
σκηνή τοΰ πολυτελούς Εστιατορίου κόβοντας στά δυό 
τή συζήτηση ανάμεσα στόν μαίτρ ν τ ’ δτέλ κα ί τούς 
σερβιτόρους
ΥΤΤΟΓΕΙΑ ΦΥΛΑΚΗ -  ΝΥΧΤΑ

ΤΤλάνο τής πόρτας μιας θολωτής φυλακής-ένας κομ
ψός μαρκήσιος,καμιά σαρανταριά χρόνων,μιλάει καθώς 
βαδίζει άκολουθσύμενος άπό τράβελλινγκ σέ άμερικά- 
νικο πλάνο.Φοράει ένα πουκάμισο άπό δαντέλλα μέ 
πτυχές στό λαιμό, καθώς πηγαινοέρχεται μέ τρόπο Ενο
χλητικά υπεροπτικό μπροστά άπό ένα πρόσωπο Εκτός 
πεδίου. (’Αρχικά,στό σενάριο,παρουσιαζόταν μιά νεα
ρή κοπέλλα καί δ μαρκήσιος άκουγόταν δφφ. Ή  άρχική 
περιγραφή, πού τροποποιήθηκε στό γύρισμα, είχε ως Ε
ξής: "ΤΤερνδμε σέ μιά φυλακή σκοτεινή καί γεμάτη υ
γρασία. Μιά πολύ νεαρή κοπέλλα, καθισμένη , είναι δε
μένη στόν τοίχο. Ο ί ωμοί της καί δ λαιμός της γυμνοί, 
φέρνουν βαθειά ματωμένα σημάδια καί πρόσφατα ίχνη 
άπό χτυπήματα.’Έχει άκατάστατα καί λερωμένα μαλλιά 
καί βογγάει άπό τόν πόνο" . ) Ό  άνθρωπος πού μιλάει, 
είνα ι ένας τύπος άνήθικος μιας κάποιας ήλικίας, ντυ
μένος μέ ρούχα τού 18ου αιώνα. Τά λόγια του είναι σύν
θεση άπό άποσπάσματα του έργου του Μαρκήσιου ντέ 
Σάντ "ΖυστΛ ;".

Μαρκήσιος: Δέν υπάρχει θ ε ό ς .Ό λ ε ς  οί θρησκείες 
ξεκινούν άπό μιά λαθεμένη άρχή ,Τερέζα. "Ο λες θεω
ρούν άναγκαία τή λατρεία Ενός Θεού-Δημιουργού,αλ
λά αυτός δ δημιουργός δέν υπήρξε ποτέ .'Υπάρχει έστω 
κα ί μιά θρησκεία,πού νά μήν φέρνειτό έμβλημα τής α
πάτης καί τής ήλιθιότητας; άλλά 8ν κάτι άπ’ άλα άξί- 
ζ ε ι ιδ ιαίτερα τήν περιφρόνησή μας καί τό μίσος μας.
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'YwtpoirriKá,ρίχνει κάτω μιάαόιτρημεταξένια loóp- 
ηα καί ουναχίζκι νά βαδίζει.

Map. :TTioret)cic o’ Ifva Θεό έκδικητή·, Byte A» τήν 
«λάνη oou Τβρέζα,βγέ« Ατ’ τήν »λάνη οου. Αυτό« A 
Θεό« woO έ»ινο«ΐ«,δέν είναι ταρά μιά χίμαιρα τή« Α
τοία« ή Ανόητη ΰταρζη δέν ¿μφανίοτηκε τοτέ ταρά oró 
κεφάλι τύν τρελλΰν (τιάνει τό κεφάλι τη« καίτόΑκου- 
μτά crróv upo του). Είναι 'ένα φάντασμα τού ¿τινοήθηκε 
Ατό τήν κακία τύν Ανθρώιτυν, τού δέν έχει σκοτό ταρά 
νά τού« έξατστήοει ή νά τού« Ατλίαει τού« μέν έναν- 
τίον τύν 6 ΐ.*Ά ν  αυτό« A Κύριο« ύτηρχετραγματικά μέ 
Αλα τά λάθη τού γίμιοε τά έργα του,θά άξιζε Ατό μα« 
τίτοτα Αλλο Ατό τεριφρόνηση καί βριθιέ«;( τά έτόμενα 
λόγια είναι δφφ ο’ ’ένα τλάνο ρατροat των τοδιΰν τή« 
κοτέλλα« * οί γάμτε« τη« είναι ΑλυΟΟοδεμένε«' ζούμ 
tíou δείχνσντά« την καθισμένη θ’ 'ένα Αχυρόστρωμα). 
Πιστεύει« τύ« αν ύτηρχε Θεό«,θά ύτηρχε λιγότερο 
κακό στή γή ̂

Κόντρ τλονζέ τού Μαρκήοιου Ατό τό μέρο« τή« κο
τέλλα« τού δέ φαίνεται, κατότιν ζούμ τίσυ γιάνότού« 
καδράρει καί τού« δύο. Ό  Μαρκήσιο« γονατίζει μτρο- 
στά στήν κοτέλλα καί Αρχίζει νά χαϊδεύει Αφηρ-.-μένα 
καί σχεδόν τρυφερά τό μαλλιά t ij« .

Map. :Λοιτόν,βγάζει Ακόμα αψ ι τ ’ αυτί Οου̂  Είναι 
έγκλημα yá ζωγραφίζει« τί« ταράδοξε« Αρμέ« τού έμ- 
τ ν έε ιή  φύση.

Πλάνο τ ιό  κοντινό τύν δύο’ A Μαρκήοιο«τιάνειτήν 
κοτέλλα Ατό τό σαγόνι,κατότιν Ατό τό  κεφάλι.

Map.: Ό χ ι  Τερέζα,&χι.Δέν ύτάρχει καθόλου Θ ε
ό« . Ή  φύση Αρκεΐται στόν έσυτό τη« . Αυτό τό  θεϊκό 
φάντασμα,γεννημένο Ατό τό φόβο τών μέν καί τήν Αγ
νοια τύν δέ,δέν είνα ι ταρά ’¿να εύτελέ« διεγερτικό , 
τού δέν Αξίζει(τή« τ ιάνε ι τό κεφάλι)Ατό μέρου« μα«, 
ούτε μώ στιγμή τίστη« ούτε '¿να λεττό  έρευνα «.'Ένα« 
Αξιολύτητο« ταραλογισμό« τού τροκαλεΐ Αηδία στό 
πνεύμα,τού κάνει τήν καρδιά νά έτσναστστεϊ, καί τού 
δέν 'έμελλε νά ουνειδητοτοιηθεϊ ταρά γιά νά τάρει 
χειρότερη μορφή μιά γιά τάντα.

Ό  Μαρκήσιο« σπρώχνει μέ κάποια Αποστροφή τΑ 
κεφάλι τή« κοτέλλα«,σηκώνεται καί Ατομακρόνεται(μέ 
Τή ράχη σέ μδ«),κ«ττότιν γυρ ίζει πάλι γιά νά τροεΟέ -

Μσρ.:”Α ΐαν ύτήρχε A Θεό« σου τού έγώ μισώ..........
Τή στιγμή τού πάει νά περάσει τήν πόρτα,ή κοτέλ -  

λα κσταμστωμένη συγκεντρώνει ολε« τ ί«  δυνάμει« τη«. 
Άνασηκώνει τό κεφάλι καί φωνάζει(γκρό τλάν).

Τερέζα: (φωνάζει) Ναί,Α Θεό« ύτάρχει! Ναί,Α Θεό« 
ύτάρχει.

Πλάν ρατροσέ τού Μαρκήοιου Ατέναντί μα« τού 
προχωρεί τρό« τήν κάμερα.Τότε A ακόλαστο«. Αντί νά 
βγει ,ξανάρχεται,ξανακλείνει τήν πόρτα. Ο Ι φυνέ« 
τή« κοτέλλα« έρέθισαν τά έγκληματικά του αισθήματα. 
Προχωρεί πάλι μέσα στή φυλακή, μέ τό βλέμμα Ακίνητο 
καί Αρχίζει νά βγάζει πάλι τά ρούχα του.

Τό περιοδικό pos δέν αποτελεί εκδοτική επιχείρηση οϋτε φιλοδοξεί νά γ ίν ε ι 
τ έτ ο ια . Χρηματοδοτείται αποκλειοτικά από σάς ,κ α ί σάς α νήκει. Κανείς  από 
τούς συνεργάτες μας δέν αποζημιώνεται γιά τήν έθελοντική του δουλειά. Τό 
δεκάδραχμό σας μόλις καλύπτει τά τρέχοντα έξοδα τής έκ δ ο σ η ς .Ο ί δυνά
μ ε ις  τών ανθρώπυν πού τό φκιάχνουν ίσως εξαντληθούν κάποτε. Συνεπώς δέν 
μπορεί νά γ ίν ε ι βιώσιμο αν δέν προσπαθήσουμε ολοι μας νά τό διαδόσουμε 
καί ν ’ αυξήσουμε τήν κυκλοφορία του . Κάθε αναγνώστης μας πρέπει νά φέρει 
άλλον έναν αναγνώστη. Κάθε συνδρομητής,κι έναν δεύτερο συνδρομητή.’Από 
κανέναν δέν περιμένουμε βοήθεια εκτός από σ α ς .Ό  Μαικήνας δέν είνα ι ε ί 
δος πού ευδοκιμεί στίς  μέρες μας. Ο ί ’Αρχές περί άλλα τυρβάζουν. Ο ί ά - ι 
φηουχαομένοι κάνουν ό ,τ ι  μπορούν γιά νά διαφυλάξουν τήν κερδισμένη μέ 
βαρβιτουρικά τεχνητή ηρεμία τους .Θ ά  έκαμναν λάθος αν μάς βοηθούσαν.. .  
Ο ί φωναακούντες έκ τού ασφαλούς καί άφ’ υψηλού κρινσντες δέν πρόκειται 
ποτέ νό πάρουν τόν κόπο ν ' ασχοληθούν μέ "πραχτικά" προβλεματα όπως ε ί 
ναι αΰτο μιας έκδοσης.Μ άς είνα ι άχρηστοι - κ ι όχι μόνο σέ μ ά ς .Έ ν α  έ ξ ε ι-  
δικευμένο έντυπο σάν τό δικό μας,πρίν πα ίξει το σωστό του ρόλο πρέπει νά 
υπάρξει, έστω καισάν "αντικείμενο" -Καί δέν πρόκειται ποτέ νά πα ίξει αυτό 

τό ρόλο χωρίς τήν ένεργό συμπαράστασή σας.Βοηθήστε μας.





Γιά τόν κριτικό (καί τό  φίλο του κινηματογράφου )τά φεστιβάλ 'ένα καί μοναδικό λόγο ύπαρ
ξης έχσυν:Τού δίνουν τήν ευκαιρία δχι απλώς νά κρ ίνε ι μεμονωμένα φΛμ αλλά νά συγκρίνει 
σύνολα ταινιών ώστε νά βγάλει(ύποτίθεται)συμπεράσματα καί νά κάνει(δσο είνα ι δυνατό) δ ια 
πιστώσεις.

ΤΤροκειμένου, τώρα, γιά "σύνολα" Ελληνικών ταινιών,ή σύγκριση αναγκαστικά περιορίζεται 
σέ μιά "Αρνητική κατάταξη" (ποιά τα ιν ία  είνα ι χειρότερη ποιας).’Ένα βραβείο κακού γούστου 
θά ήταν ή πιό ’έξυπνη διάκριση γιά 'έναν κινηματογράφο υπανάπτυκτο,άτεχνο,Απροβλημάτιστο 
παιδαριώδη.
Φυσικά,στά δέκα χρόνια λειτουργίας του φεστιβάλ υπήρχαν πάντα ο ί έξαιρέσεις-Αλλάαυτές 

Ακριβώς ο ί έξαιρέσεις παίρνονταν σάν Αφετηριακή μονάδα γιά τόν καθορισμό τής φθίνσυσας 
Αξιολογικής κλίμακας.

Ό  ίδιος Αξιολογικός κανόνας ίσχυσε καί φέτος. ΊΗ παρουσίαση τής " ’Αναπαράστασης'δέν 
τόν Αναίρεσε,γιά τόν απλό λόγο πώς,ή τα ιν ία  αυτή κανονικά θαπρεπε νά παιχτεί έκτός συν -  
ναγωνισμου Αφού δέν είναι"ελληνική" ή,καλύτερα,αφού ήταν ή μόνη πραγματικά ελληνική.

Τά βραβεία πού δόθηκαν (καί πού ’έχουν τή  λιγότερη σημασία γιά Εκδηλώσεις αυτού τού ε ί -  
δους)ειναι τά παρακάτω :

-Καλύτερης καλλιτεχνικής τα ιν ίας μεγάλου μήκους (παμψηφεί): " ’Αναπαράσταση", τού Θ ό
δωρου ’Αγγελόπουλου. Χρηματικό ’έπαθλο στόν παραγωγό Γιώργο Ιαμ ιώ τη,δρχ.3 0 0 . 0 0 0 .

-Καλύτερης τα ινίας μεγάλου μήκους Αρτιότερης παραγωγής : " βΟ  ’Αστραπόγιαννος" του 
Ν .Τζήμα.Χρηματικό ’έπαθλο στούς παραγωγούς Φ.Φίνο καί Γ.Κανδύλη,δρχ.2 0 0 . 0 0 0 .

-Καλύτερης σκηνοθεσίας τα ιν ίας μεγάλου μήκους : Ερρίκος Άνδρέου 0'*Η ανταρσία τών 
δέκα"). Χρημ. ’έπαθλο, δρχ. 6 0 . Ο Ο Ο .

-Καλύτερης Ερμηνείας Α'Ανδρικού ρόλου : Νίκος Κούρκσυλος 0'*Ο ’Αστραπόγιαννος") . 
Χρημ. έπαθλο, δρχ. 3 0 .  Ο Ο Ο .

-Καλύτερης φωτογραφίας τα ιν ίας μεγάλου μήκους : Γιώργος ’Αρβανίτης θ' ’Αναπαράστα
ση" ). Χρημ · έπαθλο, δρχ. 3 0 . Ο Ο Ο .

-Καλύτερης τα ιν ίας μικρού μήκους μέ υπόθεση : " Ή  Αρχόντισσα καί Α κάου μπόυ" τού Κώ
στα ΤΤαπαδόπουλου. Χρημ. έπαθλο, δρχ. 7 0 . Ο Ο Ο.

-Καλύτερης τα ινίας μικρού μήκους ντοκυμανταίρ : " ’Επικοινωνία"τού Γιώργου Λανίτη . 
Χρημ. έπαθλο, δρχ. 7 0 . Ο Ο Ο .

-Καλύτερης έρμηνείας Β' ανδρικού ρόλου : ’Ηλίας Λογοθέτης Ο*Βαβυλωνία"). Χρημ.έπσθ -  
Χο,δρχ.2 0 .Ο Ο Ο.

-Καλύτερης έρμηνείας Β'γυναικείου ρόλου : Τσύλα Σταθοπούλου θ' ’Αναπαράσταση")Χρημ. 
έπαθλο, δρχ. 2 0 . Ο Ο Ο .

-Καλύτερης σκηνοθεσίας τα ινίας μεγάλου μήκους, πρώτου έργου νέου σκηνοθέτη : Θόδω -  
ρος ’Αγγελόπουλος θ '’Αναπαράσταση").Χρημ.έπαθλο,δρχ.4 0 . Ο ΟΟ.

-Καλύτερης σκηνοθεσίας τα ινίας μικρού μήκους μέ υπόθεση,πρώτο έργο νέου σκηνοθέτη: 
*Από μισό, στ ή Ν ίκη Τρισνταφυλλίδη καί τόν Κώστα Νόστο Γ' Τό ΟΛ/ηθιαμένο μου δνειρο" καί 
"Τά έγκαΔαα").Χρημ. έπ α θλο ,δ ρ χ .20 .00 0 .

-Καλύτερης σκηνοθεσίας ταινίας μικρού μήκους ντοκυμανταίρ,πρώτου έργου νέου σκηνο
θέτη : Νίκος Γραμμστικόπουλος ("Τό συναξάρι του ξύλου").Χρημ·έπαθλο,δρχ.2 0 .Ο ΟΟ.

-Τιμητική διάκριση στή "Βαβυλωνία" του Γιώργου Δ ιζικιρ ίκη καί πρόταση γιά έκτακτο χρη
ματικό έπαθλο δραχμών 5 0 . 0 0 0 .

-Ο ί κινφατογραφικοί κρ ιτικο ί πού παρακολούθησαν τό  φεστιβάλ α π ένειμαν τά παρακάτω 
γενικά βραβεία : ¡»Βραβείο καλύτερης ταινίας μεγάλου μήκους : " ’Αναπαράσταση" (παμφηφείΧ 
2)ΤΤρώτο βραβείο ταινίας μικρού μήκους : " Ή  Αρχόντισσα καί ο κάου μπόυ" . 3)Δεύτερο βρα -  
βείο ταινίας μικρού μήκους : " ’Επικοινωνία" 4)Τρίτοβραβείο ταινίας μικρού μήκους ; "4 0 .38  
-22.57* . (Δέν έγινε διάκριση Ανάμεσα στό ντοκυμανταίρ καί την τα ινία  μικρού μήκους μέ υ
πόθεση). _

-  Δέν δόθηκαν τά παρακάτω (προβλεπάμενα Απ’ τόν κανονικό)βραβεϊα Καλύτερης ερμη
νείας Α γυναικείου ρόλου. Καλύτερης μουσικής Επένδυε*^ τα ινίας μεγάλου μήκους. Καλύτε
ρου σεναρίου ταινίας μεγάλου μήκους. 9



1 .ΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΑΙΝΙΕΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΜΗΚΟΥΣ
Ο ΑΣΤΡΑΤΤΟΓΙΑΝΝΟΣ

Σκηνοθεσία:Νίκος Τζήμας. Σενάριο: ΤΤέτρος Μακεδών .Φωτογραφία :Σταμάτης Τρύπος.Μου- 
σική:Μίμης ΤΤλέσσας. ΤΤαίζουν:Νίκος Κούρκουλος,Νίκη Τριανταφυλλίδη, Γιάννης Άργύρης.

Μύριες ευγενικές κα ί καλές προθέσεις (ή τα ιν ία  τ ίς  δ ιαθέτει dé ύπεραφθονίά)δέν θαταν , 
βέβαια,δυνατόν νά ύπερκαλύψσυν τήν ’έλλειψη γνώσης η ικανότητας,αν δχι γιά μιάπρωτογενή 
δημιουργία, τουλάχιστον γιά μιά σωστή, στρωτή, άπλ ή αφήγηση κάποιας ιστορίας.

fO σεναρίότας του " ’Αστραπόγιαννου" συλλαμβάνεται άγνοών δχι μόνο τήν ιδιορυθμία λ ε ι
τουργίας των στοιχειωδών νόμων τής κινηματογραφικής άφήγηοης αλλά καί τούς κλασσικούς , 
τούς τετριμμένους κανόνες τής ακαδημαϊκής δραματουργίας: Τό αενάριο συνεχώς ξεφεύγει α
πό τόν υποθετικό δραματουργικό του αξονα γιά ν ’ ακολουθήσει τ ίς  παρακαμπτήριους πού Επι- 
βάλει ή παρουσία Ενός στάρ τής (ταμειακής κυρίως)αξίάς του Κούρκσυλου.Θαλεγε κανείς πώς 
γράφηκε δχι Απλώς στά μέτρα του στάρ αλλά άπ’ τόν ίδιο τό  στάρ,κι ακόμα,δχι γιά νάδοθείή 
ευκαιρία Ενός ρεσιτάλ υποκριτικής (δπως γ ίν ε τα ι στίς ανάλογες περιπτώσεις)αλλά γιά νά έπι- 
δ ε ίξ ε ι Επί δίωρο τό(δμολογουμένως)ωραΐο του παράστημα.

Ή  μόνη λαβή συζήτησης πού παρέχει ή τα ιν ία  (καί τό  μοναδικό θετικό της στοιχείο) είναι 
ο ί ’έντιμες προθέσεις τη ς  : "Ενας λαϊκός ήρωας πού αναλαμβάνει τήν υπεράσπιση τών δ ικαί -  
ων αιτημάτων τών κολλήγων,αμέσως μετά τήν απελευθέρωση,κι αγωνίζεται μέχρι θανάτου γιά 
τήν Απαλλαγή τους απ’ τόν καινούργιο ζυγό τών κοτζαμπάσηδων θαπρεπε,καλώς έχόντων τών 
πραγμάτων (καί γνωριζόντων τών "δημιουργών"πώς ικανότητα πρός δημιουργία δέν σημαίνειΑ- 
φελή Εντιμότητα)ν’ αποτελέσει τό  σημείο Εκκίνησης γιά τήν κατάδειξη τών κοινωνικών αιτίων 
τής Ελληνικής Επανάστασης.Βέβαια,μιά τέτο ια  προσπάθεια διαφαίνεταιστό σενάριο αλλά αυ
τή  ακριβώς ή προσπάθεια αυτοαναιρείται καί αυτοκαταστρέφεται μέ τόν ύπερτονισμό ενός α- 
τεκμηρίωτου λαϊκισμού κ ι Ενός παιδιάστικου θαυμασμού γιά τό  ΤΤαλληκάρι πού, μεταφερμένο 
σ’ ’ένα άλλο Επίπεδο (ιστορικό ύποτίθεται)δέν είνα ι παρά δ παραδοσιακός ΚαλόςΤΤρίγκηπαςτού 
παραμυθιού,δ Τιμωρός Ζορό του Τζόνστσν μάκ ΚούλλεΟ,δ Βραζιλιάνος Καγκασέιρο,δ Γάλλος 
Φαντομας-κι δλη ή ατέλειωτη χορεία τών λαϊκών ηρώων (φανταστικών καί υπαρκτών)κάθε τόπου 
καί Εποχής. Ό  αυτόκλητος τιμωρός τών αδίκων ήταν πάντα τό  δνειρο μιας πραγματοποιημένης 
στ ή φαντασία τών Αδικημένων ευτυχίας.

Μιά προσεχτική μελέτη τής σχετικής παραφιλολογίας (μόνο τής ελληνικής έστω) θά βοη
θούσε τό  σεναρίστα νά διαγράψει μέ περισσότερη σαφήνεια καί φρεσκάδα τό χαρακτήρα τού ή- 
ρωά του καί ή ταινία,σεναριακά τουλάχιστον,θά μπορούσε ναναι ή πρώτη σοβαρή προσπάθεια 
δημιουργίας Ελληνικού λαΙΗοΰ κινηματογράφου.

Σ ’ 'έναν κινηματογράφο αυτού τού είδους,τό  βάρος τής δημιουργίας πέφτεικατΑρχήν στό 
σεναρίστα.Ό  σκηνοθέτης περιορίζεται αναγκαστικά στό ρόλφ τού "νταψ έκτορ" ( δπως ακρι
βώς στόν αμερικάνικο κινηματογράφο).

Στήν προκείμενη περίπτωση,δ σκηνοθέτης,δπλισμένος μέ τό θάρος τής αγνοιας,παρέλαβε 
’ένα χαοτικό σενάριο,τό μπογιάτησε μέ ήστμανκόλορ,τό χώρισε σέ πλάνα μόνο καί μόνογιάνά 
υπάρξουν περισσότερα τού Ενός κάτ, Επεστράτευσε Εκατό κομπάρσους γιά νά δώσει στήν τα ι
νία του 'έναν τόνο Επαρχιώτικης υπερπαραγωγής,χτένισε προσεχτικά τόν πρωταγωνιστή καί 
διπλοσιδέρωσε τό  σελάχι του γιά νά μή χαθεί ή φωτογένεια μέσ’ τήν κουρελαρία, κατασκεύα
σε μερικές.ψευτοκουμπούρες πού πυροβολούν μόνο δταν βρίσκονται ’έξω ¿π* τό ανω δριζόντιο 
πλαίσιο τού κάδρου,τά έσπειρε δλ’ αυτά σ’ ’έναν κάμπο καί περψενε νά φυτρώσει μιά τα ινία .

Δυστυχώς δμως γιά τόν σκηνοθέτη, ο ί καλές προθέσεις δέν είνα ι αποτελεσματικό λίπασμα. 
Σέ τέτοιου είδους τα ιν ίε ς ,τό  ταλέντο μπορεί μέν νά είνα ι ’έννοια άχρηστη, χρειάζεται δμως 
στή θέση του μιά αψογη τεχνική γνώση καί,προπαντός,μιά δ ιο ικητική-διευθυντική ικανότητα. 
ΙΟ



ΒΑΒΥΛΩΝΙΑ
Σκηνοθεσία-Σενάριο:Γιωργος Διζικιρίκης.Φωτογραφία:Τάκης Βενετσανάκος. Σκηνογραφία: 

Τάσος Ζωγράφος. Μουσική:Λινος Κόκκοτος. Μοντάζ :’Αντώνης Τέμπος. ΤΤαίζουν:’Ηλίας Λογο - 
θ έτης,Ν ίκος Μπακογιάννης,Δημήτρης Κατσσύλης,Γιάννης Κοντούλης,Γρηγόρης Στεφανίδης 
Θανάσης ΤΤαπαδόπουλος, Γιώργος Χαραλαμπίδης,’Αθηνόδωρος ΤΓρούσσαλης, Ρία Δελσύτση.

Καθόλα Αξιέπαινη ή προσπάθεια του Δ ιζικιρ ίκη νά μεταφέρει στήν όθόνη τήν πασίγνωστη 
κλασσική ήθογραφική σάτιρα του Δ. Βυζάντιου.Τό έγχείρημά του παίρνει μιά έπιπρόσθετη α -  
ξία Απ’ τά  γεγονός καί μόνο πώς κατόρθωσε νά χρησιμοποιήσει σά φορέα πραγμάτωσης τής ι 
δέας του τό  κανάλι τοΰ έμπορευματοποιημένου κινηματογράφου, έλπίζοντας ’έτσ ι πώς θά δ ια - 
βρώσει τό  κ ιν/κό  σύστημα "απ’ τά μέσα" .Όμως,έδω ακριβώς βρίσκεται καί αρχή του λάθους 
του:Τ’ ό τ ι δούλεψε φιλότψα κ ι αναλώθηκε γιά λογαριασμό του συστήματος είχε σά μοιραίο έ- 
πακόλουθο τήν έπιβολή ένός είδους καλλιτεχνικής αυτολογοκρισίας, πού δέν του έπέτρεψε νά 
Αποδιαρθρώσει έντελως τό Αρχικό θεατρικό κείμενο καί νάτό  αναδιαρθρώσει σύμφωνα μέ τούς 
παραδοσιακούς έστω κανόνες τής κινηματογραφικής αΐ(^)ητικής πού τόσο καλά γνωρίζει, δπως 
γΛ/εται φανερό Απ’ τά βιβλία του.

Ό  μερικός σεβασμός (τελείως Αδικαιολόγητος κατά τή γνώμη μας)στό Αρχικό κείμενο καί ή 
διστακτική προσπάθεια απαγκίστρωσης Απ’ αυτό δημιουργούν μιά έντύπωση ασυνέπειας τόσο 
πρός τήν πλευρά τού θεάτρου όσο καί πρός αυτήν τού κινηματογράφου:Τό φίλμ μένει μεταίω- 
ρο Ανάμεσα στά δυό,χωρίς νσναι ούτε φιλμαρισμένο θέατρο(α-λά ΤΤανιόλ)ούτε καθαρός κινη
ματογράφος .

Α ντίθ ετα ,ή  τα ινία  αποχτα υπόσταση κινηματογραφική ατά σημεία Ακριβώς πού τό σενάριο 
Αποκολλσται Απ’ τό  Αρχικό σημείο έκκίνησης -  'όπως π.χ. στήν ανάπτυξη των σκηνών τής πρι
μαντόνας ή στά λιγοστά έξωτερικά.

Μιά δεύτερη, πάλι διστακτική απόπειρα "Ασέβειας" στόν Βυζάντιο μέ τόν ύπερτονισμότού 
χαρακτήρα τού Αστυνόμου δ όποιος,’έτσ ι, παίρνει διαστάσεις συμβόλου (γραφικού λατινοαμερι
κάνου δικτατορίσκου)παραμένει αδικαίωτη καθώς τά αρχικά ήθογραφικά στοιχεία δέν μετου -  
σιώνονται σέ ιδεολογικά σύμβολα καθολοκληρίαν. Ή  τα ινία  καί στό δεύτερο έπίπεδο( τό  έν- 
νοιολογικό)μένει μεταίωρη ανάμεσα στήν ηθογραφία καί τήν κωμωδία καταστάσεων.

Ωστόσο,ή Αξία της έγκέ ιτα ι σ’ αυτήν ακριβώς τήν ατελή απόπειρα ιδεολογικής Αζιοποίη-



0ης των ηθογραφικών δεδομένων,κι άκόμα,στό ξεπέρασμα των φαρ do ειδών καταστάσεων πού ε
πιβάλει ή κατά Βυζάντιον γλωσσική άναρχία.

fH προσπάθεια του Δ ιζικιρ ίκη  νά παίξει σέ δυό ταμπλώ -  διαφυλάγσντας μέρος τής ήθογ -  
ραφίας γιά λογαριασμό των παραγωγών καί προσθέτοντας σ’ αύτήν δικές του προεκτάσεις 
ζημιώνει καταφανώς τό  τελ ικό  αποτέλεσμα καί στόν τομέα τής δουλειάς του σά σκηνοθέτη: Η 
κάμερα,δύσκαμπτη στά σημεία προσκόλλησης στό αρχικό κείμενο ,αρχίζει νά στρέφεται μέ α -  
νεση μεγαλύτερη γύρω άπ’ τόν δριζόντιο καί τόν κάθετο αξσνά της ή μέσα στό ντεκόρ, μόλις 
παραμεριστεί τό  φάσμα τού Βυζάντιου.Τό μοντάζ,στίς σκηνές α υ τές ,γ ίν ετα ι περισσότερο&- 
λειπτικό καί νευρώδες, καί οι ηθοποιοί ξεχνούν τά θεατροφερμένα τρύκ. (Ή  περίπτωση τού 
Λογοθέτη-άστυνόμου είνα ι ένδεικτική:δντας περισσότερο άπομακρισμένος απ’ τόν τύπο τού 
Βυζάντιου έχ ε ι δλη τήν άνεση νά διαγράψει,μψικά κυρίως,μιά έξοχη καρικατούρα γελοίου 
δικτατορίσκου).

ΤΤέρα άπ’ τ ίς  παραπάνω άντιρήσεις μας,ακόμα καί στήν περίπτωση μιας άψογης μεταφοράν 
στήν άθόνη Ενός κλασσικού κειμένου τής λογοτεχνίας μας,ή μεταφορά αυτή δέν θά ξεπερ- 
νουσε τό επίπεδο τής μουσειακής καταγραφής αν δέν κατόρθωνε νά άξιοποιήσει ιδέες μσνι- 
μότερες καί ουσιαστικότερες πού τυχόν θά υπήρχαν σ’ αυτό. Στό έργο τού Βυζάντιου δέν ύ -  
πάρχει ούτε μιά τέτο ια  ιδέα. Ή  προσπάθεια του Δ ιζ ικ ιρ ίκη  νά εμπλουτίσει τό  ισχνό ιδεολο - 
γικά θεατρικό κείμενο είνα ι οπωσδήποτε άξιαίπενη καθαυτή αλλά άφου πρόθεσή του ήταν νά 
αναπτύξει μιά καθαρά δική του (κι δχι του Βυζάντιου·)ιδέα, θά μπορούσε νά γράψει ένα δικό 
του σενάριο στό όποιο θάχε δλη τήν άνεση νά τήν Επεξεργαστεί κατά βούληση ,χωρίς τ ίς  ά -  
παγορευτικές δεσμεύσεις ενός προϋπάρχοντος μύθου.

ΕΝΑΣ ΓΕΡΜΑΝΟΙ ΣΤΑ ΚΑΛΑΒΡΥΤΑ
Σκηνοθεσίά-ΤΓαραγωγή:Γεράσιμος ΤΤαπαδάτος. Σενάριο:’ Ιάκωβος Καμπανέλλης .Φωτογραφία: 

Συράκος Δανάλης.ΤΤαίζουν:Άγγελος Άντωνόπουλος,Τόνια Καζιάνη,Σπύρος Καλογήρου ,Γιώ - 
ργος Τζώρτζης.

Ή  τα ινία  είνα ι αυτό ακριβώς πού λ έε ι κ ι ό τίτλος  της:ενας Γερμανός πού πάει στά Καλά - 
βρυτα.Κσί λοιπόνj Ό  πρώην Ν αζί θαπρεπε νά κάνει αυτό τό  μεγάλο,σέ τόπο καί χρόνο τα -  
ξ ίδ ι γιά νά είναι συνεπήέ στό ραντεβού του μέ τ ίς  Έρινύες πού απ τήν κατοχή τόν καρτε 
σοΰσαν υπομονετικά στά Καλάβρυτα·, Έπρεπε νά πεθάνει όπω σδήπ οτ ε στό χώρο οπού δ ιέ- 
πραξε τά έγκλήματά του; Έπρεπε νά συνατήσει τ υ χ α  ία  'έναν γιατρό(ή ιδιότητά του μήπως 
είναι συμβολική·,)γιά νά τε θ ε ί σέ λειτουργία ό τιμωρός μηχανισμός τής Θείας Δίκης;Τό μόνο 
πού λείπει άπ’ αυτή τήν αναζήτηση τού "χαμένου θησαυρού" είνα ι ένας κρυπτογραφημένος ή 
"σημαδεμένος" χάρτης -  δπως στά πειρατικά μυθιστορήματα τού Στήβενσον. Κατά τάαλλα(ό
πως περίπου στίς παιδικές μυθιστορίες τού Στήβενσον)τό φτάσιμο στό θησαυρό σημαίνει θά
νατο, ό θάνατος σημαίνει απολύτρωση από συσωρευμένες ενοχές (όπως α κ ρ ιβ ώ ς  στά μυθισ
τορήματα τού Στήβενσον πάντα), ή απολύτρωση σημαίνει άφεση αμαρτιών (όπως στήν Καινή Δ ι
αθήκη αυτή τή φορά:τί θεαματικό σάλτο μορτάλε.'),η άφεση αμαρτιών σημαίνει δικαίωμα Επα
νάληψης τών ίδιων αμαρτιών -  κ ι έ τσ ι,ο ί δυό άκρες Ενώνονται σέ κύκλο.

'Η συνταγή θυμίζει μεταφυσικίζσν σκανδιναυΙΗό κινηματογραφικό μελόδραμα τής δεκαετί
ας τού 1910 ,κ α ί ειδικότερα τόν βαμπιρικό δανικό κινηματογράφο δπου ή κακή Άστα  ΝΛσεν 
πέθαινε πάντα από λοιμό, λιμό,σεισμό καί καταποντισμό -  δπως ό ταλαίπωρος Γερμανός- φάν
τασμα πού πνίγεται δχι από τ ίς  Έρυνίες(τίς μπαγιάτικες κ ι ακόμαμαυροφορεμένες χήρεςτών 
Καλαβρύτων )αλλά,φεύ, από τό ρεύμα ενός χειμάρου,τουτέστιν άπ’ 'ένα άργισμένο στοιχείο τής 
φύσης,δπερ μεθερμηνευόμενον άπ’ τή  γλώσσα τών συμβόλων σ’ αυτήν τής φιλοσοφίας σημαίνει 
πώς ό σπινοζικός Θεός Εξακολουθεί νά κατοικοεδρεύει πάντα (ματαξύ αλλων)καί στά υδατα.

’Αδύνατον νά καταλάβουμε πώς τό  μελάνι τήε πέννας τού Καμπανέλλη ’έγ ινε καλαβρυύτι- 
κος χείμαρος,πώς ό "Δράκος" πήρε μορφή ποταμού καί ή "Σ τέλλα" έμεινε χήρα.. . .  υστέρα ά· 
πό 25 χρόνια από τό τε πού ο ί Γερμανοί Εξετέλεσαν τόν ανδρα της στά ΚαλάβρυταΓ’Αδύνατον 
νά καταλάβουμε πώς πνευματικός άνθρωπος τής άξίας τού Καμπανέλλη είναι δυνατόν νά σκά- 
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poce erró πόδι 'έναν τέτο ιο  τραγέλαφο."Οντας συνεργάτης μας καί ’έχοντας βοηθήσει Ενεργά 
αυτό τό  περιοδικό -  πού τώρα τό  φέρνει σέ τόσο δόσκολη θέση -  νομίζουμε πώς’έχουμετόδ ι
καίωμα νά του ζητήσουμε μιά Εξήγηση.

"Οσο γιά τό  σκηνοθέτη-ποιόν σκηνοθέτη\ Αυτόν τόν παρέ<Χ>ρε δ χείμαρος ¿π’ τό  πρώτο 
κιόλας πλάνο τής τα ιν ίας καί δέν πρόλαβε νά δ ε ι τ ί  άπέγινε δ Γερμανός το υ .............................

Αν α ϊτ α ρ α ς τ α ιη

Σκηνοθεσία-Σενάριο:Θόδωρος ’Αγγελόπουλος.ΤΤαραγωγή:Γιώργος Σαμιώτης. Φυτογραφία: 
Γιώργος ’Αρβανίτης.Διεύθυνση παραγωγής:Χρηστός ΤΓαληγιαννόπουλος. Μοντάζ :Τ .Δαυλόπου -  
λ ο ς .’Ηχοληψία:©.’Αρβανίτης.ΤΤαίζουν:ΤοΟλα Σταθοπούλου,Γιάννης Τότσικας, Θανος Γραμ
μένος, ΤΤέτρος Χοΐδας,Ν ίκος ’Αλευρας,Τ.Σαμαντας,Τ.Λυκουρέσης.

"Αν δ κινηματογράφος ε ίνα ι 'ένα "άνοιχτό παράθυρο στόν κόσμο",κατά τόν Μπαζέν,τότεή 
τα ινία  του Άγγελόπουλου είναι μιά δρθάνοιχτη τρύπα στόν τοίχο του μύθου ¿π’ τήν δποία, Ε- 
πιτέλους,γιά πρώτη φορά στήν ιστορία του Ελληνικού κινηματογράφου,μπορούμε νά δούμε 'έ
ναν συγκεκριμένο χώρο προσδιορισμένο ¿π’ τ ίς  συντεταγμένες Ενός καθορισμένου χρόνου.

ΤΤρώτή δ ια π ίσ τω σ η  : Ή  κάμερα Ενός "Ελληνα κινηματογραφιστή καθαρίζεται ¿π’ τή 
μούχλα τής "Εφευρημένης ιστορίας" μέσα στήν δποία περιφερόταν μέχρι σήμερα ποιητική ά- 
δεία ,ή  "δημιουργική φαντασία" παραχωρεί διακριτικά τή  θέση της στή "δημιουργική αγωνία", 
δ σχολιασμός σέ πρώτο Ενικό πρόσωπο (άμεσος ή έμμεσος )γ<λ>εται έκθεση σέ πρώτο πληθυντικό 
πρόσωπο καί τό  Επιμύθιο,διαχεόμενο στό κάθε πλάνο τής τα ιν ίας γ ίν ε τα ι κραυγή πόνου.

Θά μπορούσαμε νά πούμε πώς ή παραπάνω διαπίστωση δέν ε ίνα ι παρά παραλλαγή τής μπσ- 
ζενικής θέσης γιά τήν "ιδεολογική άναπηρία" τής κάμερα,γιά τήν ανικανότητα τής εικόνας 
νά προχωρήσει παραπέρα ¿π’ τήν "¿ναπαραστατική κατάδειξη" Ενός κόσμου πολυσήμαντου καί 
ανοργάνωτου. Ωστόσο,ή αί<Λητική πού υ ιο θ ετε ί δ ’Αγγελόπουλος δέν είνα ι ¿κριβώς αυτή τής 
ασημασιολόγητης καταγραφής Ενός περιστατικού (τού φόνου).Μ* άλλα λόγια,δέν πρόκειταιγιά 
ντοκυμανταίρ,γιά "δημιουργική Εκμετάλλευση τής πραγματικότητας" (δπως δρ ίζει τό  ντοκυ- 
μανταίρ δ Γκρήρσον)γιστί,σ’ 'ένα πρώτο Επίπεδο,δέν Επιχειρείται καμιά ¿νάπλαση ( Εκμετάλ- 
λευση)τής πραγματικότητας.

ΤΤρόκειται μάλλον γιά μιά προσπάθεια καθορισμού τής διαλεχτικής σχέσης ανάμεσα στόν 
παρατηρητή καί τό παρατηρούμενο ή γιά μιά τάση "¿κινητοποίησης" τού πρός παρατήρηση χώ
ρου. "Ομως,αυτή ¿κριβώς ή ¿κινητοποίηση ¿ποκλείει κάθε δυνατότητα μελέτης ζωντανών δν- 
των τά δποία, καί σέ κατάσταση κίνησης καί σέ κατάσταση ¿κινησίάς, ξεφεύγουν ¿π τόν έλεγ
χο τού παρατηρητή πού θσθελε νά Επιχειρήσειμιά "Ενδοσκόπηση" .

Δ ε ύ τ ε ρ η  δ ια π ίσ τω σ η : '©  σκηνοθέτης ¿παγορεύει στόν εαυτό του τήν οίηση του (υπο
κειμενικού δημιουργού ή τήν μετριοπάθεια τού (¿ντικεψενικού (παρατηρητή καί δηλώνει Εν -  
τιμότατα-|ΐέ τήν υιοθέτηση καί τήν ταυτόχρονη ¿πόριψη καί των δύο μεθόδων-πώς ή ταίνία 
του δέν είναι τίποτα περισσότερο από μιά π ρ ο σ π ό θ ε ια  α να π α ρ ά σ τα σ η ς  Ενός γεγονό
τος τό  δ ποιο "παροστάθηκε" άπαξ διά παντός (χωρίς καμιά δυνατότητα επανάληψής του) τή  
στιγμή πού συνετελέ<Ληκε , δηλαδή σέ χρόνο καί χώρο μαθηματικό κ ι δχι ψιλμικό.

Άπ* τήν άποψη αυτή,ή αναπαράσταση του Εγκλήματος παρουσία τού ¿νακριτή καί των χω
ροφυλάκων είνα ι τό  μόνο παραστάσιμο γεγονός Ενώ τά κομμάτια δράσής τού "πραγματικού" , 
τού γεγονότος πού συνέβη κ ά π ο τε  καί πού περιβάλλουν (δέν Εμπεριέχουν) τήν αναπαράστα
ση μεταθέτσνται στήν περιοχή τού μύθου,δηλαδή είναι αυθαίρετες "αναπαραστάσεις" του 
πού οά σκοπό έχουν νά δείξουν τό  μάταιο τής προσπάθειας τής δικαιοσύνης (Ενός Εξωτερικού 
παράγοντα,δηλοδή)νά Εκπορθίσει τόν κλειστό χώρο τής ανθρώπινης cW είδηΛ^ς.

Τ ρ ίτ η  δ ια π ίσ τω σ η : Τό τελ ικό  "περιληπτικό", τεράστιο σέ μήκος πλάν-ψίξ δηλώνει σα
φέστατα πώς ο ¿νακριτής (καί μαζί του καί δ σκηνοθέτης πού τόν υποκαθιστώ σ ένα δεύτερο 
Επίπεδο)ειναι ανίκανος νά βρει τήν ¿λήθεια,γιά τόν απλό λόγο πώς ή αλήθεια πού ¿νοζητάει 
δέν είνα ι ψυχολογιχής-άπως νομίζει-αλλά κοινωνικής τάξης.

’Αφού λοιπόν (πάντα μέσο ¿π* τήν αισθητική τής τα ινίας (¿ποδείχτηκε πώς κάθε προσπάθεια
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Ενδοσκόπησης καταντάει άσκοπο Εγχείρημα,δέν απομένει παρά νά μετα τεθεί ο άξονας ανα
φοράς (καλύτερα, τό  σύστημα άναφοράς)καί νά υιοθετηθεί μιά άλλη μέθοδος, περισσότερο αν -  
τικεψενική,περισσότερο κοντινή στήν κοινωνική(κι δχι τήν ψυ χολογ ική)φύση τού προβλήμα
τος. 'Ο  μπηχαβιορισμός καί ή ύπαρξη εξαρτημένων αντανακλαστικών πού προϋποθέτει ηψυ - 
χολογία τής συμπεριφοράς είναι τό  αμέσως επόμενο στάδιο στή μετάθεση του συστήματος α
ναφοράς απ’ τήν ένδοσκοπική ψυχολογία στην κοινών ιολογ ία. Μ άλλα λόγια,ή επίδραση τού 
περιβάλλοντος καί ο ί εξωτερικοί ερεθισμοί θά μπορούσαν νά δώσουν μιά μηχανιστική δρμηνεία 
τής πράξης τόσο τής μοιχείας δσο καί τού φόνου.

"Ομως,μιά τέτο ια  προσέγγιση τού προβλήματος πού θά απαιτούσε λεπτομερειακή καταγρα
φή των Ερεθισμάτων καί Επιστημονική ταξινόμησή τους θά ήταν δυνατή μόνο στήν περίπτωση 
ενός μή-αισθητικού(επιστημονικου)ντοκυμσνταίρ.Καί ή " ’Αναπαράσταση" ,δπως είπαμε, δέν 
είνα ι ντοκυμανταίρ -  καί πολύ περισσότερο δέν είνα ι επιστημονικό ντοκυμανταίρ.

Τ έ τ α ρ τ η  δ ια  π ίσ τω σ η  : Ό  σκηνοθέτης άπορίπτει καί τό δεύτερο σύστημα αναφοράς , 
πού θά μπορούσε νά τόν βοηθήσει (τήν ά ντικειμ εν ική ,τή  φυσιογνωστική,τή μπηχαβιοριστική 
ψυχολογία πού περιορίζεται στή μελέτη σχέσεων-δπως π.χ.στό πλεΐστο των ταινιών τού μο
ντέρνου κινηματογράφου). ΤΤουθενά στήν τα ιν ία  δέν μελετάτα ι τό  πλέγμα τών σχέσεων ανάμε
σα στούς ήρωες,ουτε κάν στίς πολύ "προσωπικές"στιγμές τών εραστών.

Δέν απομένει παρά ενα σύστημα αναφοράς γιά μιά μή ψυχολογική(ύποκεψενική ή ά ν τικ ε ι- 
μενική)έρμηνεία τής πράξης τού φόνου:Ή εξάρτηση του από δεδομένα σαφώς κοινωνικά. Εδώ 
ακριβώς αρχίζουν καί ο ί δυσκολίες,οί συναφείς στή σύζευξη μιάς πράξης πού αφοράδυό συγ
κεκριμένα οντα μέ τήν απρόσωπη κοινωνία πού τά εμπεριέχει.

ΤΤέμτη δ ια π ίσ τω σ η : ΤΤροσεγγίζοντας τό  θέμα του μέσα άπ’ τήν κοινών ιολογία, ό σκηνο
θέτης είχε νά δ ιαλέξει ανάμεσα σέ δυό μεθόδους:τήν αναγωγή τών δυό ηρώων του σέ συμβο
λικές φιγούρες πού θά συνόψιζαν,κατά κάποιον τρόπο,ευρύτερες κοινωνικές όμάδες(νά υ ιο 
θετήσει, δηλαδή, τήν πιό άπλοίνιή μορφή "σοσιαλιστικού ρεαλισμού")καί ξεκινώντας άπ’ αυτές 
νά περιγράφει τόν κοινωνικό περίγυρο επαγωγικά ή,αντιστρέφοντας τήν κοινότυπη καί εύκο
λη μεθοδολογία τής επαγωγής,νά "περικυκλώσει" τό  θέμα του άπαγωγικά,φτάνοντας μέχρι τό  
επιμέρους γεγονός τού φόνου καί σταματώντας στήν άπλή του κατάδειξη(άφοΰ,δπως είπαμε , 
άπορίπτει καί τήν ψυχολογία καί τόν ψυχολογισμό πού θά τού Επέτρεπαν άν ήθελε νά κατα- 
λήξει σέ συμπεράσματα γιά τό  ποιός καί γ ια τ ί σκότωσε).



Τό μίνιμουμ 'όριο στή γκάμα τής έρευνάς του τό  καθορίσαμε ήδη: Είναι τό  Ανερμήνευτο γε
γονός του φόνου.Όμως,τό μάξψουμ όριο θά μπορούσε νά έπεκταθεί μέχρι τ ίς  Εντελώς γ ε -  
νικευμένες θεωρητικές όρχές τής κοινών ιολογίας, πράγμα πού, αναγκαστικά, θά τόν δδηγούσε 
Ο* 'ένα δίλλημα Εκλογής ανάμεσα Οέ διίστάμενες απόψεις μέ κίνδυνο νά καταλήξει ή τα ινία  Οέ 
μιά(Α'ποια) διδαχή πού θά κατέστρεφε τ ίς  όρχικές προθέσεις Αντικειμενικότητας.

"Επρεπε νά κάνει λοιπόν μιά αυθαίρετη τομή σταματώντας κάπου τήν πρός τά πάνω ανέλιξη 
τής προβληματικής τής τα ιν ία ς .Κ α ί ή τομή γ ίν ε τα ι ακριβώς στά κοινωνικά σύνορα του πολιο- 
ρκημένου μικρόκοσμου του χωριού πού δέν μπορούν νά Επεκταθοΰν μακρύτερσ Απ’ τήν Επαρ- 
χιακή πρωτεύουσα,τά Γιάννενα -  τά  οποία άλλωστε Αποτελούν καί τό  δρόσημο ανάμεσα στήν 
'Ελλάδα καί τή  Γερμανία,ανάμεσα στήν Ενδημική μιζέρια καί τό  όραμα τής Γης τής Έπαγγε -  
λ ίας.

"Ε κ τη  δ ια π ίσ τω σ η : Ό  χώρος,κλειστός καί περιχαρακωμένος,ξηρός καίαποστεωμένος 
σάν τούς Ανθρώπους πού τόν κατοικούν είνα ι ¿ π ρ ω τα γ ω ν ισ τή ς  τή ς  τα ιν ία ς . "Πρόκειται -  
-κυριολεκτικά μιλώντας-γιά 'έναν χώρο σέ φυσική κατάσταση ,Ασημασιολόγητο καί ουδέτερο 
στόν δποίο ή Ανθρώπινη ζωή ’έχει περιοριστεί στόν πρωτόγονο βιολογικό(μή κοινωνικοποιημέ
νο ή Αποκοινωνικοποιημένο)πυρήνα της.Ό πω ς σέ κάθε πρωτόγονη κοινωνία,ή Απλούστερη 
μορφή "διεκδίκησης" ε ίνα ι ή φυγή. Ή  Ανταρσία των πολιορκημένων Απαγορεύεται έπί ποινή 
θανάτου.

Ή  φόνισσα, έντελώς ένστικτώδικα, προσπαθεί νά διαμαρτυρηθεΐ γιά τή  γενική μιζέρια Επι- 
χειρώντας μιά κατά μάνας Ανταρσία:Σκοτώνει τόν άβουλο φυγάδα σύζυγο πού μέ τήνέπιστρο- 
φή του Απόδειξε πώς ή φυγή δέν ήταν δ καλύτερος τρόπος ν ’ Απαλλαγεί Απ’ τή  δυστυχία του. 
Γυρίζοντας σ’ αυτό τό  νεκροταφείο πού κατάντησε τό  χωριό του δέν ’έχ ε ι καμιά σημασία πιά 
αν πεθάνει τώρα ή ύστερα Από μερικά χρόνια, αν πεθάνειι βίαια η στάδιάκά-όπως ή γυναίκα του 
καί ο ί συγχωριανοί του. Ή  μοίρα του είνα ι πρόδιαγραμμένη απ’ τό  χώρο^κι όχι Απ τό χρόνο 
όπως στήν Αρχαία τραγωδία όπου τό  πεπρωμένο έπενεργεΐ στόν ηρώα μέσα απ’ τή  χρονική του 
έκφανση) . Ό  συγκεκριμένος χώρος όπου γ ίν ε τα ι τό  ’έγκλημα θ έτε ι τή  ζωή υπό Απαγόρευση. Ό  
χώρος θ έτε ι σέ λειτουργία τή  διαδικασία θανάτου από πείνα μ’ 'έναν τρόπο αυτοματικό, λές 
κ ι έχ ε ι ξεφύγει Απ* τόν έλεγχο τής ένσυνείδητης ένέργειας πού προσδιορίζει τήν έννοια τού 
πολιτισμού.

’Απ’ τήν άλλη μεριά,ή διεκδίκηση τού δικαιώματος τού ζήν θ έ τε ι κ ι αυτή αυτόματα σέ 
λειτουργία τό  μηχανισμό τής Δικαιοσύνης .πού λίγο νο ιάζετα ι γιά α ίτια  πού ξεπερνούν τήν 
περιορισμένη δικαιοδοσία τη ς . ’Αδιέξοδο Από παντού,λοιπ»5ν. Ό  χώρος διαρκώς συστέλλεται 
καί υ π ο χρεώ ν ε ι  τούς Ανθρώπους πού ζοΰν μέσα του νά γίνουν φιγούρες τραγικές,καίταυ
τόχρονα γκροτέσκες.

Ό  φόνος,λοιπόν,δέν έγινε γ ια τ ί ή γυναίκα ήταν "πρόσιιπο ανυπάρκτου ηθικής ύποστάσε- 
ως" Αλλά γ ια τ ί δ Ανακριτής-ρήτορας πού τά λ εε ι αυτά δέν εμαθε ποτέ τ ί  σημαίνει ανθρώπινη 
υπόσταση καί προπαντός "ζωτικός χώρος" μέσα στόν οποίο αυτή αναπτύσσεται.

"Ε βδομη  δ ια π ίσ τω σ η : Ό  σκηνοθέτης περιγράφοντας Απλώς τό  χώρο δό/ει ταυτόχρο
να καί τήν πιό σωστή ερμηνεία τού φόνου.

Γιά νά Αποσπάσει Απ* τό χώρο Ακαίρια τή  λειτουργική του σημασία τόν αφήνει έντελώς ά
θικτο: Ή  τεχνική τού πλάν-σεκάνς πού υ ιοθετε ί καί ή προσεχτική κατάργηση τών ρακόρ, Α
ποκλείει τήν έννοια τού φιλμικού χώρου καί αινεπώς καί τού φιλμικού χρόνου . “Ετσι, χώρος 
καί χρόνος παγώνουν κ ι δ Αργός-αά σφυγμός Ετοιμοθάνατου-ρυθμός τής τα ιν ίας διαποτίζει 
ανθρώπους καί Αντικείμενα μέ τή θανατερή, μεθοδική,διαβρωτική, σίγουρη έπενέργεια τού μα
θηματικού χρόνου (τού χρόνου τού ρολογιού).

Κάθε Επέμβαση στό μαθτ^στικό χωροχρόνο μέ τό  μοντάζ θά κστέστρεφε έντελώς τήν έν- 
τύπωοη Ασφυξίας. 'Ωστόσο,υπάρχει στή ροή τής τα ινίας μιά έκπληχτικής ακρίβειας αίεθη<*ι 
τού ρυθμού-Ενός ρυθμού πού δέν έξαρτσται Απ* τό  (ανύπαρκτο αλλωστε)μοντάζ. Πρόκειται γιά 
έναν ρυθμό Εσωτερικό πού βγαίνει Απ* τ ίς  πολλαπλές σχέσεις "ροής" . (Στήν κινηματογραφική 
δρολογία,τό πλέγμα αυτό των ρυθμών τό  Ανομό ζουμ ε "τάιμινγκ**.). Τό τάψ ινγκ Αποτελεί τή λ ι-  
δια λίθο γιά τήν Επισήμανση τής ικανότητας τού "νά σκέφτεσαι μέ ρέουσες εικόνες" .Τή ση-
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μαϋύα του καί τήν ακριβή του έννοια είνα ι απολύτως αδύνατο νά τή  δώσουμε λεκτικά καί νά 
τήν κάνουμε απόλυτα νοητή ο’ δοους δέν ετυχε νά δουν τα ιν ίες  του ’Όζου ή τουΜιζογκου -  
το ι.

Διαπίστωση τ ε λ ε υ τ ά  ία  : ’ Η " ’Αναπαράσταση" είνα ι ή πρώτη "ενήλικτ|'τα ινία του Ελλη
νικού κινηματογράφου. Ή  πρώτη πού κστάφερε νά ξεπεράοειτό  (Στάδιο των παρορμητικών α - 
ναζητήοεων των πριμιτίφ ή μιας αισθητικής δανεισμένης απ’ τ ίς  άλλες τέχνες. Ή  πρώτη πού 
αποδείχνει καί εμπραχτα(στόν ελληνικό κινηματογραφικό χώρο,φυσικά) πώς στήν τέχνη του 
κινηματογράφου ή ενστικτώδης μαγικοποιητική"διάχυση του ταλέντού' πάνω στή ζελατίνα ε - 
παψ£ νά θεωρείται σοβαρή υπόθεση γιά δσους πιστεύουν δ τ ι ο κινηματογράφος ξέφυγε δρισ -  
τικά απ’ τήν κηδεμονία τών παραδοσιακών τεχνών του θεάματος κ ι έγινε!'οπτικό δοκίμιο" . 

ΜΙΑ ΓΥΝΑΙΚΑ ΣΤΗΝ ΑΝΤΙΣΤΑΣΗ
Σκηνοθεσία:Ντίνος Δημόπουλος. Σενάριο:Δημόπουλος-Μοντανάρης.Φωτογραφία: Μ . Δια- 

μαντόπουλος.Μουσική:Κ. Καπνίσης.ΤΓαίζουν:Κώστας Καζάκος,Τζένη Καρέζη.

Γιά τούτο τόν τραγέλαφο σέ μορφή έγχρωμων εικόνων ή Επιεικέστερη κρίση θαταν νά του 
αφιερώσουμε (χωρίς περικοπές)τό. κείμενο του προγράμματος .Διαβάστε καί θαυμαστέ:" Τήν η
μέρα πού ή Ά ννα  Κωλέτη,στήν Καστοριά,στίς 28 ’Οκτωβρίου 1940 γ ιορτάζει τούς αρραβώ
νες της μέ τόν σμηναγό Δημήτρη Ζορμπά κηρύσσεται δ π όλεμος/Ό λοι φεύγουν: Ο πατέρας 
καί ό αδελφός στήν ’Αλβανία, ό Δημήτρης στήν πολεμική αεροπορία καί ή ’ίδια στήν πρώτη 
γραμμή,σάν νοσοκόμος. Ό Δημήτρης κα ί 6 πατέρας τής Άννας σκοτώνονται. Συνδέεται μέτό  
Γερμανό Διοικητή τής Κατοχής Χάνς κα ί καταδίδει μυστικά τών Γερμανών στήν ’Αντίσταση.

Μιά διαταγή τής δμάδας άντιστάσεως τής απαγορεύει νά συνεχίσει τό  έργο της .Γ ίνεται έ
ξω φρενών αλλά διαπιστώνει μέ μεγάλη χαρά πώς ο αρχηγός είναι ο αγαπημένος της,πούζεί.

Κατά τήν τελευταία της αποστολή πού έχ ε ι σκοπό νά παραδώσει τό  Χάνς στήν Αντίσταση 
συλλαμβάνεται καί κλείνετα ι στά υπόγεια τής Κομαντατούρ.. . ('Η συνέχεια επί τής οθόνης . 
ΤΤαρακαλείστε νά μήν άποκαλύψετε τόάποκαλυμένο μυστικό του τέλους.)

’Όποιος καταφέρει νά γράψει τρ /ΐίς  σοβαρές αράδες κριτικής γιαυτή τήν ταινία,άμοιφθή - 
σεται γενναίως.

Σημείωση γιά τά παιδία:στήν τα ιν ία  πετουν καί αεροπλανάκια.
Η ΑΝΤΑΡΣΙΑ ΤΩΝ ΔΕΚΑ

Σκηνοθεσία:’Ερρίκος Άνδρέου. Σενάριο:Μέλπω Ζαρόκωστα .Φωτογραφία-.Παύλος Φιλίππου. 
ΤΓαίζουν:Κώστας Καρρας, Άγγελος Άντωνόπουλος, Γιάννης Άργύρης,Νάσος Κεδράκας.

Τό σενάριο δέν στερείτα ι μιας κάποιας ποιότητας,στά πλαίσια τής εύπρεπους εμπορικής 
παραγωγής,Εννοείται. Ή  σεναριογράφος,αν μή τ ί  άλλο δυσκολότερο,μπόρεσε τουλάχιστον νά 
βάλει σέ στοιχειωδώς λογική σει^)ά μερικά αληθοφανή επεισόδια.Τό βασικό λάθος της ’έγκε ι
τα ι στό δ τ ι προσπάθησε νά δώσε·, σ’ αύτά καί προεκτάσεις συμβολικοΐδεολογικές, γκρεμίζον -  
τας έτσι^μέ τά ί£ια της τά χέρια μιά ιστορία πού μέ κόπο κστάφερε νά στήσει στά πόδια της.

Ά ν  είχε δ ε ί περισσότερο (κλ ασσικό) αμερικάνικο κινηματογράφο θά έπρεπε νά ξέρει πώς : 
α) Τά δυσνόητα γιά τό  πλατύ κοινό σύμβολα πρέπει νά αποκλείονται σέ τα ιν ίες  που προσπα
θούν νά μιμηθοΰν "άμερικάνικο στύλ" .β)Τό "μήνυμα" πρέπει νά είνα ι Ένα καί μοναδικό,νά α
ναπτύσσεται σταδιακά σέ όλες τ ίς  σεκάνς καί νά Επαναλαμβάνεται τουλάχιστον τέσσερις 
φορές χωρίς περιφράσεις.γ)ή 'διάρθρωση τών σκηνών καί ή οικοδόμηση του στόρυ πρέπει νάύ -  
.τακούουν σέ μιά σιδερένια λσ^ική πού δέν Επιδέχεται καμιά αμφισβήτηση καί πού κάνει τό 
ψεύτικο νά μοιάζει άληθινότερο άπ’ τό  άληθινό.δ)Ο ί χαρακτήρες πρέπει νά είναι αυστηρά 
μσνογραμμικοί γ ια τ ί ¿λλοιώς θά μοιάζουν μέ ανθρώπους καί δχι μέ ήρωες τής ¿θόνης.ε) ΤΤρέ- 
πει νά υπάρχουν περισσότερες τής μιας γυναίκες-Εκτός κ ι αν πρόκειται γιά πολεμική ταινία 
οπού (αν δέν είναι δυνατόν νόι υπάρξει νοσοκομείο Εκεί κοντά, σύμφωνα μέ τή  σιδερένια λογι
κή πού προαναφέραμε)οί γυναίκες άντικαθίστανται μέ φωτογραφίες στάρ καί κόβερ-γκέρλοτ ) 
Πρέπει νά υπάρχει ’ένας καλός καί 'ένας(η περισσότεροι)κακοί. Άλλοιώς,σύγκρουση δέ δημι - 
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ουργειταί. (Στήν περίπτωση αυτή,τό κοινό ζητάει Επίμονα τά λεφτά του).
Ό  σκηνοθέτης,τώρα,αν θέλει νά κάνει σωστή δουλειά μιμούμενος τά  αμερικάνικο στύλ, 

πρέπει δπωσδήπστε νά Αγαπήσει τάν αμερικάνικο κινηματογράφο πού δμολογουμένως ε ίναι Εκ- 
πληχτικός δταν δέν διανοουμενίζει.Κ ι Ακόμα,πρέπει νά πάρει σοβαρά ύπ’ δψη του καί τά πα- 
ρακάτω:α)'Η ’έννοια "σκηνοθέτης" είναι άγνωστη στόν αμερικάνικο κινηματογράφο. ’ Α ντικα
θίσταται μ* αυτήν του "νταφέκτορ" πσΟ σημαίνει διευθυντής(μέ τήν έννοια του διευθυντή 
Αρχήστρας). Αυτά σημαίνει σ τι πρέπει νά ξέρει νά δ ίν ε ι μέ ταχύτητα σωστές καί αποτελεσμα
τ ικ ές  Εντολές σ’ δλους (εκτός άπ’ τούς παραγωγούς).β) δ ’Αμερικανός σκηνοθέτης δέν ζητά
ε ι ¿π’ τάν παραγωγό του Ελευθερία σκέψης καί έκφρασης. Ζητάει όμως Επίμονα τέλεια  μηχα
νήματα ,άψογα ντεκόρ,καί Ενημερώνεται Ακατάπαυστα πάνω στίς Εξελίξεις τής κινηματογρα
φικής τεχνικής. γ)Τά ντεκουπάζ δέν ύπάκειται σέ καν ενός είδους περιορισμό λόγω Ελλείψεως 
μέσων.'Ένα αμερικάνικο συνεργείο μπορεί νά Εκτελέσει μέ ακρίβεια χιλιοστού τά πιό δύσκο
λο σύνθετο πλάνο.δ)ΤΤροβλήμστα χρόνου λόγω κακής Εκτέλεσης τού "πλάνου Εργασίας"δέν υ
πάρχουν σχεδόν ποτέ στόν Αμερικάνικο κινηματογράφο. Ό λα  καί δλοι Εργάζονται μέ ακρί
βεια χρονομέτρου-Εκτός Ελαχίστων περιπτώσεων δπως π.χ. ή "Κλεοπάτρα" .ε )Ο ι μεγάλοι ’Α 
μερικανοί σκηνοθέτες είναι μεγάλοι μόνο όταν ξέρουν νά άξιο ποιούν απόλυτα καί νά αποσ
πούν τό  μάξιμουμ των δυνατοτήτων άπό τό  αΦυχο καί έμψυχο υλικό πού θά τούς παραχωρήσει 
δ παραγωγός.στ)Δέν υπάρχει δυσκολότερο είδος κινηματογράφου(οσον αφόρα τήν ποιότητα) 
δπ’ τάν Αμερικάνικο.Σ’ αυτόν,ή ποιότητα πρέπει νά κατακτηθεί μέ αγώνα πού συχνά είναι 
. . . ένοπλοςΓ’Υποβχουν Εκατοντάδες περιπτώσεων πού νταφέκτορς διεκδίκησσν τά (καλλιτε
χνικά) δίκιο τουςμέ γροθιές,πιστόλια,Εκβιαομούς καί λοιπά αμιγώς Αμερικάνικα μέσα.

Ύστερα Απ’ αυτά γ ίνετα ι φανερό πώς Οταν στήν Ελλάδα προσπαθείς νά μψηθείς τόν Αμε
ρικάνικο κινηματογράφο,στήν καλύτερη περίπτωσή θά γ ίνε ις  ρεζίλι καί στή χειρότερη θά δ- 
δηγήσεις τάν παραγωγό μέ μαθηματική ακρίβεια στή χρεοκοπία. ’Εκτός Απ’ αυτά,θά Εξοργί
σει ς τούς φίλους (δπως έμας)τού "σωστού" αμερικάνικου κινηματογράφου - του “ κατ’ Εξοχήν 
Xalkoú κινηματογράφου" γιά νά θυμηθούμε τάν Γκράμσι.

Ή  τα ινία  τού ’Ανδρέου είναι φραγγολεβαντίνικο κατασκεύασμα πού δέν θά δεχόταν νά τά 
υπογράψει ούτε ένας δέκατης κατηγορίας ’Αμερικανός νταφέκτορ .

ΒΑΣΙΛΗΣ ΡΑΦΑΗΛΙΔΗΣ
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2.ΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΑΙΝΙΕΣ ΜΙΚΡΟΥ ΜΗΚΟΥΣ

Μάταια φέτος τό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης περίμενε την καλλιτεχνική του δικαίωση άπότίς 
τα ιν ίες  μικρού μήκους.Δεκαξη από τ ίς  τριανταπέντε περίπου πού υποβλήθηκαν στήν προκρι
ματική επιτροπή προκρίθηκαν καί παρουσιάστηκαν στό Φεστιβάλ.

ΉΟαν πράγματι ο ί καλύτερες^
*Άν ήσαν, αλλοίμονο γ ιά τό  επίπεδο τής τα ιν ίας μικρού μήκους σίην 'Ελλάδα. ’Αλλοίμονο , 

όμως κ ι αν δέν ησαν.. . .
Ή  προκριματική επιτροπή, λειτουργώνας κεκλεισμένων των θυρών, αντίθετα μέ τήν κ ρ ιτ ι

κή επιτροπή,κρίνει χωρίς νά κρίνεται,παρά μόνο εκ των υστέρων. Καί στό παρελθόν εχουμε 
αρκετά δείγματα απαράδεκτων κρίσεων. ’Αρκεί ν ’αναφέρουμε μόνο τό "Κουνούπι" τού Τώνη 
Λυκουρέση καί τήν "Α νο ιχ τή  ’Επιστολή" τού Γιώργου Σταμπουλόπουλου, τα ιν ίες  πού κατά 
τήν γενική εκτίμηση των κριτικών καί τού κοινού, πού τ ίς  ει’δε, ησαν πολύ καλύτερες από 
τα ιν ίες  δχι μόνο πού έφθασαν αλλά καί πού βραβεύθηκαν στό Φεστιβάλ. Ή  τα ινία  συγκεκρι
μένα τού Γ.Σταμπουλόπουλου, πού δέν θεωρήθηκε άξια ούτε κάν νά προβληθεί στό Φεστιβάλ 
Θεσσαλονίκης, θεωρήθηκε οχι μόνο άξια προβολής αλλά καί βραβείου στό Φεστιβάλ τού Λο- 
κάρ)νο.

Χωρίς νά θεωρούμε τήν ’Οργάνωση τού Φεστιβάλ υπεύθυνη γιά τό  χαμηλό έπίπεδο τ  ών 
φετεινών ταινιών μικρού μήκους πιστεύουμε πώς ή βελτίωση του είνα ι αδύνατη χωρίς αναθεώ
ρηση τού θεσμού τής ΤΤροκριματικής ’Επιτροπής καί χωρίς μεγαλύτερη προσοχή στήν ουσία -  
στική καταλληλότητα των μελών τής Κριτικής ’Επιτροπής καί τήν πλήρη αποδέσμευση τής 
κρίσεως των από άποιαδήποτε άλλα κριτήρια διάφορα εκείνων τής καλλιτεχνικής αξίας τω ν  
διαγωνιζομένων ταινιών.

Τό πρώτο γενικό χαρακτηριστικό τών ταινιών μικρού μήκους φέτος ήταν ή προχειρότητα . 
’Αβασάν ιστό σενάριο-ντεκουπάζ καί πρόχειρο γύρισμα -μέ ελάχιστες εξαιρέσεις. Μιά ι  -  
δέα, ένα βασικό εύρημα δέν ε ίνα ι αρκετά γιά νά γ ίν ε ι μιά τα ιν ία  μικρού μήκους. Χρειάζον
τα ι τόσες ιδέες όσες κ ι ο ι στιγμές της κ ι εξαντλητική δουλειά πάνω στή δομή τού σεναρίου 
και στό ντεκουπάζ-μοντάζ. Τό κάθετι περιττό στή τα ιν ία  μικρού μήκους ενοχλεί, Ισως πε
ρισσότερο κ ι άπ’οσο στή μεγάλου μήκους μιας κ ι εδώ ή στενότητα τού χρόνου δημιουργεί α
παιτήσεις μεγαλύτερης πυκνότητας.

Δεύτερο, λίγο-πολύ γενικό χαρακτηριστικό ήταν ή διάσταση ανάμεσα στή διαφαινόμεν η 
πρόθεση καί στότελικόεπίτευγμα. Διάσταση πού ¿φε&εται φυσικά στόν περιορισμένο ’έλ εγ 
χο τών κινηματογραφικών εκφραστικών μέσων τού πρωτόπειρου κινηματογραφιστή. Αυτή ή ι 
κανότητα τσύ σκηνοθέτη-δημιουργού νά προεικάζει τό  αισθητικό αποτέλεσμα τής δημιουργι
κής πράξης, μιας συγκεκριμένης καλλιτεχνικής κατασκευής, τήν ώρα πού τήν φαντάζεται 
στό στάδιο τού σεναρίου-ντεκουπάζ καί τήν ώρα πού τήν πραγματώνει υλικά στό στάδιο του 
γυρίσματος.

Σημαντικότερη όμως αιτία  αυτής τής διάστασης μεταξύ πρόθεσης καί αποτελέσματος ε ί 
ναι η μή σωστή αμοιβαία οργάνωση τών δύο βασικών επιπέδων τής τα ιν ίας, τού δραματικού -  
μυθολογικοΰ πρώτου επιπέδου καί τού συμβολικοΰ-νοηματικοΰ δεύτερου. Χαρακτηριστικό
τερο παράδειγμα αυτής τής μειονεκτικής αντιστοιχίας ή τα ιν ία  " ’Εν Καιρφ Ειρήνης" .

ΕΝ ΚΑΙΡΟ ΕΙΡΗΝΗΣ
ΤΤαραγωγή, Σκηνοθεσία: Μανώλης Μαυρομάτης. Σενάριο: Ρένα Βενιέρη. Φωτογραφία Σ τα ύ 

ρος Χασάπης. Μουσική: Δημήτρης Κωνσταντάρας. Πρωταγωνιστούν: Χρήστος Τσάγκας, Ρένα 
Βενιέρη.

Ό  πόλεμος έν καιρύ ειρήνης. Τ ’απομεινάρια, ή επιβίωση τού πολέμου μετά τόν πόλεμο.
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Ό  πόλεμος άφησε πίσω του τήν αδυναμία χιό ειρηνική ζωή καί τήν δυνατότητα χιό ένα και -  
νούρχιο πόλεμο. Ο ι άνθρωποι μή μπορώντας νά ζήοουν μέ τά μέθα τής ειρήνης καταφεύγουν 
ατά μέθα του πολέμου. 'Εμπόριο όπλων απ Ανατολή σέ Δύση. Καί τώρα τό  ερχο. Δυό αδέλ
φια, έν αγόρι κ ι ένα κορίτσι, σ’ένα παραθαλάοοιο χωριό μή μπορώντας νά ζήοουν απ τό φό
ρεμα ξεθάβουν νάρκες από ένα παλιό ναρκοπέδιο, αφαιρούν τήν μπαρούτη καί τήν πουλάνε.

Πρώτο σημείο παρατήρησης,ή καλλιτεχνική αυτάρκεια του πρώτου δραματικού- μυθολογι-  
κου πεδίου.Δεύτερο σημείο παρατήρησης ή σχέση μεταξύ του πρώτου αυτού πεδίου καί τού 
δεύτερου νοηματικού πεδίου(πού έδω έκθέσαμε πρώτα)καί τό  όποιο υπάρχει αάν μ ιά ίστορικο- 
πολιτική κατάσταση ¿νεξάρτητα από τό  ερχο.

Ή  άφήχηση τής δραματικής .Ιστορίας στερείτα ι κάθε ¿ληθοφάνειας καί συνέπειας. Τόχεχο- 
νός ό τ ι τά δύο άδέλφια δέν μπορούν νά ζήοουν από τό ψάρεμα, ό τ ι δέν υπάρχουν ψάρια, δ ε ί
χνει αυθαίρετο. Ή  έπιλοχή καί τό  παίξιμο των ηθοποιών δέν τα ιρ ιάζει ούτε μέ τήν ηλικία ού
τ ε  μέ τό  "φυσικό" πού θά περίμενες νά ’έχουν τά δυό αντίστοιχα πρόσωπα. Ό  χώρος τού πα
ραθαλάσσιου χωριού μένει έντελώς ακαθόριστος σχεδόν ανυπόστατος φιλμικά/Ηόλη παρουσία 
καί πράξη των προσώπων μέσα στό χώρο αφήνει τήν αί<Ληση μιας συμβατικότητας θαλεχα θεα
τρικής . 'Η τελική υποκλοπή τής μπαρούτης από ένα περαστικό ψαρά μετά τό  δυστύχημα καί τόν 
θάνατο των δύο αδελφών στερείτα ι κάθε ψυχολοχικής αληθοφάνειας.

Καί τώρα ή νοηματική άναλοχία τού μύθου αυτού μέ τήν δεδομένη ίστορικοπολιτική κατά
σταση τού εμπορίου όπλων. Τό έμπόριο όπλων χ ίνετα ι ε ίτ ε  από κράτη, ¿πότεθεωρείται έννο- 
μο, ε ίτε  από ιδιώτες οπότε συνήθως θεωρείται παράνομο. Γ ίνεται δέ χιά σκοπούς ε ίτε  πολι
τικής παρεμβατικότητας ε ίτ ε  καπιταλιστικής αισχροκέρδειας. Στή τα ιν ία  τό  έμπόριο τής 
μπαρούτης χ ίνετα ι προφανώς όχι χιά νά σκοτωθούν άνθρωποι αλλά ψάρια καί σάν τό τελευτα ίο 
μέσο έπιβίωσης των δύο φτωχών ήρώων.’Άν έτύχαινε νά υπήρχαν ψάριασέ ίιε ίνη  τήθάλασσα ό
πως σ>μβαίνει συνήθως στίς περισσότερες θάλασσες ή αν τά παιδιά έτύχαινε νά έχουν κανένα 
κτηματάκι δέν θά ασχολούνταν μέ τ ίς  νάρκες.

Ο μηχανικός τού δραματικού μύθου ¿ντί νά φωτίζει τό  πρόβλημα αντίθετα τό συσκοτίζει 
καί τό πρόβλημα είναι τεράστιο. . .

ΤΤαραχωχή, Σενάριο: Ντίνα Τζιόβα, Σκηνοθεσία: Γεώργιος Θεοδοσιάδης. Φωτοχραφία: Σά
χης Μανιάτης. ΤΤρωταχωνιστούν: Γιάννης Κστράνης, Ντίνα Τζιόβα.

Στό "Τέλμα" συμβολική διάσταση δέν υπάρχει. Ό  μύθος τα υτίζετα ι μέ τό  νόημά του. Τό 
συναισθηματικό αδιέξοδο μιας σπουδάστριας πού παραμελείται από τόν φίλο της.Σ τήν  περίπ
τωση ενός τέτοιου έργου όλο τό βάρος πέφτει στήν υποβολή ένός κλίματος ζωής καί λεπτών 
ψυχολογικών παρατηρήσεων. "Ομως δυστυχώς καί παρ' όλες τ ίς  φιλότιμες προσπάθειες των δη- 
μιουρχών του τίποτα σχεδόν δέν φθάνει ως τήν έπιφάνεια. 'Από τή  μιά χ ια τ ί λείπουνοί παρα- 
ττφήσεις, ¿πό τήν άλλη χ ια τ ί λείπει ¿κείνη ή μουσική αί<£ηση τού χρόνου πού μπορεί νά κα
θιερώσει στήν ευαισθησία μας ένα κομμάτι ζωής.Τό έργο οδηγείται σέ μιά νοηματική αι<Λητι- 
κή αναρχία.

Τό έργο τελειώ νει μέ τήν έπιστροφή τής ήρωίδας στό σπίτι της ύστερα ¿πό ολονύχτια, ά- 
νεγνωσμένη περιπλάνηση, όπου ξαναβρίσκει τάν φίλο της νά τήν περιμένει. Στή πραγματικό
τητα τίποτα δέν έχει ¿λλόξει. Κ ι όμως τό  τελευτα ίο  πλάνο πού την δείχνει νά κοιμάται μαζί 
του θέλει νά υποδηλώσει από μέρους της μιά άποδοχή, ένα ξεπέρασμα τού προβλήματος, αν 
όχι τή λύση του. “Ομως αυτό τό  πέρασμα, ή τό  ξεπέρασμα, δέν τό βλέπουμε πουθενά. Ο ντε 
σάν δραματική πράξη, ούτε σάν ψυχολογική αλλοίωση μέσο σέ μιά (Εγκεκριμένη φιλμική διάρ
κεια (όπως π.χ. συμβαίνει στό έργα τού Άντσνιάνι).
Η Ν ΥΧΤΑ

Παραγωγή: Δημήτριος Δημητριάδης . Σκηνοθεσία, Σενάριο: Γεώργιος Σαλπιχγίδης. Φωτογ
ραφία: Γεώργιος 'Αντωνόκης. Πρωταγωνιστούν.Λεύτερης Δάλλας, Έσθηρ Φράνκο.

Ή  "Νύχτα" έμπνευσμένη ¿πό τό ποίημα "*Ομνυει" τού Καβόψη Ιπ ιχειρεί νά κινηθεί 0 * έ·



να επίπεδο κινηματογραφικού συμβολισμού οπού μόνο δ Μπέρκμαν τής " Έβδόμης Σφραγίδας" 
έχ ε ι κατορθώσει νά στόθεΐ. "Οπου δηλ. μιά ιδέα, μιά παρόρμηση προσωποποιείται. Ό  πειρασ
μός μιας ανομολόγητης παρόρμησης, προσωποποιούμενος από εν αν άντρα ντυμένο στά μαύρα, 
παρουσιάζεται ξαφνικά μπροστά στόν μοναχικό ηρώα πού μέ μνήμες (φλάς-μπάκ) αγαπημένων 
γυναικών προσπαθεί έντρομος νάέξορκίσειτόν καινούργιο απρόσκλητο επισκέπτη τής ερωτικής 
του διαθεσιμότητας. ’Από τή  μιά τό  γήινο πρόσωπο ενός νέου πού κάθε τόσο συναντά τυχαία 
στό δρόμο, φορέας τής καινούργιας του παρόρμησης κ ι από τήν άλλη ο μαυροφορεμένος ξένος 
ύλοποίηση τής ιδέας τής ίδιας παρόρμησης.

’Από δώ αρχίζει ή ασυνέπεια μέσα στό φίλμ. Καί συνεχίζεται μέ τήν έλλειψη ενότητας ύ
φους στή κλίμακα νατουραλισμού- συμβολισμού πού ξεκινάε ι από τήν σκηνή μιας ομάδας άν- 
δρών πού παίζουν χαρτιά σ’ ένα σιδηροδρομικό σταθμό κ ι οπού τίποτα δένυπονομεύει τήν να
τού ραλιστικότητά τής πράξης ή τής ατμόσφαιρας καί φθάνει μέχρι τήν προσωποποίηση τής ι 
δέας τοΰ πειρασμού -  οχι απλά τοΰ ίδιου τού πειρασμού πού είνα ι ό συγκεκριμένος νέος.

*Η τα ιν ία  στό πρώτο της ήμισυ διασώζεται κάπως χάρις σ’ ένα ’έγκαιρο" κόψιμο" πού τής δ ί
ν ε ι ένα σωστό νευρικό βηματισμό καί πού κρύβει κάπως τ ίς  ενδογενείς αδυναμίες της. Μετά 
ύμως δέν τήν σώνει παρά μόνο τό  Τέλος.

ΤΟ ΣΥΝΗΘΙΣΜΕΝΟ ΜΟΥ ΟΝΕΙΡΟ
ΤΤαραγωγή, Σκηνοθεσία, Σενάριο:Νίκη Τριανταφυλλίδη.Φωτογραφία:ΝΓκος ΚαβουκίδηςΙΤρω- 

ταγωνιστεί ή Νίκη Τριχινταψυλλίδη.

Μιά κοπέλλα πού κοιμάται καί βλέπει τό  "Συνηθισμένο της δνειρο" ."Ονειρο καλλιτεχνι -  
κής δημιουργίας.Κόλλες γραφτών πού τ ίς  διασκορπίζει στόν άνεμο.Ο ι σιωπηλές στιγμές τής 
καλλιτεχνικής εγκυμοσύνης μέσα στό στούντιο πρίν άπ* τό  γύρισμα.Μιά κοπέλλα πού θέλει 
νά γ ίν ε ι κάτι,πού δέν τολμάει,πού τό  ονειρεύεται καί πού στό όνειρό της ακόμα δέν χάνει 
τό χιούμορ της απέναντι στο όνειρό πρώτα καί απέναντι σ’ αύτό πού ονειρεύεται δεύτερα.

Ή  τα ινία  σώζεται χάρις στό χιούμορ ή μάλλον στήν αύτοειρωνία της."Ομως κ ι έδώ ή ’έλ
λειψη μιάς στοιβαρής δομής καί τού ξεκαθαρίσματος τών στόχων τών επιμέρους σκηνώνμετρι- 
άζουν τό τελ ικό  αποτέλεσμα.Κι ακόμα,αυτή ή συμβατικότητα τού ονείρου κατά κυρ ιολεξία .. 
Τό έργο αρχίζει καί τελειώ νει μέ τήν ήρωίδα στό κρεβάτι της νά κοιμάται.

Ή  ταινία ωστόσο παραμένει ενδιαφέρουσα μέχρι τέλους χάρις στήν έλκυστική της είκασ -  
TiKÓTijra καί τήν πνευματώδικη "παρουσία" τής πρωταγωνίστριας.ΊΤοτέ ’Έλληνας σκηνοθέτης 
δέν είδε τή  Νίκη Τριανταφυλλίδη μέ τέτο ιο  χιούμορ καί μέ τόση πνευματικότητα μέ οση είδε
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ή ίδια τόν έαυτό της. "Ας έλπίσουμε πώς τό  συνηθισμένο της όνειρό σάν ηθοποιού καίσάσκη
νοθέτη θά γ ίν ε ι κ ι η συνηθισμένη της πραγματικότητα.

Τ0 ΣΥΝΑΞΑΡΙ ΤΟΥ ΞΥΛΟΥ

ΤΤαραγυγή, Σκηνοθεσία, Σενάριο,Φωτσγραφία:ΝΓκος Γραμματικόπουλος.Μουσική: Τάσος
Διακογιωργος.

Τά καίΥηα τής χώρας μας Απ’ τό κόψιμο των ξύλων γιά τήν κατασκευή τους μέχρι τό  σάπισ
μα των ξύλων γιά τήν Αποσύνθεσή τους. Θέμα πάρα πολύ έλκυστικό γιά τό  εικαστικό υλικό πού 
παρέχει καί γιά τόν ένδιάθετο συμβολισμό πού περικλείει. Όμω ς, τό  "Συναξάρι τού ξύλούδέν 
ξεπερνάει τά 'όρια μιας συμβατικής φωτογραφικής Αναπαράστασης του "κύκλου ζωής" χωρίς 
ούτε κάν νά αναπτύσσει τή  μέθοδο αυτή σέ τέτο ιο  βαθμό,ώστε μέσα από μιά νατουραλιστική 
προσήλωση στό αντικείμενο ν ' αποκαλύπτει τήν βαθύτερή του ¿μορφιά. 'Η ¿μορφιά πού τό  ’έρ
γο μας μεταδίδει είναι ή καρτποσταλική ¿μορφιά των άψογων κατά τά αλλα έγχρωμων του φω
τογραφιών .
ΤΑ ΕΓΚΑΙΝΙΑ

Παραγωγή, Σκηνοθεσία, Σενάριο, Φωτογραφία: Κώστας Νόστος .Μουσική:Σωτήρης Μιχαλό - 
πουλος. Πρωταγωνιστεί 6 Γιάννης ’Αργύρης. _____________________________

’Εγκαίνια κ ι άγιασμός ο’ 'ένα καινούργιο γραφείο κηδειών.Όλο τό  έργο οτηρίζετα ι πάνω 
οτό "παράλογο" ο τ ι τό  πόθο καλά θά πάνε ο ι δουλειές έξαρταται από τό  βαθμό θνησιμότητας 
τον άλλυν καί ιδίως των συγγενών καί των φίλων του ιδ ιοκτήτη πού τώρα παρευρίσκεται στά 
έγκαίνια.Καθ* ολη τή  διάρκεια τής ψαλμωδίας του παππα δ ιδιοκτήτης φαντάζεται τούς πα- 
ρ«υρισκομένους νεκρούς ή μέ τό  'ένα πόδι μεσ’ τόν τάφο.

Τό βασικό εύρημα είναι έξυπνο άλλά ή άποτελεσματικότητά του περιορίζεται έξ α ιτίας μ*- 
ας άχι πολύ όωστής κλψάκωσης των γκάγκ-παραλλαγών πάνω στό ι£ιο θέμα ξεκινώντας απότό 
λογικά πιό έμφανές καί φτάνοντας στό "λογικά" πιό παράλογο.

Υπάρχουν βέβαια καί δρισμένες πληροφορίες πώς στήν τελ ική  μορφή του μοντάζ της τ α ι
νίας "συνεργάστηκε" καί ή λογοκρισία κόβοντας τή  σκηνή δπου δ ιδ ιοκτήτης βλέπει νεκρό 
τόν παπά σάν μιά έσχατη ίσως συνέπεια στήν έφαρμσγή τού αρχικού ευρήματος.

’Αποτέλεσμα αυτής τής μή σωστής ανοδικής κλψάκωσης των γκάγκ-παραλλαγών άλλά καί 
κυρίως τής έλλειψης άλλων παρατηρήσεων που θά του έδιναν προεκτάσεις πού νά τό  υπερβαί
νουν ,τό  έργο δέν ξεπερνάει τόν μορφασμό ένός άνέκδοτου πού ’------- ' Λ*“ '
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Η ΡΙΖΑ ΤΟΥ ΤΡΑΓΟΥΔΙΟΥ
ΤΤαραγωγή, Σκηνοθεσία, Σενάριο:Νέστωρ Μάτσα ς.Φωτογραφίά:Γ. Άντωνάκης.

"Ντοκυμανταίρ, γυρισμένο στά περισσότερα μέρη τής 'Ελλάδος,μέ θέμα τό  κλ ίμα ,τίς  συν- 
θήκες κ α ίτά  διάφορα άρχέγονα (Στοιχεία που δημιούργησαν τό  δημοτικό τραγούδι, απότόν Ό 
μηρο ως τόν λαΙΗό γυρολόγο τραγουδιστή.Όλα τά στοιχεία πού συνθέτουν τό  ντοκυμανταίρ 
είναι αυθεντικά ,γυρισμένα στίς πηγές τους" . (’Απότό πρόγραμμα του Φεστιβάλ).

Εικόνα καί σπηκάζ.Καρτποστάλ καί φλυαρία.

ΦΕΓΓΑΡΙ ΣΤΑ ΔΙΧΤΥΑ
ΤΤαραγωγή, Σκηνοθεσία:Βασίλης ’Αγγελόπουλος. Σενάριο, Μουσική:Γεώργιος Δασκαλόπου -  

λος.Φωτογραφία:Νίκος ΤΤετανίδης. ΤΤρωταγωνιστούν:Θεόδωρος Ξανθής,Λέτα Μουσούτη.

"Ενα αγόρι κ ι 'ένα κορίτσι πού βρίσκονται ,πού χάνονται,πού ξαναβρίσκονται. ΊΗ μάγισσα 
froú κηδεμονεύει τήν περιοχή των ερωτικών τους συναντήσεων. Τό κορίτσι πού ξαφνικά αρρωσ
τα ίν ε ι καί κινδυνεύει νά πεθάνει.Τό αγόρι πού γιά νά τήν σώσει πρέπει νά θυσιάσει τήν δεύ - 
τερή του αγάπη,τό βιολί.

Τό έργο δείχνει εξωλογικό .ΤΤαντελης έλλειψη κινηματογραφικής τεχν ικής.Σά  νά έρχεται 
δπό άλλο κόσμο.

Μιά αφέλεια ακατανόητη. Κάθε κριτική είναι αδύνατη. Καί δμως γιά μιά στιγμή βλέποντάς 
το ένοιωθα μιά κάποια ακαθόριστη γοητεία πού δέν θά μπορούσα νά εξηγήσω.

ΤΑ ΜΑΛΛΙΑ"
ΤΤαραγωγή, Σκηνοθεσία, Σενάριο, Σχέδιο:Κρίστιαν Σούρλος.

Τά μαλλιά κ ι δ πόλεμος. Ή  παράλογη κ ι ή έφιαλτική| κατάσταση ένός άνθρωπάκου πού έν -  
τρομος βλέπει τά μαλλιά του νά πέφτουν ενώ Λ)γ χρόνιος δ κίνδυνος τού πολέμου βρίσκεται 
παντού. Ή  συνάρτηση των δύο άνομοιογενών στοιχειών μαλλιά-πόλεμος,απώλεια μαλλιών- κίν -  
δυνος πολέμου,πέρα από τήν εκ πρώτης δψεωςπαραλογική καί χιουμοριστική εντύπωση πσύ 
προκαλεΐ,ύποβάλλει μιά ιδέα των μαλλιών σάν συμβόλου ζωής πού δ έπερχόμενος πόλεμος θέ - 
τ ε ι  έν κινδύνω.

Τό αρχικό εύρημα όμως δέν αναπτύσσεται έπαρκώς καί τό  έργο μένει λιγοστό. Ή  εύρηματι- 
κότητα τών γκάγκ είνα ι περιορισμένη καί δρισμένες στιγμές τό  αντψ ιλιταριστικό πνεύμα πού 
τό  διατρέχει δείχνει συμβατικό κ ι εύκολο .

Τό βασικό εικαστικό μοτίβο είνα ι δ άνθρωπάκος σέ δπλό γελοιογραφικό σχέδιο πάνω σέ άσ
προ φόντο.Τό σχέδιο γενικά είνα ι δρκετά καλό,λιτό καί μοντέρνο.Τό έργο τελειώ νει πανηγυ
ρικά μέ παράφραση τού γνωστού σλόγκαν "Μή κάνετε πόλεμο,κάνετε κρέμα γιά τά μαλλιά".

ΙΣΤΟΡΙΑ ΑΓΑΤΤΗΣ
ΤΤαραγωγή,Σκηνοθεσία : Δ. Αυγερινός.Σενάριο:Βασίλης ’Αλεξάκης.Φωτογραφία: Βαγγέλης 

Ήλιόπουλος.ΤΤρωταγωνισππλκΔημήτρης Τσιλίδης,Τιτίκα Βλαχοπούλου.

Μερικές έρωτικές ιστορίες μέ κέντρο έναν σιωπηλό καί παρατηρητικό φωτογράφο κα ί τό 
φωτογραφείο του .Σ τό  τέλος κ ι δ ίδιος δπό φωτογράφος τής ζωής θά μεταβληθεί σέ ήρωα τού 
"δράματος τής ζωής" .Δυστυχώς ή τα ιν ία  είναι γυρισμένη μέ μεγάλη προχειρότητα,ή δομή τού 
σεναρίου δβασάνιστη,μέ αποτέλεσμα τό κλίμα ζωής πού δ δημιουργός της ήθελε νά έκφράσει 
μέσα δπό τήν συρραφή τών διαφόρων ένσταντανέ νά μή βγαίνει. Ή  τελ ική  εντύπωση πού αφή
ν ε ι είναι έντύπωση σύγχυσης καί ¿χρωμίας παρόλη τήν διαπεραστική παρουσία τού πρωταγω
νιστή.

22



ΣΦΡΑΓΙΔΑ ΜΝΗΜΗΣ
Παραγωγή, Σκηνοθεσία, Σενάριο: Μιχάλης Φανδρίδης. Φωτογραφία:’Ά γγ.Σ ιδεράτοςΜ ου

σική ’Επιμέλεια: Σ τ . Γαλανόπουλος.

"Ντοκυμανταίρ Αρχαιολογικού καί ιστορικού περιεχομένου, Αναφερόμενο στή Μονή τής 
Καισαριανής" . (’Από τό  πρόγραμμα τσϋ Φεστιβάλ).

Ουδεμία σχέση μέ τόν κινηματογράφο-τέχνη ή μέ τό ντοκυμανταίρ σάν "δι^ιουργική Ανα
σύνθεση τη« πραγματικότητας" .Δέν Εμπίπτει στή δικαιοδοσία τής κρ ιτικής.

ΓΡΑΜΜΕΣ ΠΑΡΑΛΛΗΛΕΣ
Παραγωγή:Σκηνοθεσία, Σενάριο:Δημήτρης Γισννικόπουλος .Φωτογραφία:Δημήτρης Τριαντα -  

φυλλόπουλος. Μουσική: Άντρέας Πρέζας.Πρωταγωνιστούν:Δημήτρης Γισννικόπουλος, Στέλλα 
Νικολάου .

"Ενας ψηλός κ ι 'ένας κσντός.Ή  Θεσσαλονίκη.Μιά Ακαθόριστη ένόχληση."Οπου κ ι αν πάει 
Α ψηλός ,Α κοντός θά βρεθεί δίπλα το υ .’Ό ντας ο ί δύο τους δίπλα-δίπλα,Υό Ανάστημα τού ψη
λού , πού Από μόνο του είναι ’ίσως πλεονέκτημα φαντάζει μειονέκτημα .Διακωμωδείται.

Μιά Ενδιαφέρουσα παρατήρηση πού ωστόσο δέν φτάνει από μόνη της γιά νά γ ίν ε ι μιά καλή 
τα ιν ία .Κ ι Εδω τό  Αρχικό εύρημα δέν ξεπερνάει τόν εαυτό του.Τό ανέκδοτο παραμένει Ανέκ
δοτο. Κ ι Επιπλέον Α τέλειες τεχν ικές στό ντεκουπάζ-μοντάζ πού παρακωλύουν τήν ομαλή ρυθ
μική κίνηση τού ολου Έργου.

ΕΠΙΚΟΙΝΩΝΙΑ

Παραγωγή:Ραδιοφωνικόν 'Ίδρυμα Κύπρου.Σκηνοθεσία,Σενάριο:Γιώργος Λανίτης.Φωτογρα - 
φία : "Αντρος Ζεμπόλας.

"Ενα κωφάλαλο παιδί πρώτα στό περιβάλλον τού Χωριού του κ ι ύστερα σέ σχολειό κωφαλά
λων. "Ενα ντοκυμανταίρ παραδοσιακής τεχνικής πού ωστόσο σέ πολλές στιγμές του κατορθώνει 
νά μεταδόσει μιά αυθεντική αίσθηση τού πραγματικού καί νά υποβάλει μιά διακριτική αητκί- 
νηση.Τά πρόσωπα των παιδιών καί ο ί καταστάσεις μέσα στό σχολειό Έχουν μιά γνησιότητα πού 
σσΰ Επιβάλλεται. Ο ί συχνές Απαναλήψεις των Ασκήσεων άρθρωσης δημιουργούν μιά α ίτη σ η  Ε
ναγώνιας προσπάθειας γιά Επικοινωνία πού χάρις στή διάρκεια καί τήν Επίμονη Επανάληψη 
φορτίζεται δλο καί περισσότερο.

Ή  πρόταξη τού γράμματος τού Μπετόβεν Λ-σΟς αδελφούς του Έχει Ένα βαρύ φιλολογικό 
χαρακτήρα πού οχι μόνο δέν προσθέται στόν κατά τά αλλα λ ιτό  καί ντοκυμανταιρίστικο χαρα
κτήρα τού Έργου αλλά μάλλον βλάπτει.Κ ι αυτό παρ’ ύλη τήν Εξαιρετική ποιότητα τής φωνής 
κ ι Εν γένε ι Εκφορά τού σπηκάζ. Ή  ταινία δικαίως πήρε τό πρώτο βραβείο ντοκυμανταίρ.



Η ΑΡΧΟΝΤΙΙΑ ΚΑΙ Ο ΚΑΟΥ ΜΤΤΟΥ
"Παραγωγή/ 1κηνοθεσίά,Σενάριο: Κώστας Παπαδόπουλος. Φωτογραφία: Σάκης Μανιάτης. Πρω

ταγωνιστούν: Μήνας Χατζησάββας,Ντίνα Τζιόβα.

Διπκωμώδηση των κινηματογραφικών παρασκηνίων.
Η τα ινία βασίζεται στόν πλούτο καί στήν αποτελεσματικότητα των γκάγκ καθώς καί στίς 

ηθογραφικές καί ψυχογραφικές παρατηρήσεις τού δεδομένου περιβάλλοντος. Υπάρχουν γκάγκ 
πού λειτουργούν πολύ καλά καί σάν επινοήσεις καί σάν ρυθμός.Όπως π .χ.δ  κάου μπόυ πού 
περνάει μπροστά από τό  Στάδιο αν καί νομίζουμε πώς θά ήταν πιό "προχωρημένο"αν εμφανι
ζόταν ανάμεσα από τ ίς  κολόνες τής Ακρόπολης.Όμως δ γενικός ρυθμός τού έργου πλατυά- 
ζει. Ή  σχέση ανάμεσα στήν διάρκεια τού ’έργου καί στόν αριθμό των σκηνών-γκάγκ είναι δυ
σανάλογη. Νομίζουμε πώς τό  τελ ικό  μήκος τού έργου,μέ τό  δεδομένο ύλικό,θά έπρεπε νά ε ι-  
vaL μικρότερο κατά τέσσερα-πέντε λεπτά. Ή σκηνή τού θανάτου τού σκηνοθέτη δέν βγαίνει 
καθόλου.Πρώτον πλατυάζει αφάνταστα καίδεύτερον δ Θάνατος σάν γεγονός δέν αφομοιώνεται 
μέσα στό ύφος τής τα ιν ίας, πραγμα πολύ δύσκολο νά γ ίν ε ι φυσικά. ΊΗ σκηνή τής κοπέλλας πού 
ψάχνει νά βρει τό τηλέφωνο μέσα στό άκατάστατό της δωμάτιο θ έτε ι πολύ χαρακτηριστικά τό  
πρόβλημα τοΰ γκάγκ. Ή σκηνή πάει νά λειτουργήσει κωμικά σέ δύο επίπεδα. ΤΤρωτα στό επίπε
δο τής κατάστασης αυτής καθ’αυτής οπού ενώ ακούει τό κουδούνισμα δέν μπορεί νά βρει τό  
τηλέφωνο (αναζητώντας το  τέλος στό πιό απίθανα μέρη τής κάμαρας) καί σέ συνδυασμό μέ τ ό  
παίξιμο τής ηθοποιού.Καί δεύτερον μέ τήν λά ιτ-μοτίφ  έπανάληψη τής ίδιας σκηνής σέολο τό  
μήκος τού φίλμ.Τά δύο όμως αυτά επίπεδα άπαιτούυ ένα διαφορετικό ντεκουπάζ.Τό πρώτο αν
τ ισ το ιχ εί περισσότερο στήν πρώτη σκηνή (τήν πρώτη φορά πού ερχόμαστε σέ επαφή μέ τό  εύ
ρημα) κ ι απαιτεί ένα ντεκουπάζ περισσότερο "θεατρικό" πού νά δφήνειτήν ηθοποιό νά "παί -  
ξε ι"κ α ί νά ζήσει τήν κατάσταση μέσα στό χώρο τοΰ δωματίου. ΤΤλάνα λίγα καί μεγάλα. Η σκη
νή σχετικά μεγάλη .Σ τ ίς  έπόμενες σκηνές όμως,κι έτσ ι καθώς ή κατάσταση δέν αλλάζει,, τό 
κωμικό στοιχείο έγκε ιτα ι σχεδόν αποκλειστικά στήν έπαναληπτικότητα καί στήν συνέχεια. Τό 
γεγονός δηλαδή καί μόνο ο τ ι συνεχίζει νά ψάχνει καί δχι τόσο τό  πώς ψάχνει.Ο ι έπόμενες , 
δηλαδή,σκηνές θαπρεπε ναναι πολύ σύντομες ή μάλλον ραγδαίες.

Πάντως ή τα ινία  παραμένει ή πιό αξιόλογη από τ ίς  φ ετεινές τα ιν ίες  μικρού μήκους τού 
Φεστιβάλ καί δικαίως τής δόθηκε τό  πρώτο βραβείο τα ιν ίας μέ μύθο.
ΧΕΙΡΑΦΕΤΗΣΗ-

Παραγωγή:Μιχαήλ Ράκος,”Ακης Ψαΐλάς.Σκηνοθεσία:νΑκης Ψαΐλας .Φωτογραφία;Μιχαήλ Ρό- 
κος.

Δυό-τρία πρώτα παρωδιακά στιγμιότυπα τής σχέσης αν δ ρα-γυναίκας από διάφορες έποχές 
τής προϊστορίας καί ιστορίας σέ κινούμενο σχέδιο καί μετά μοντάζ φωτογραφιών πάνω στη σύ
γχρονη γυναίκα.fH αιθαίρετη αλλαγή τών έκφραστικών μέσων από κινούμενο σχέδιο-στόρυ σέ 
φωτογραφίες-έλεύθερο μοντάζ καθώς καί ή έλλειψη κάποιας συγκεκριμένης νοηματικής γραμ
μής έπισκιάζουν δρισμένα καλά ευρήματα τού πρώτου μέρους τών κινουμένων σχεδίων καίή ό
λη τα ινία  αφήνει τό  θεατή αδιάφορο αν δχι καί κάπως σύγχισμένο.
"40 ,38-22,57"

Παραγωγή,Σκηνοθεσία:Τάσος Ψαρρας. Σενάριο: Τάσος Ψαρρας,Λάμπρος Παπαχρόνης,Φωτο
γραφία^. ’Αντωνάκης.Μουσική:Χρ.Μουραμπας Δημήτρης Τριανταφυλλόπουλος-Φιντέλ.

"Τό 40,38-22 ,57  δπ οτελε ϊτ ίς  συντεταγμένες τής πόλεως Θεσσαλονίκης.Πρόκειται γιά 
ένα ντοκυμανταίρ σχετικό μέ τ ίς  σχέσεις τών ανθρώπων πού ζοΰν ρ’ αυτό τό  χώρο." ( Από τό  
πρόγραμμα τού Φεστιβάλ).

’Εδώ τήν κριτική πρόλαβε ή λογοκρισία.Τι κριτική νά κάνουμε λοιπόν^Καί γιά ποιόν,γιάτό 
έργο ή γιά τή  λογοκρισία \
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3.ΞΕΝΕΣ ΤΑΙΝΙΕΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΜΗΚΟΥΣ
ΓΙΑ ΜΙΑ ΘΕΣΗ ΣΤΗ ΖΩΗ (CHANGES)'

Σκηνοθεσία-ΤΤαραγωγή:Χώλ Μπάρτλετ. Σενάριο:Μπίλ Κέλλυ καί Χόλ Μπάρτλετ. Φωτογρα- 
φία:Ρίτσαρντ Μούρ.Μουσική:Τίμ Μπάκλεθ.ΤΤαίζουνιΚέντ Λέην,Μ ίτσελ Κάρεϋ.

Μήν ’έχοντας τίποτα σημαντικότερο νά πούμε καί χιά νά μήν Αναγκαστούμε νά καταφόγσυ- 
με στόλίβελλο(τ6 μόνο Αρμόζοντα τρόπο γραψίματος προκειμένου γιό κριτική (Γ)συμπυκνωμέ -  
νης σέ 103 λεπτά-τόσο κράτησε τό  μαρτύριο-ήλιθιότητας), Αντιγράφουμε τήν π«·'»ληψη ;·Λ  
στόρυ (ποιό στόρυ ̂ )Απ’ τό  πρόγραμμα:Μιά Αγωνιώδης Αναζήτηση του νοήματος τής ζωής(δποΐ- 
ες ευγενικές προθέσειςΓ)Από 'ένα νέο(μέ Ακατάσχετη ροπή πρός τόν ευπρεπισμένο χιπκ^ό) 
στή σύγχρονη ’Αμερική(πού Εμπορευματοποιεί ακόμα κ ι ο ,τ ι  πάει κόντρα στήν έμπορευματο- 
ποίηση,δηλαδή τό  κίνημα των Αμφισβητιών καί των χίππυς). ’Οράματα(χά,χάΓ)πού συγκρούον -  
τα ι μέ τήν πεζότητα τής ζωής(χί,χίΓ)Αναγκάζουν τόν ήρωα Κ έντ(έτσ ι Ανομάζεται δ αχρους , 
άοσμος,σγευστος-σάν ευγενές Αέριον-πρωταγωνιστής)νά προσπαθεί νά γκρεμίσει τά είδωλα 
του πολιτισμένου κατεστημένου (ναί μέν,αλλά δέν γκρεμ ίζει τίποτα γ ια τ ί στό βάθος είναι κα
λό παιδί, παρασυρμένο Απλώς Απ’ τή  μ6δα)ένσαρκώνοντας ’έτσ ι τόν Αντιπροσωπευτικό τύπο τής 
σύγχρονης νεολαίας(τό κατεστημένο θά πρέπει νά δ ιανείμει έπαίνους σέ τέτοιου είδους κσ - 
κά παιδιά).

Αυτοί πού συνέταξαν τό κείμενο ξέχασαν νά προ<*)έσσυν καί τά Εντός παρενθέσεως.'Όσο 
γιό φόρμα (κλπ)ουτε λόγος νά γ ίνετα ι.

ΕΝΑ ΚΑΤΓΡΙΤΣΙΟ ΤΟ ΚΑΛΟΚΑΙΡΙ (ROZMARNE LETÜT

Σκηνοθεσία-Σενάριο:Γίρι Μέντσελ.Φωτογραφία:Γιάρομιλ Σόφε.Μουσική:Γίρι Σούστ. ΤΤαί- 
ζουν:Ρούντολφ Χρουσίνσκι, Γίρι Μέντσελ,Βλάστιμιλ Μπρόνσκι,Γιώνα Ντράλοβα,Μ ίλαΜ ισλί- 
κοβα,Φράντισεκ Ρέχακ.

Μέ τήν πρώτη του κιόλας τα ιν ία CΤραίνα αυστηρά Επιτηρούμενα" -  Ελληνικός τΓτλος " Ό  
άνθρωπος πού έβλεπε τά τραίνα νά περνούν" )Α πρώην τσιρκολάνος Γίρι Μέντσελ κατόρθωσε 
νά π ροκαλέ σε ι  τεράστιο διεθνή θόρυβο, μάλλον δυσανάλογο πρός τήν ποιότητά του σά δημι
ουργού. Ή  συσώρευση καλόγουστων ευρημάτων-τά όποια ωστόσο δέν ξεπερνοΰσαν τό  Επίπεδο 
του προσεχτικά Επεξεργασμένου ευφυολογήματος-πού χαρακτήριζε,βασικά,τήν πρώτη ταινία 
υπάρχει παραλλαγμένη καί στή δεύτερη.“Αν ψάξουμε γιά κάποια διαφορά,αυτή θά πρέπει νά 
Αναζητηθεϊ στό σενάριο πού αυτή τή  φορά είναι προσεχτικότερα δομημένο καί π ιό Αργανικά 
Ενταγμένο στάν ίδιόρυθμο <*>μ βολικό πεσψιομό πού χαρακτήριζε τόν Τσέχικο κινηματογράφο 
πρΛ» Απ’ τόν Αύγουστο του 68. (Τά "Καπριτσιόζο καλοκαίρι"-πρωτότυπος τ ίτλ ο ς - γυρίστηκε 
τό  67).

*Η αστ^σντότητα καί τό  αχαρο τής ζωής τής μάζας, βασικό μοτφο του τσέχικου κινηματο -  
γράφου τής ντουπτσεκής περιόδου,στή δεύτερη τα ινία  του Μέντσελ μεταφέρεται Απ’ τό Ε - 
πίνεδο του "ρεαλισμού των ύπονοουμένων" σ’ Εκείνο τής συμβολικής ποιητικής αυθαιρεσίας . 
Τ τσ ι,ο ί Ερμηνευτικές παραλλαγές πολλάπλασιάζονται αυτόματα,τό πρός διερεύνησηπρόβλη
μα Αποστειρώνεται προσεχτικά καί ή δουλειά του κινηματογραφιστή ευκολύνεται τά μέγιστα.

#Η δική μας Ερμηνευτικά παραλλαγή θά μπορούσε νά είναι ή παρακάτω - χωρίς νά ισχυρι
ζόμαστε πώς είναι κ ι ή μόνη δυνατή; Τρεις Εκπρόσωποι τριών αχρηστευμένων μ*τό τό 1948 
τάξεων-ένας παπας,ένας ταγματάρχης Εν Αποστρατεία κ ι ένας παρασιτικός μικροΐδιοκτήτης 
-ΑνιοΟν εύπρεπως κάποιο καλοκαίρι Οντας Ανίκανοι νά κάνουν κάτι σημαντικότερο Απ’ τό ψά
ρεμα, τήν ανάγνωση τής βφλου καί τό  φαγητό.“ένας ακροβάτης καί ή ¿»ραία βοηθός του τα 
ράσσουν προσωρινά τό  τέλμα τους.Κ αί ο ί τρεις(Α καθένας μέ τόν τρόπο του καί σύμφωνα μέ 
τ ίς  κληρονομημένες Απ’ τό  παληό του Επάγγελμα ΛΛ»ήθειες Προσπαθούν νά βάλουν στό χέρι
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τήν περιφερόμενη υπό μορφήν γυναίκας ’Ελευθερία (τήν τΟψκολάνα).
Τό τσίρκο, πανάρχαιο καί τετρ ιμένο σύμβολο απεριόριστης Ελευθερίας αλλά κα ί Ενσυνεί -  

δητης πειθαρχίας,γίνεται στίβος Ενός δειλού, πουριτανικοΰ ανταγωνισμού των ιπποτών τής Ε
λεεινής μορφής. "Ομως ο ί τρ ε ις  Επίδοξοι γόητες αποτυγχάνουν διαδοχικά στήν προσπάθειά 
τους νά κατακτήσουν τήν ’Ελευθερία.

"Οταν φύγει τό διμελές τσίρκο απ’ τό  Εκατσνταμελές χωριουδάκι,τά τρία λείψανα μιας Ε
ποχής παρωχημένης συνεχίζουν νά "Εργάζονται" καί νά προετοιμάζουν χωρίς βιασύνη τόναυ- 
τοενταφιασμό τους -  κ ι όλα παν χειρότερα.ΤΤιθαν6 επιμύθιο:Καμιά δύναμη δέν είνα ι ικανή νά 
ταράξει τή  μακαριότητα όνθρώπων πού πήραν τήν Εριστική απόφαση νά υποταχτούν στή μοίρα 
τους.

Ό  Μέντσελ είχε στή διάθεσή του δλα τά  υλικά τής συνταγής γιά τήν κατασκευή μιας 
ποιητικονοσταλγικορομαντικής τα ιν ία ς :’Επαρχιώτικη ανία α-λά Τσέχωφ,ανικανοποίητο Ερωτι
σμό, μεταφορά του θέματος στήν μπέλ επόκ , δειλές γυμνικές Επιδείξεις σέ μπαίν μ ίξτοϋ  30  
χρώμα,προσεχτικό κάμεραμαν,αριστο καντρέρ,καλολαδομένο τρίποδα γιά απαλά πανοραμίκ , 
καί πολλά αλλα.Τό μόνο πού τοιίλειπε ήταν ή γνήσια ποιητική φλέβα.

Άποτέλεσμα:Μιά καθόλα αξιοπρεπής τα ινία ,ποιητική κατά τό μάλλον καί ηττον αλλά πού 
ή ποιητικότητά της βρίσκεται στά αντικείμενα (μπροστά απ’ τήν κάμερα)κι δχι στό υποκείμενο 
(πίσω απ’ τήν κάμερα),δπως θαλεγε ο ΤΤαζολίνι.

Η ΑΤΓ1ΣΤΗ ΓΥΝΑΙΚΑ (LA FEMME INFIDELE)

Σκηνοθεσία-Σενάριο:Κλώντ Σαμπρόλ.Φωτογραφία:Ζάν Ραμπιέ.Ντεκόρ:Γκύ Λ ιτά  ί  .Μουσική: 
ΤΤιέρ Ζανσέν. ΤΤαίζουν:Στεφάν ’Ωντράν,Μ ισέλ Μπουκέ,Μωρίς Ρονέ,Μισέλ Ντισωσουά.

" rH άπιστη γυναίκα" αποτελεί τό  τρ ίτο  μέρος μιας τρ ιλογίας("Σκάνδαλο"-"Ο ί ’Ελαφίνες") 
μέ γενικό θέμα τή  διερεύνηση τής συμπεριφοράς τοΰ σημερινού Γάλλου αστού πού πρό και
ρού ξέχασε τά ιδανικά τής ισότητας,τής ελευθερίας καί τής άδερφωσύνης πού διακήρυξαν οί 
πρόγονοί του πρίν από 180 χρόνια.

Στό "Σκάνδαλο" ο ί σχέσεις αναπτύσσονταν στήν ευρύτατη γκάμα ενός κουαρτέτου:δυόα- 
νδρες κα ί δυό γυναίκες άλληλοσπαράσσονται μέ αβρότητα τυπικά γαλλική στήν αρχή πού πα -  
ραμερίζεται δσο προχωρεί ή δράση καί δ ίν ε ι τή  θέση της σέ μιά απροσχημάτιστη σύγκρουση.

Σ τ ίς  " ’Ελαφίνες"ή σαρκαστική διερεύνηση τής στιλπνής αλλά ανίατα αρρωστημένης αστι
κής ηθικής περιορίζεται ανάμεσα σέ δυό γυναίκες.

Στήν " "Απιστη γυναίκα"δ Σαμπρόλ περισφύγγεικιάλλοτό θέμα του φτάνοντας στόν πυρή
να του αρχικού του προβλήματος:τήν αστική ο ίκογένεια ,τόν "στυλοβάτη κ .λ .π ."  μιας πολυ- 
κυτταρικής κοινωνίας οικογενειών,πού πάσχει απ’ τ ίς  ίδ ιες  μέ τήν δικυτταρικήοικογένεια α
ν ία τες αρρώστιες.

Ο ί κατά Σαμπρόλ "μονοκύτταροι ¿ργανισμοί" ,όπως τούς μοντελάρει στ^ν " Άπιστη γυ -  
ναίκα: Α) Ό  σύζυγος. Έτοιμόροπος στύλος ενός σαρακοφαγωμένου οικοδομήματος. Κάνε ιό, τ ι  
μπορεί γιά νά περισώσει τά προσχήματα ώστε νά διατηρηθεί ή συμβίωση σ’ Ενα Εντελώς στοι
χειώδες Επίπεδο εύπρεπείας καί προπαντός αμοιβαίας ανοχής.Φυσικά,φοράει τά κέρατα μέ 
δυσφορία δχι γ ια τ ί τρυποίν τό  καπέλλο τής ηθικότητάς του αλλά γ ια τ ί απειλούν τόν συμβατι
κό θεσμό μιας ό πριόρι ανήθικης σχέσης.
"Οντας νομικά κατοχυρωμένος (σά ν ό μ ιμ ο ς  σύζυγος)Ενδιαφέρεταιπερισσ6τερο γιά τ ίς  πα- 

ρανομικές συνέπειες τής μοιχείας:εύπρέπεια,σοβαροφάνεια,αποφυγή του σκανδάλου,αυτοτα
πείνωση. Ωστόσο, αυτός δ "ευυπόληπτος" πολίτης,προσπαθώντας πάντα νά διαφυλάξει τόθε- 
σμό,καταφεύγει στήν αυτοδικία σάν τό  "σιωπηρότερο" μέσο άμεσης Επίλυσης του προβλήμα- 
τός του:Σκοτώνει τόν Εραστή,αλλά μετά ¿πό μιά ύστατη προσπάθεια ειρηνικού διακανονίσου 
τής "διαφοράς" μαζί του.
Β) Ή  σύζυγος.Ύπαρξη ρέουσα,ζωή άσκοπη καί αχρηστευμένη,μέ μόλις δρατά τά συμπτώματα 
τής υστερίας πού δπωσδήποτε θά Εκραγουν μέ πάταγο μετά τό  τέλος τής τα ιν ίας. ’Α ν τ ί νάα—
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σχολείται μέ τό  κούμ-κάν βρίσκει ’έναν περισσότερο ένδιαφέροντα τρόπο νά διασκεδάζει τήν 
Ανία της: Απατα τόν σύζυγο ψυχρά,¿διάφορα,μηχανικά.

μοίρασες στην πΛακα του μικροσκοπίου του ¿αμπροΛ: χώρος είναι αψογα στίΛρωμενος,ισο-
ροπημένος,Αρμόνικός.Ό ιδιοφυής σαρκαστής είναι 'έτοιμοςν’ αρχίσει τό  μεθοδικό ξεπου- 
πούλιασμα του καθωσπρεπισμου:Μέ κλιμακωμένες στήν ’έντασή τους καί σοφά υπολογισμένες , 
Απανωτές "έπιθέσεις" φτάνει σέ πλήρη Αποδιάρθρωση τής Αρχικής ισοροπίας χωρίς ωστόσο νά 
σπάσει τήν κρούστα τής ευπρέπειας πού έξακολουθεί νά περιβάλεΐτούς ήρωές του μέχρι τό 
τελευτα ίο  πλάνο.

Στήν τελευτα ία  σεκάνς δ έξευτελισμός του ζευγαριού προκαλεί σχεδόν ο ίκ το :Ή  σύζυγος 
ξέρει ποιός σκότωσε τόν έραστή της Αλλά προκεψένου νά έπανέλθει στή συζυγική έστία πού 
τής έξασφαλίζει,αν μή τ ί  άλλο/Τουλάχιστον τή  βολή της,κάνε ι έντελως σιωπηλά δ ,τ ι  μπορεί 
γιά νά προστατέψει Απ’ τήν Αστυνομία τόν δολοφόνο-σύζυγο πού τόν μ ισεί θανάσψα ωστόσο.

’Απ’ τή μεριά του,δ  σύζυγος,απαλλαγμένος πρός τό παρόν ¿π’ τό  φορτίο των κεράτων, α
ποσιώπα τό  βασανιστικό θέμα τοΰ κερατώματος καί προσποιείται τόν πανευτυχή, σά νά μή συ
νέβη τίποτα στό μεταξύ.

Κυνικός,ψυχρός κ ι εύφυής(δπως πάντα)δ Σαμπρόλ,εύφραίνεταιπαίζόντας κρυφτούλι στούς 
μαιάνδρους τής συμβατικής Αστικής ήθικής τΛν δποία Ανάγει σέ πρόβλημα τυπικής λογικής. 
Ό  αυστηρά κλειστός καί αυτοδιαβρωμένος ¿π’ τήν έλλειψη δξυγόνου Αστικός χώρος προκαλεί 
ρίγος ’έτσ ι πούναι κοιταγμένος ¿π’ ’έναν θαυμαστή του Χίτσκοκ πού βάζει τή  συσπάνς του τ ε 
λευταίου στήν υπηρεσία τής μελέτης του παραλογισμοΟ του "ήθικου βίου των ανθρώπων" .

Ό  διάλ·^ ος,γραμμένος,δπως καί τό  σενάριο Απ’ τόν Ιδιο τό  Σαμπρόλ(χωρίς τή  βοήθεια 
του ΤΤώλ Ζεγκόφ αυτή τή  φορά)είναι αψογα συμβατικός καί στερημένος νοήματος,’έτσ ι πού οί 
σιωπές νά γίνοντα ι τά πιό εύγλωττα σημεία του. Ειδικά στή σκηνή τής γνωριμίας συζύγου καί 
έραστή ή Ασκοπη φλυαρία καί ή Αμήχανη σιωπή δημιουργούν 'ένα έκπληχτικό ίλαροτραγικόπλέ- 
γμα πού προοιωνίζει διακριτικά τόν παραλογισμό τού ξαφνικού φόνου πού ήδη έμπεριέχεται , 
δυνάμει στήν άψογη συμπεριφορά των "Αντιδίκων" .

’Αμφιοβητήσιμης Αποτελεσματικότητας είναι τό  δανεκ^ιένο απ’ τό  "Ν ά πεθάνειτό κτή
νος" τέλος:Έ νώ ,έκεί,ή  Ανυπαρξία λύσης καί ή σκόπψη πρόκληση σϋγχισης έξυπηρετούσε έ
ξοχα τό  παιχνίδι μέ τήν Απλοϊκή λογική, έδω,τό υπονοούμενο τής σύλληψης τού δολοφόνου Α
πό τούς Αστυνομικούς πού έρχονται γιά τρ ίτη  φορά (γιά Ανάκριση πάλι^)ειναι μιά ύπεκ^ιγή έ 
ξυπνη μέν Αλλά υστερόβουλη τής συμβατικής κάθαρσης,μέσα Απ τή συμβατική τιμωρία.
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ΤΡΕΙΣ ΝΥΧΤΕΣ ΜΙΑΣ ΑΓΑΤΓΗΣ

Σκηνοθεσία: Γκυόργκι Ρέβες. Σενάριο:Μίκλος Χουμπάι. Τραγούδια:’Ίστβαν Βάς. Μουσική : 
Γκυόργκι Ράνκι. Φωτογραφία :Τάμας Σόλμο. ΤΤαίζουν:Βέρα Βέντσελ,Μπένεντεκ Τότ,Ίβάν Ντά- 
ρβας,Ζόλταν Λ ατίνοβ ιτς ,’Ίμρε Σίνκοβιτς,Φ ίλιπ  Φόρκε,Ίλόνα Μπέρες,Γκαμπόρ Άγκάρντι.

"ΤΤρέπει νά γυρίζονται τα ιν ίες  κα ί ν ’ άφήσουμε στό χρόνο νά ξεκαθαρίσει τό  πρόβλημα 'α
ριστούργημα’" ,  λ έ ε ι ό σαραντάχρονος σήμερα καί μέ 13 τα ιν ίες  στό ένεργητικό του Ούγγρος 
Ρέβες. Είναι μάλλον βέβαιο πώς δ Χρόνος δέν είνα ι μέ τό μέρος του/Τουλάχιστον δσον αφόρα 
τούτη τήν τελευταία (πρώτη γιά μας)ταινία του .Μ έ τό  μέρος του, ωστόσο, είναι ό παρών ή ισ
τορικά προσδιορισμένος χρόνος πού δ ίνει στό "Τρεις νύχτες μιας άγάπης"άν δχι τήν ποιότη
τα τής διάρκειας,τήν αξία τής μαρτυρίας,του χρονικού ή τής εξομολόγησης.

Τό φ(λμ αποτελεί ελεύθερη κινηματογραφική μεταφορά μιας θεατρικής μουσικής τραγωδίας 
τό  στόρυ τής οποίας,φιλτραρισμένο άπ’ τό  σύνθετο πρίσμα των κινηματογραφικών έκφραση - 
κών μέσων διαχέεται σέ μιά ατμόσφαιρα δύσκαμπτης,βαρείας,σχεδόν άποπνυκτικής ποίησης.

Ή  παραστατικοποίηση του μαρτυρίου ένός ποιητή πού 6 πόλεμος του απαγορεύει τή  δημι
ουργία, ούτε πρωτότυπο, οΰτε καινούργιο ούτε εφευρημένο θέμα ειναι:Τόσο τό θεατρικό αρχέ
τυπο οσο καί τό σενάριο χρησιμοποίησαν σάν πρότυπο τήν πραγματική περίπτωση του ποιητή 
Μίκλος Ράντοντυ,πού στήν τα ινία  γ ίνετα ι σύμβολο τής βίαια αποκομμένης άπ’ τ ίς  πηγές της 
’έμπνευσης.

Αυτά δσον άφορα τό  πρώτο,τό " εύανάγνωστό'επίπεδο ανάγνωσης. Σ ’ ένα δεύτερο επίπεδο 
ωστόσο,σ’ αυτό του τυπικά ουγγρικού "υπαινικτικού ρεαλισμού" τό  έννοιολογικό φορτίο των 
συμβόλων παίρνει μιά διάσταση άμεσης καταγγελίας τής βίας. Ό  ποιητής τής τα ινίας Μπάλιτ 
(καί τής πραγματικότητας Ράντοντυ)προσπαθει νά διαφυλάξει τήν ανθρωπιά του χρησιμοποιών
τας τό  κοντινότερο στήν ιδιότητά του μέσο,τόν έρωτα. Ή  στάση του απέναντι στά εξωτερικά 
γεγονότα προσδιορίζεται από μιά φανατική πίστη στά ιδανικά του -  πίστη πού τόν οδηγεί τ ε 
λικά στό χαμό.Γιά νά γ ίν ε ι εμφανέστερη ή αδυναμία προσαρμογής του σ’ έναν κόσμο εξ ορισ
μού έχθρικό στήν ποιητική του φύση,ό σεναρίστας(ποιητική άδείά)άποσπα άπ’ τήν Καινή Δια
θήκη τούς τρ ε ις  Μάγους (τόν Γκάσπαρ,τόν Μέλχιορ καί τόν Μπαλτάζαρ)τούς ντύνε ι φαντά
ρους καί τούς επιτρέπει νά περιφέρονται άνετα σ δλο τό  μήκος τού φίλμ.

’Αντίθετα μέ τόν ποιητή,ή πίστη των Μάγων παραείναι πραγματιστική: ’Ακολουθούν τήν
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μαθηματικά βεβαιωμένη τροχιά των αστεριών-πράγμα πού σημαίνει ό τ ι θά φτάσουν Οπωσδήπο
τε  στή φάτνη των Αλόγων,πώ« θά προσκυνήσουν τά Βασιληά καί πώς θ ’ Αγοράσουν τήν αγάπη 
του μέ πολύτιμα δώρα. Γιά τού« Μάγου«(κάθε είδους καί έποχή«)δέν τ ίθ ετα ι πρόβλημα έπιβί- 
ωσης.Δουλειά του« είνα ι ίζτέχνη τη« υποταγής καί τη« προσαρμογή«.

Τά εύρημα των Μάγων είνα ι Οπωσδήποτε τό  πιό έντυπωσιακό τή« ταινία« κ ι αυτό πού τή« 
δ ίνε ι μιά κάποια σουρεαλιστική απόχρωση ή Οποία άλλωστε τον ίζετα ι απ*τά πρώτα κιόλα« 
πλάνα του φίλμ μέ τή στρατιωτική φαμφάρα πού μπαινοβγαίνει στί« στοέ« του μετρόγιάνάκο- 
ταλήξει σ' 'ένα αστικό διαμέρισμα,γελοιοποιώντας μέ τά φάλτσα τη« τήν "στρατευμένη"-στήν 
κυριολεξία-τέχνη.

Σέ μιά τόσο σύνθετη στή μορφή τη« τα ινία  θαταν δύσκολο νά κατανείμει κανεί« επαίνου« 
ή εύθύνε«:Δέν μπορούμε νά ξεχωρίσουμε τή  δουλειά του σκηνοθέτη απ’ αυτήν του σεναρίστα, 
0 Οποιο« έδω(οπω« καί στόν 'Αμερικάνικο κινηματογράφο)πρέπει νά θεωρηθεί σόν συν δημιουρ
γό« . ’Ακόμα,δέν ξέρουμε τ ί  θά ήταν σέ θέση νά κάνει 0 Ρέβε« χωρί« τή βοήθεια ένό« ιδιοφυ
ούς φωτογράφου πού ξέρει νά "σκοτώνει" τόσο διακριτικά τά χρώματα δημιουργώντας μιά μουν
τή Ατμόσφαιρα δυστυχία«.Χωρί« τήν προΰπαρξη τή« καθοριστική« γιά τό  υφο« τού φΛμ μου
σική« δέν ξέρουμε τ ί  θά μπορούσαν νά πετύχουν ο ί υπόλοιποι παράγοντες τή« ταινία«.

Μ* αλλα λόγια,πρόκειται γιά μιά δημιουργία σαφέστατα συλλογική γεγονό« πού προκαλεί 
στό μελετηρή πού συνήθισε νά θεωρεί τήν ποίηση σάν ’έκφραση υποκειμενικών ιδεών καί συν -  
αισθημάτων μιά κάποια Αμηχανία. Ή  έρμηνεία μια« τυπικά συλλογική« φαντασία« θά απαιτούσε 
ίσω« Αναφορές στόν Γιούνγκ,τά αρχέτυπά του καί τό δμαδικό του ασυνείδητο πράγμα πού δέν 
θά τό  ένέκριναν μέ κανένα τρόπο(ειναι βέβαιο)οί Ούγγροι δημιουργοί τή« ταινία«.

ΜΙΑ ΝΥΧΤΑ ΜΕ ΤΗΝ ΜΩΝΤ (MA NUIT CHEZ MAUD)

Σκηνοθεσία-Σενάριοι'Ερίκ Ρομέρ.Φωτογραφία:Νέστορ *Αλμέντρο«.Μοντάζ:Σεσ(λ Ν τεκυ- 
ζ ί.  Παίζουν : Ζάν-Λουί Τρεντινιάν,Φρανσουάζ Φαμπιάν,'Αντουάν Βιτέζ,Μ αρί-Κριστίν Μπαρώ.

Ό  Ρομέρ ,πρώην Διευθυντή« Συντάξεως τών "Καγιέ ντύ Σινεμά" κ ι ένα« απ' τού«πρωτο
πόρου« τή« Νουβέλ Βάγκ,μέ τόν τρ ίτο  "μύθο περί ηθική«" έπιβάλει ένα έντελώ« καινούργιο 
είδο« μοντέρνου κινηματογράφου πού πάει κόντρα τόσο στή μόδα τή« "αποδιάρθρωση«" δσο 
καί στόν αφηγηματικό κινηματογραφικό κλασσικισμό. Ά π ’ τόν τελευταίο κρατάει τήν αυστηρή 
ψυχολογική Ανάλυση καί τή  σοφά υπολογισμένη Ακρίβεια τή« Αφήγηση«. Ωστόσο,τά στοιχεία 
αυτά πού στόν Ακαδημαϊκό κιντ^στογράφο Αναφέρονται στή δράση(σέ μιά συμπεριφορά πσύέκ- 
δηλώνεται μέ συγκεκριμένε« καί δραματικά φορτισμένε« πράξει«)τά μεταθέτει στό έπίπεδο 
τή« "έσωτερικής περιπέτεια«" πού θά μπορούσαμε νά τήν Ανομάσουμε "περιπέτεια τή« σκέ
ψη«" . Έδώ ακριβώς πρέπει νά αναζητηθεί ή γοητεία πού Ασκεί αυτό τό Αριστούργημα τού φαι
νομενικά στατικού καί φαινομενικά φλύαρου κινηματογράφου δπου ο ί ήρωε« Αντί νά δρουν μ ι
λούν Ακατόπου στα.

Τό κλασσικό σινεμά καί ή αισθητική του έ π έβαλαν τήν άποψη πω« κινηματογράφο« σημαίνει 
κίνηση, πώ« ή σέ βάθο« διερεύνηση ένό« χαρακτήρα δέν είναι δυνατόν νά ¿πιτευχθεί μέ τήν 
έξωτερικη περιγραφή του μέσα Απ' τήν "έγγενή στή φωτογραφία ρεαλιστικότητα", πώ« ή διεισ
δυτική δυνατότητα του λόγου δέν μπορεί νά υποκατασταθεί από τήν έπίψαυση τή« έπιφάνεια« 
μέ τή  φωτογραφία-καί τή  φαινομενολογική περιγραφή που έπιβάλει μιά τέτο ια  διερεύνηση.

Αυτό« Ακριβώς είναι δ λόγο« πού υποχρεώνει τόν Ακαδημαϊκό κινηματογράφο νά περιορί -  
ζετα ι στήν παράθεση γεγονότων λογικά ταχτοποιημένων,καί τόν μοντέρνο στήν έκθεση κα
ταστάσεων σύμφωνα μέ μιά Αντικαρτεσιανή(δχι αυστηρά λογική)εννειρμική παράθεση κατά τό 
δυνατόν μή έπιλεγμένων(καί συνεπώς αποδραματοποιημένων)<χ>μβάντων.

Τόσο ή πρώτη δσο καί ή δεύτερη θέση ξεκινούν απ' τήν α-πριόρι παραδοχή τή« άποψη« πώ« 
κινηματογράφο« σημαίνει εικόνα καί πώ« δ λόγο« μόνο έπικουρικό ή έπεξηγημστικό ρόλο λε -  
ζάντα« θά μπορούσε νά έχ ε ι. Ό  Ρομέρ,μέ τό φόντα μιά« τεράστια« φιλολογικής παιδεία« 
-σπούδασε φιλολογία καί θεωρείται σόν ένα« Από τού« πιό έγκυρου« μελετητές τή« κλασσι
κή« γαλλική« λογστεχνίας-βάλθηκε (καί πέτυχε)ν' Αποδείξει πώ« εικόνα καί λόγο« στό σινεμά
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βρίσκονται(η πρέπει νά βρίσκονται)σέ κατάσταση απόλυτης ισοτιμίας δεδομένου ο τι τόσο ή 
πρώτη δσο καί & δεύτερος όπστελοΰν τούς δυό βασικούς (δ τρ ίτος είνα ι ή μουσική) τρόπους έ- 
ξωτερίκευσης τής σκέψης καί του συναΐίΛήματος. Ή  παραπάνω θέση ισχύει,βέβαια, μόνοστήν 
περίπτωση πού θεωρούμε τόν κινηματογράφο σάν τ  ρό π ο έκ φ ρ α σ η ς  κ ι δχι σάν τέχνη αυ
στηρά περιχαρακωμένη σέ δικούς της η δανεικούς αισθητικούς κανόνες.

'Ο  μοντέρνος κινηματο/ράφοςστό σύνολό του τ ε ίν ε ι συνεχώς καί περισσότερο νά υίοθε -  
τήσει τήν άποψη πώς ή κάμερα(στή /λύσσα τής εικόνας)ύποκαθιστα τό  μολύβι(στή /λύσσα των 
ήχων). 'Η υποκατάσταση ωστόσο πρέπει νά είναι ριζική καί δλική ώστε δ κινηματο/ράφος νά 
μπορέσει κάποτε νά κλείσει τόν κύκλο τής παραστατικοποίησης τής σκέψης συναντώντας τήν 
πανάρχαια εικονική ή ίδεο/ραφική /ραφή πού βρίσκεται στή ρίζα τής φωνητικής.

Ή  άποψη αυτή επαιξε σημαντικότατο ρόλο Οτήν άπα/κίστρωση τού σινεμά απ’ τό θέατρο 
πρώτα κ ι απ’ τό  μυθιστόρημα κατόπιν. 'Ωστόσο δ Ρομέρ,λι/ότερο δο/ματικός ¿π’ τούς ύπέρ- 
μαχους τής απόλυτης πρωτοκαθεδρίας τής εικόνας έπαναφέρει τό  θέμα τής αξίας του λό/ου , 
πού όντας ιστορικά καθορισμένη πολιτιστική κατάκτηση είναι απολύτως όδύνατο νά δια/ρα -  
φεί έν δνόματι τής εύκολης "οικουμενικής /λύσσας τής εικόνας" .

" 'Η  νύχτα μου στής Μώντ" (πρωτότυπος τ ίτλος)ε ίνα ι ή τελειό τερη  μορφή "κινηματο/ράφσυ 
του λό/ου" πού είδαμε ποτέ.'Ωστόσο,έδώ,σέ καμιά περίπτωση δ λό/ος δέν όντιμετωπίζεται 
αυτόνομα,σά στοιχείο μοναδικής ή πρωταρχικής αξίας. ’Α π οτελεί,μαζί μέ τήν είκόνα, ένα ε -  
νιαίο έκφραστικό σύνολο μέ μιά καινούρ/ια,δική του αυτονομία.

’Απ’ τήν άποψη τής κινηματο/ραφικής αί<Λ^τικής ,λοιπόν,ή τα ιν ία  του Ρομέρ αποτελεί Ο
ριο καί σταθμό ο ί συνέπειες του δποίου δέν είνα ι δυνατόν νά /ίνουν φανερές από τώρα. Μ έ
ν ε ι νά δούμε πώς προσάρμοσε δ Ρομέρ τήν προβληματική του μέσα σέ μιά αί<^ητική δπως τήν 
καθορίσαμε παραπάνω.

"Οταν ένας φιλόλο/ος(καί ποιητής)προσπαθεί νά εισχωρήσει στό χώρο τής κοινωνιολο/ίας 
ή νά μελετήσει ανθρώπινες σχέσεις χωρίς νά υιοθετήσει τή  μορφή του "δπτικοΰ δοκιμίου" (δ -  
πως δ Γκοντάρ,π.χ.)ειναι υποχρεωμένος νά Λ)μβολοποιήσει τά πρόσωπά του,νά τά κάνει φο -  
ρείς ιδεών περισσότερο παρά πολυσήμαντες (η μονοσήμαντες στή χειρότερη περίπτωση)ζωντα- 
νές υπάρξεις,

Μέσα απ’ τήν απλή σχέση τριών "δρώντων" (του καθολικού Ζάν-Λουί,του μαρξιστή Βιντάλ 
καί τής αναρχικής Μώντ),ένός "περιθωριακού" (τής καθολικής Φρανσουάζ)καί ένός "άπόντος" 
(του ουδέτερου ιτρώην συζύ/ου τής Μύντ)προσώπων,δ Ρομέρ έκθέτε ι τό  πρόβλημα τού τυχα ί
ου καί τής σχέσης του μέ μιά διπλή μεταφυσική(καί μαθηματική)αντίφαση : τήν πιθανότητα καί 
τήν ανα/καιότητα.

Ό  καθολικός μηχανικός προσπαθεί νά α ίτιολο/ήσει τήν ένταξή του στόν "ένερ /6 " καθο
λικισμό μέ τήν π ιθ α ν  ό τ  η τ  α μ ιας ανταμοιβής άπ’ τή  Θεία Χάρη. Ό  μαρξιστής καθη/ητής 
καί μελετητής του αιρετικού καθολικού ΤΤασκάλ εξακολουθεί νά πιστεύει στήν ιστορική άνα- 
/καιότητα όλλά ήδη ’έχει παρεκλίνει πρός μιά μεταφυσική της ερμηνεία μέσα απ’ τήνπασκαλί- 
κή έννοια τής "μαθηματικής προσδοκίας" . πού ένπεριέχσντάς την υπερκαλύπτει αυτήν τής 
πιθανότητας,κι αποδεικνύεται έτσ ι καθολικότερος του καθολικού μηχανικού.

Τό έπιχείρημά του, δανεισμένο απ’ τόν ΤΤασκάλ πάντα, είνα ι δπλούστατο : "Οταν τό  ποσοσ
τό προσδοκίας τού κέρδους είναι με/αλύτερο απ’ τ ίς  πιθανότητες τού κέρδους,τότε α ξ ίζε ι 
νά τά παίξει κανείς δλα κορώνα-/ράμματα,ύπως ακριβώς έ / ιν ε  στήν πετυχημένη ρωσική έπα- 
νάσταση στήν δποία οί πιθανότητες νίκης ήταν πολύ μικρότερες ¿π’ τήν προσδοκία τήςνίκης. 
’Έτσι, πιθανότητα καί όνα/καιότητα /ίν ο ν τα ι έννοιες σχεδόν ταυτόσημες καί ή αντίφαση πού 
προαναφέραμε λύνεται μέ τήν αποδοχή τής μεταφυσικής έννοιας τής προσδοκίας.

Καί δ καθολικός καί δ μαρξιστής π ρ ο σ δ ο κο ύ ν  κ ά π ο ιο  κ έ ρ δ ο ς  . Συνεπώς,ή διαφορά 
στίς ιδέες τους είναι μόνο ποσοτική.’Αντίθετα, ή όναρχική Μώντ (θυμίζει πολύ Καμύ)πού δέν 
προσδοκά τίποτα,δέν έλπ ίζει σέ τίποτα(αρα είναι "έλεύθερη",δπως θαλε/ε δ Καζαντζάκης), 
έχει τοποθετήσει δριστικά τόν έαυτό της έξω όπ’ τό  ιστορικό /ί/ν εσ θ α ι, ’έχ ε ι περιχαρακωθεί 
στόν έ/ωίΟμό της καί ύποφέρει στωίνιότατα σηκώνοντας αβοήθητη τό  βάρος τής ύπαρξής της .

Ό  καθολικός καί δ μαρξιστής είναι όντα κοινωνικά καί ή διαφορά τους έ /κ ε ιτα ι στήν πο*
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σότητα (δπως είπαμε )κ ι δχι στήν ποιότητα τής αναγκαίος γιά μ ιό κοινωνική δραστηριότητα π ί
στης . ’Απ’ τή  Μώντ,καί τσΰς δυό,τούς χωρίζει ή αβυσος τής Ανυπαρξίας κάποιας πίστης από 
μέρους τη ς .Ή  δτμιουργία,λοιπόν,μονιμότερης σχέσης μεταξύ αυτών καί τής Μώντ είναι κα
ταδικασμένη Εκ των προτέρων.

*Αν ή Μωντ είναι δ χαρακτήρας-καταλύτης γιά νά φανερωθεί ανετότερα ή σχέση ανάμεσα 
σέ δυό δμοφρονουντες στό βάθος ιδεαλιστές,ή Φρανσουάζ αποτελεί τάν άντίποδά της καί ε ί -  
σάγεται περιθωριακά στό πλέγμα των σχέσεων γιά νά δ ε ιχ τε ί ή Αναγκαιότητα τής ΑμοφροσΟνης 
καί τής κοινής πίστης σέ στοιχειώδη κοινά ιδανικά πού Αποτελούν προϋπόθεση γιά "«ννύπαρ- 
ξη" δποιασδήποτε μορφής.

Ό  αόρατος Αλλά πανταχού παρών πρώην σύζυγος τής Μώντ είνα ι ή Αρνητική επιβεβαίωση 
του ίδιου Επιχειρήματος.

Καί ο ί τρ ε ις  βασικοί χαρακτήρες είναι δογματικά διστακτικοί, ιδεολογικά ασταθείς, τ ε ί 
νουν συνεχώς πρός μιά απαγκίστρωση Απ* τό  βασικό τους δόγμα Αλλά τελικά κρατούνταιπροσ- 
κολλημένοι σ’ αυτό σάν από μιά δύναμη πού τούς υπερβάλει καί πού δέν Επιτρέπει +ήν δια -  
τάραξη τής προκαθορισμένης ίοοροπίας.

Ό  Ρομέρ χρησψοποιεί τούς χαρακτήρες του σάν πρώτη ϋλη γιά Ενα "ντοκυμανταίρ"σΓόδ- 
ποίο προσπαθεί νά περιγράφει τάν Εγκλωβισμό τους στά τε ίχη  προϋπαρχάντων ιδεολογιών: Τό
σο δ φεντοχριστιανός δσο καί δ ψευτομσρξιστής,&ντας Ανίκανοι νά Λίλλάβουν τό  νόημα Ενός 
είδουί"βιολογικής" ζωής,άσχετης πρός κάθε μορφή ιδεολογίας,πιάνονται απ’ τ ίς  ιδεολογίες 
τους καί φλυαρώντας Ακατάπαυστα δημιουργούν 'ένα σύμπαν τεχνητό,κλειστό,αναιμ ικό, <χιγ- 
κροτημένο Από φραστικά πυροτεχνήματα καί αποστεωμένες ιδέες. Είναι τόσο δύσκολο νασαι 
"καλός χριστιανός" ή "καλός καλός μαρξιστή«?''όταν δέν είσαι Εξαθλιωμένος:

Ό  Ρομέρ είναι βέβαια καθολικός Αλλά δέν ντρέπεται καθόλου (κι αυτό Εχει σημασία)νά δ ι
ακηρύξει τήν άδολη πίστη του καί νά καταγγείλει τάν ιδεολογικό πουριτανισμό καί ταρτου
φισμό τόσο των καθολικών δσο καί των μαρξιστών.“Αν δ Ζάν-Λουί(δ καθολικός) πετυχαίνει 
στό τέλος νά πραγματώσει τό  ιδανικό του(νά παντρευτεί τήνδμοΐδεάτισσα του Φρσνσουάζ)πε- 
ρνώντας Απ* τό  καθαρτήριο τής νύχτας του μέ τή Μώντ,αυτό δέν τό  κστορ&ύνει μέ καθαρά 
δικά του μέσο ή μέ τή  βοήθεια τής πίστης στίς ιδέες του Αλλά μέ τήν Επέμβαση τήςΜώντ πού 
στήν κρισιμότερη στιγμή,όταν ακριβώς είναι Ετοιμος νά προσαρμόσει καί τή  Οίμπεριφορά του 
στήν εύκαμφία των ιδεών του ,τόν αποκρούει παίζοντας Ετσι τό  ρόλο τού Απδ μηχανής θεού.

Τό ίδιο δ Βιντάλ (δ μαρξιστής)δταν προσπαθεί ν ’ Απαγκιστρωθεί απ* τή  Μώντ δέν Εχει τό
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θάρος νά διακόψει αυτόβουλα κα ί αποφασιστικά τή  σχέση αλλά χρησιμοποιεί τόν άπο μηχανές 
θ εό  Ζάν-Λουί πετώντας τον ’έντεχνα στήν αγκαλιά της.

’Απ’ τά παραπάνω γ ίνετα ι φανερό πώς ό καθολικός Ρομέρ Ενδιαφέρεται περιοοότερο γιά 
τήν αποκατάσταση τής καθαρότητας τής πίστης (όποιας πίστης)παρά γιά τήν ύπεράΟπιση τής 
δικής του πίστης. Αυτό, άλλωστε,γό>εται φανερό κ ι απ’ τήν Επιμονή του σέ αναφορές στόν 
ΤΤασκάλ(πού φαίνεται πώς τόν λατρεύει)τ6ν όποιο ή Καθολική ’Εκκλησία φρόντιοε νά άποκη— 
ρύξει έγκαιρα γ ια τ ί, μέ τήν καθαρότητά του, έμπαινε εμπόδιο στήν προΟαρμοΟτική της εύκαμ- 
ψία καί τή  δουλική της υπηρέτηση ποκίλλων σκοπιμοτήτων. Μπορεί νά διαφωνεί κανείς όσο θέ
λ ε ι μέ τή  μεταφυσική του Ρομέρ. (Κι ’έμείς διαφωνούμε,άλλωστε). 'Ωστόσο, προτιμούμε μ ιά τέ  -  
το ια  αφοπλιστικά έντψη καί πεντακάθαρη άντψετώπιση του προβλήματος,απ’ τόν ιδεολογικό 
πουριτανισμό κάποιων "προοδευτικών" των όποίων ή προοδευτικότητα περιορίζεται σέανώδυ
νες κουβεντουλές κατ’ ιδίαν κα ί Εκ του ασφαλούς.

Τό πρόβλημα τής φόρμας πού θέσαμε στην αρχή είνα ι πιό εύκολο νά λυθεί τώρα, μετά τήν 
προσπάθεια μελέτης τής προβληματικής. "Ο Ρομέρ,ό ύπ’ αριθμόν ένα κινηματογραφιστής του 
λόγου ήξερε πώς θαταν δύσκολο νά μελετήσει ένα πρόβλημα μεταφυσικό στήν ουσία του χω
ρίς τή  βοήθεια του λόγου-όχι του διαλόγου πού αναγκαστικά συνοδεύει μιά πράξη αλλά τής 
πρίν απ’ τήν πράξη σκέψης πού Εκδηλώνεται μέ τήν "πράξη του λόγου" ."Αλλωστε δέν είναι 
δραματουργός αλλά δοκιμιογράφος -  κ ι άπ’ αυτή τήν άποψη, εντάσσεται στό γενικότερο ρεύμα 
του μοντέρνου κινηματογράφου. Ό  άψογος λόγος του είνα ι τέλεια  Επεξεργασμένος ,μέχριτήν 
τελευταία λεπτομέρεια τής τοναλιτέ.Θ ά μπορούσαμε νά πούμε πώς,αυτή ακριβώς ή τοναλιτέ 
τοΰ χρησιμεύει σά γνώμονας στόν καθορισμό του ντεκουπάζ : 'Η κάμερα μένει τελείως ακίνη
τη  σέ κοντινό πλάνο όταν φιλμάρει τό  λόγο κ ι όταν ό λόγος μεταλλάσσει σέ διάλογο,ό διά -  
λογος άκούγεται δφ,δημιουργώντας έτσ ι μιά εντύπωση συνεχούς ροής του αρχικού λόγου πού 
χρησιμοποιείται σά σημείο Εκκίνησης.

Τά απότομα πεσίματα τής τοναλιτέ πού σπάζουν τή  μονοτονία του λόγου (χρησιμοποιούμενα 
σά σημεία στίξεως)μέ παρεκβάσεις σέ καθημερινές,πεζές εκφράσεις (του τύπουψού φέρνεις , 
σέ παρακαλώ ένα ποτήρι νερό ^συνοδεύονται από μιά χαλάρωση τής κάμερα πού όντας μέχρι 
τό τε  καλά στεριωμένη στόν τρίποδά της αρχίζει νά κ ιν ε ίτα ι διακριτικότατα κάνοντας έναέ- 
λαφρό πανοραμίκ καί έγκαταλείποντας τό πρόσωπο καταλήγει σέ κάποιο αντικείμενο.

Τά γενικά πλάνα χρησιμοποιούνται αυστηρά περιγραφικά καί μόνο όταν είνα ι ανάγκη νά 
δειχ τε ί©  "Εκτός των τειχών"χώρος -  όταν,π .χ.,πρέπει νά καταλάβουμε ό τ ι τό χιόνι θά επι
τ ε ίν ε ι τόν εγκλωβισμό,παίρνοντας τή  θέση ενός επικουρικού εξωτερικού παράγοντα στή δο
κιμασία τού Ζάν-Λουί ό σκηνοθέτης ένσφηνώνει ένα υποκειμενικό πλάν-φίξ,παρμένο απ’ τό  
παράθυρο τού δωματίου τής Μώντ.

'Ό μοια, όλα τά  Εξωτερικά πλάνα είνα ι γενικά (περιγραφικά )όταν πρόκειται νά δ ε ιχ τε ί τό 
περιβάλλον, αλλά περνούμε απότομα σέ κοντινά (χωρίς Ενδιάμεση κλιμάκωση)όταν κάποιο από 
τά πρόσωπα μπαίνει στή δράση. Γκρό πλάν(τά κατεξοχήν φορτισμένα δραματικά πλάνα) δέν ύ -  
πάρχουν.

"Ομοια,περιορίζονται στό ελάχιστο ο ί "αφύσικες"γωνίες λήψης(πλονζέ,κόντρ πλσνζέ).
Μ ’ αλλα λόγια τό  ντεκουπάζ είνα ι διαρθρωμένο σέ τρόπο ώστε νά περιορίζεται στό έλά -  

χιστο τό  εφφέ τής δραματικής φόρτισης καί νά το ν ίζετα ι η προσπάθεια αντικειμενικότητας . 
Ή  αντικειμενικότητα αυτή τοΰ ντεκουπάζ δημιουργεί μιά εξαιρετικά εύστοχη διαλεκτική 
σχέση μέ τήν υποκειμενικότητα τοΰ προσεχτικά Επεξεργασμένου λόγου καί γενικότερα τού 
σεναρίου τό  όποιο άλλωστε ε ίνα ι διαρθρωμένο μ ’ έναν τρόπο τυπικά ακαδημαϊκό -  θά μπορού
σαμε νά πούμε Επιδειξιακά ακαδημαϊκό αφού δέ λείπ ε ι ούτε ό Επμ^λλιδικός Επίλογος'

Ό  κλασσικισμός τού σεναρίου καί ό μοντερνισμός τοΰ ντεκουπάζ δίνουν στήν τα ιν ία  τήν 
ξεχωριστή της γεύση, τήν ιδιοτυπία της πού ωστόσο δέν γ & ετα ι ποτέ αυθαίρετη ιδ ιορυθμ ία .

Η αποκλειστική συνέντευξη μέ τόν Ρομέρ πού δημοσιεύσαμε στό προηγούμενο τεύχος θά 
σας δώσει τή  δυνατότητα νά συγκρίνεται τ ίς  προθέσεις τοΰ δημιουργού μέ τό αποτέλεσμα ό
πως προσπαθήσαμε νά τό αναπτύξουμε παραπάνω,χωρίς,βέβαια,νά Εξαντλήσουμε τό  θέμα μιά 
καί τά προβλήματα πού θ έτε ι ή τα ινία  ,τόσο στόν τομέα τής θεματικής όσο καί σ’ Εκείνοντής 
φόρμας,είναι καί πολλά καί δύσκολα.
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ΞΕΝΟΙΑΣΤΟΣ ΚΑΒΑΛΛΑΡΗΣ (EASY RIDER)
Σκηνοθεσία :Ν τένν ις Χόππερ. Σενάριο:Ντ. Χόππερ καί ΤΤήτερ Φόντα. ΤΤαίζσυν: ΤΤήτερ Φόν - 

τα ,Ν τέν ν ις  Χόππερ,Τζάκ Νίκολσον.

Ό  άμε ρίκαν ισμός " ’Άνετος καβαλλάρης" (πρωτότυπος τίτλος)σημαίνει, κατά προσέγγιση ή
συχος ταξιδ ιώτης. Ό  τ ίτλος  είνα ι Ενδεικτικός τόσο των προθέσεων δσο καί του αποτελέσμα
τος αυτής τής τα ιν ία ς,τής /ραμμένης καί σκηνοθετημένης από δυό ηθοποιούς καί συνεπώς 
προσαρμοσμένης στά μέτρα καί τ ίς  δυνατότητές τους: Δυό "κακά" παιδιά προσποιουνταιτούς 
"καλούς" χίππυς / ιά  νά μεταφέρουν ανετα τό  "έμπόρευμα"άπ’ τή  φιλελεύθερη αμερικάνικη 
Δύση στόν ρατσιστικό καί συντηρητικό Νότο.

Στήν πορεία τους έρχονται σ’ επαφή μέ τόν χιππισμό,Επηρεάζονται απ’ τό  βασικό του δό- 
/μα τής άυτάρκειας καί είνα ι έτο ιμοι να προσηλυτισθουν.Τήν κρίσιμη δμως στι/μή επεμβαί
νουν ot άντιφρονουντες συντηρητικοί φαρμιέρηδες καί τούς τσακίζουν.

Ευγενικότατη λοιπόν ή πρόθεση των δυό συνδημιουργών καί συνενόχων. Καί θαταν ακόμα 
πιό ευγενική αν ήταν καί ε ίλ ικρ ινής.Γ ιατ ί,ή  πρόχειρη, ρουτινιέρικη, άνευρη δουλειά τους 
τόσο στό σενάριο δσο καί στή σκηνοθεσία δείχνει διάθεση γρήγορης κατασκευής Ενός'Έμπο -  
ρεύματος" ιδιαίτερα καταναλώσιμου:Τό ν ’ άσχολείσαι μέ τά ζέοντα προβλήματα των αμφισβη- 
τιων δέν είναι μόνο δείγμα προοδευτικότητας αλλά καί πολύ προσοδοφόρα Επιχείρηση,τουλά- 
χιστσν γιά τήν Αμερική.

Είναι δλοφάνερο πώς καί ot δυό τους δέν έχουν καταλάβει τίποτα απ’ τήν ουσία του σοβα
ρού προβλήματος μέ τό δποίο καταπιάνονται ή καλύτερα πώς,τό μόνα^πού ’έχουν καταλάβει 
είναι πώς στήν ’Αμερική υπάρχουν γραφικοί χίππυς καί πεισματάρικα παιδάκια.

Γιά νά μήν είμαστε άδικοι, διαπίστωσαν ακόμα πώς τό χίππικο κίνημα δέν είναι καί τόσο α
ρεστό στοάς συντηρητικούς. Καί γιά νά κραυγάσουν τή  διαπίστωσή τους κουβαλούν τούς δυό 
υποψήφιους χίππυς μέχρι τόν π α ρ α δ ο σ ια κ ά  συντηρητικό Νότο γιά νά τούς σκοτώσουν Ε
κ ε ί ,λές καί πουθενά άλλου στήν ’Αμερική δέν θά μπορούσε νά συμβεί κάτι παρόμοιο.

Καί την ποιητική αδεια τής μετάθεσης τής Εκτέλεσης στό Νότο θά μπορούσαμε νά τούς



τή  συγχωρήσουμε αν ήταν σέ θέση νά μας πουν έστω καί δυό πράγματα γιά τό  πως καί τ ό γ ι-  
α τ ί .Δηλαδή,γιά τήν κοινωνική σημασία τού αμερικάνικου χιππισμοΰ,γιά τά δρια τής άμφιο -  
βήτησης,γιά τά α ίτια  τής αμφισβήτησης, γιά τ ίς  πιθανές εξελ ίξε ις  τής αμφισβήτησης κ.λ.π^.

Φυσικά, απαντήσεις Οαφεΐς δέν θά ήταν δυνατόν νά υπάρξουν ο’ δλα αυτά τά πολύπλοκα έ - 
ρωτήματα.Θλα μπορούσε δμως νά υπάρξει Ινας σοβαρότερος βασανισμός τής σκέψης καί προ
παντός μιά εντιμότερη στάση απέναντι σέ τόσο σοβαρά ερωτήματα.

’Απ’ δλες τ ίς  ανάλογες τα ιν ίες  πού έδω καί δυό χρόνια κατακλύζουν τ ίς  αμερικάνικες ο
θόνες ποντάροντας στό εισιτήριο των νεαρών πού αποτελούν τή  βασική πελατεία τού κινημα
τογράφου, μόνο μιά καταπιάστηκε σοβαρά μέ τό  πρόβλημα.“Πρόκειται γιά τό  "ΤΤάγος" τοΰ Ρό- 
μπερτ Κράμερ.Δέν εΚδαμε τήν τα ιν ία  και ο ί πληροφορίες μας γιαυτήν είνα ι "φιλολογικές" 
'Ωστόσο, ξέροντας τόν δημιουργό καί τ ίς  ιδέες του μπορούμε νά ’έχουμε μιά ιδέα καί γιά τό 
έργο του. Τ ν

παρόλη τήν έλλειψη προβληματισμού,αν δ "Ά ν ε το ς  Καβαλλάρης" ήταν καί άνετη ταινία 
θά τήν δεχόμασταν καί θά τήν άνεχόμασταν δπως ακριβώς δεχόμαστε δλόκληρο τό "σωστό" 
αμερικάνικο σινεμά.Μά τά παιδιά αυτά ούτε δυό πλάνα δέν μπορούν νά βάλουν στή σειράΓ 

Ή  μίμηση τού φτηνού,μοντέρνου ευρωπαϊκού κινηματογράφου,γιά τούς παραχολλυγουντι -  
ανσύς καί τούς ένδοχολλυγουντιανούς αμερικανούς κινηματογραφιστές έχ ε ι κάποιο νόημα 
μόνο όταν αυξάνει τ ίς  πιθανότητες κέρδους κ ι δχι τ ίς  πιθανότητες καλλιτεχνικής επιτυχίας. 
"Οντας μεσ’ στό σύστημα δέν θά ήταν δυνατόν νά καταλάβουν πως φτηνή τα ινία  σημαίνει πάν ’ 
απ’ δλα δυνατότητα απελευθέρωσης απ’ τήν πίεση του συστήματος καί συνεπώς δυνατότητα 
ελεύθερης έκφρασης ιδεών.

Καί λίγα γιά τή  φόρμα:νΗ τα ιν ία  αρχίζει σά ντοκυμανταίρ,σίήν εξέλιξή  της τόντοκυμαν -  
τα ίρ γ ίνετα ι δράμα καί στό φινάλε τό  δράμα καταλήγει σέ τραγωδία. Ή  κλιμάκωση αυτή θά 
μπορούσε νά είνα ι πάρα πολύ ενδιαφέρουσα σά δραματουργικό πείραμα αν ο ί "δραματουργοί" 
δέν πρόδιδαν τ ίς  προθέσεις τους μέ τόν πιό αδέξιο τρόπο:Αύτό πού θέλουν νά πετύχουν ε ι -  
να ι τό  σταδιακό άνέβασματής συγκίνησης ώστε καί ο ί νεαροί νά ικανοποιηθούν ( απ τά δυό 
πρώτα μέρη τής τα ινίας)κα ί ο ί κυράτσες νά χύσουν δάκρυ κορόμηλο "γ ιά  τά καημένα τά παι
διά','κ.λ. π.

ΤΟ ΖΩΝΤΑΝΟ πΤΩΜΑ
Σκηνοθεσία-Σενάριο:Βλαντιμίρ Βεγκερωφ.Φωτογραφία:Χένρυ Μαρανζιάν. παίζουν’Α λεξέι 

Μπαταλώφ, Ίνο κέν τ ι Σμοκτουνόφσκι,’Άλα Ντεμίντοβα, Σβετλάνα Φομίτσοβα.

Ο ί Σοβιετικο ί κινηματογραφιστές δέν λέν νά σταματήσουν νά ξεθάβουν καί νά "ζωντα
νεύουν" (γιά νά τούς δολοφονήσουν μέ τήν κάμερα αμέσως μετά)τούς κλασσικούς τής λογοτε
χνίας τους.Αυτή τή  φορά έβαλαν στόχο καί πάλι τόν δύσμοιρο Τολστόι.

Ή  γνωστή νουβέλα του τούς έδωσε μιά βολική πρώτη ΰλη γιά τήν κατασκευή ενός σοβαρο- 
φανέστατου μελό δπου τό ρώσικο πάθος αναμειγνύεται μέ τά ευγενικά αισθήματα,τό τραγούδι 
μέ τήν κραυγή,δ έρωτας μέ τό  θάνατο,τό σμόκιν μέ τήν κουρελαρία,οί μεγαλοαστοί μέ τούς 
λούμπεν-καί πάει λέγοντας μέχρι νά γΔ>ει τέλεια  ή ρώσικη σαλάτα.

Ή  συνταγή είναι,βέβαια,δοκιμασμένη καί ούδείς κίνδυνος νά παραχθει κακόγουστο έδεσ - 
μα υπάρχει. Τό δυστύχημα δμως μέ τούς Σοβιετικούς είναι πως μας κόρεσαν μ αυτή τή  συνε - 
χή φυγή στό παρελθόν δπου ή περιπέτεια τής ανθρώπινης υπόστασης ε ί χ ε  λόγο ύπαρξης.

Ο ί Ιρωτικές ιστορίες τού κ.Φεοντόρ προτάσωφ πού έγκαταλείπει γυναίκα καί παιδί(ί)γιά 
τά ωραία μάτια μιας τσιγγάνας δέν ενδιαφέρουν παρά μόνο τή  γυναίκα καί τό παιδί (πού τώρα 
θά μεγάλωσε και θ ’ αδιαφορεί κ ι αυτό γιά τά παληά καμώματα τού πατέρα του). Γιά μας (καί υ
ποθέτουμε καί γιά τούς σύγχρονους Σοβιετικούς πολίτες)δλα αυτά δζουν πτωμαίνη, παρόλη 
τήν προσπάθεια τού σκηνοθέτη (καί κυρίως τού ντεκορατέρ καί τού ένδυματολόγου) νά παρ- 
φουμάρει,νά στολίσει καί νά αποστειρώσει προσεχτικά τά ζωντανά πτώματα.

’Επιτέλους,θάψτε τούς νεκρούς σας, Σοβιετικο ί κινηματογραφιστές, κ ι ασχοληθείτε λιγάκι
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καί μ£ τούς ζωντανού«. Μας Ενδιαφέρει πάρα πολύ να δούμε πώςζείτε,πώς τρωτέ,πώς δου
λεύετε, πως είναι δια ρυθμισμένο ενα πραγματικό διαμέρισμα, πραγματικής πολυκατοικίας Οέ 
πραγματικό οικοδομικό τετράγωνο στήν πραγματική ΤΤετρούπολη κ ι δχι στίς χάρτινες κατασ
κευές των στούντιο τής Μόσφιλμ καί τής Λένφιλμ.

Μ .Α .δ .Η .
Σκηνοθεσία :Ρόμπερτ "Αλτ μ αν. Ιενάριο:Ρίνγκ Αάρτνερ,τζούνιορ. Φωτογραφία: Χάρολντ

Σ τά ιν .Μουσική :Τζώννυ Μάντελ.ΤΤαίζουν:Έλλιστ Γκούλντ,Τζό νΑν Φλάγκ.

Έκμοντερνισμένο μπουρλέσκ ήθελε τήν τα ιν ία  του δ προικισμένος "Αλτμαν,καί τό  τα 
λέντο του θά τόν βοηθούσε νά πετύχει τό στόχο του αν δ σεναρίστας δέν διάλεγε τόν πιό 
εύκολο τρόπο στήν Εκλογή τοΰ χώρου μέσα στόν δποίο λειτουργεί καί αποδεσμεύει τήν Εκρη- 
χτική του δύναμη τόγκάγκ.Τό ’Ορεινό Κινητό Στρατιωτικό Χειρουργείο,εγκαταστημένο κά
που στήν Κορέα δπου κάποτε γινόταν κάποιος πόλεμος,αποτελεί πλαίσιο Ελάχιστα πρόσφορο 
γιά τήν (δεξιστεχνική εστω)έπίδειξη μαύρου (ή άλλου χρώματος )χιούμορ.

Τό κωμικό δέν λειτουργεί αυτόνομα, χωρίς (Εγκεκριμένες αναφορές σέ συγκεκρψένουςχα- 
ρακτήρες πού ζοΰν και κινούνται σ’ ενα περιβάλλον σαφώς καθορισμένο.’Μ κωμική κατάσταση 
είνα ι αρηκτα δεμένη μέ τόν άνθρωπο."Δέν υπάρχει κωμικό εξω απ’ τήν καθαρά ανθρώπινη πε
ριοχή " ,λ έ ε ι ο Μπέρξον καί τήν άποψή του τήν υιοθετούν δλοι οί μελετητές τού κινηματογ
ραφικού μπουρλέσκ.

Ό  "Αλτμαν δέν αγνοεί τόν χρυσό κανόνα-και γιαυτό ακριβώς τό  Εγχείρημά του γ ίνετα ι Εξ 
δρισμού διαβλητό καί ΰποπτο:Τοποθετώνας τή  δράση στό πλαίσιο Ενός πολέμου, αντόματα Ε- 
ξαρτα τούς χαρακτήρες του (φορείς των γκάγκ)απ’ αυτό τό  πλαίσιο. 'Η συμπεριφορά τους προ
σδιορίζεται άπ’ τήν "περιρέουαο ατμόσφαιρα" .

Στήν περίπτωσή μας,γιατροί-χασάπηδες καί ερωτιάρες νοσοκόμες είναι τέλεια  ζεκομένοι 
¿π* τόν πλατύτερο χώρο στόν ¿ποιο γ ίνετα ι ένας πόλεμος,δρουν,κινούνται καί αστειεύονται 
στό δυό τετραγωνικά χιλιόμετρα δπου Εχει Εγκατασταθεί τό  ορεινό χειρουργείο δημιουργούν 
μια μικρή παρακοινωνία ¿διάφορη γιά τή  μοίρα τού Εκτός των τειχών της κόσμου.

Επειδή δμως,δπως είπαμε τά δρια τού χώρου μέσα στόν δποίο αναπτύσσεται τό  κωμικό δέν 
είναι ποτέ αυστηρά περιχαρακωμένα,τό μόνο λογικό (Εμπέρασμα ¿π* τήν αντιστροφή τού κα
νόνα (αντιστροφή ηθελημένη) πού Επιχειρεί δ νΑλτμαν< καί ό σεναρίστας του)είναι πώς ή Εξάρ
τηση ¿πό Εναν χώρο πού "περιβάλλει τό  Εδαφος στό δποίο ζούμε" μπορεί νά είναι καί αρνη
τική . Μπορεί, δηλαδή, ο ί χαρακτήρες νά δρούν αυτόβουλα καί ανεπηρέαστα, χρησιμοποιώντας 
οά μέσο π ροοα ρμ ογ ή ς (κα ί δχι ¿ντ ίδρους δ πως στό κλασσικό μπουρλέθι)τάν κυνισμό τόν 
προσδιορισμένο ¿π* τόνο·άλυτη παραδοχή τού παράλογου τού πολέυαυ.
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Μ ’ αλλα λόγ ια :Ό  πόλεμος είνα ι μέν βρώμικη ιστορία αλλά θά μπορούσε νά γ ίν ε ι πολύ δ ι-  
ασκεδαστική καί ευχάριστη ύπόθεση αν ήμασταν Οέ θέση νά έξοικιωθούμε μέ τά αίματα, τά 
πτώματα,αν ξέρουμε νά κάνουμε έρωτα πάνω σ*ένα σωρό κοπριάς,αν δέν μας κόβεται ή όρεξη 
ύστερα από σαράντα κοψίματα ποδιών συνανθρώπων μας,αν ξέρουμε νά γελάμε όταν ψάχνουμε 
νά βρούμε μέσ’  τήν πληγή τό  σμπαραλιασμένο νεφρό του έτοιμοθάνατου τραυματία καί νά τό 
πεταμε αδιάφορα στόν κάλαθο των αχρήστων.

Τά πάντα λοιπόν (apa καί η συμπεριφορά μας έν πολέμω)ειναι θέμα συνήθειας καί προσαρ
μογής στό περιβάλλον. Ή  τυπικά αμερικάνικη φιλοσοφία του ΤΤραγματισμοΰ του Τζαίημς βρίσ
κ ε ι σ’ αυτή τήν τα ιν ία  μιά θαυμάσια εικονογραφημένη έκλαίνιευση.

’Άν αγνοήσουμε τό  χώρο μέσα σίόν ¿ποιο λειτουργεί τό  κωμικό καί τό  εξετάσουμε αυτό
νομα (καί αυθαίρετα)θά διαπιστώσουμε πώς τά περισσότερα γκάγκ,αν δέν είνα ι εντελώς πρω
τότυπα είναι ωστόσο έξυπνα καί σωστά αναπτυγμένα. Ή  μετάδοση,π.χ. ,άπ’ τά μεγάφωνα του 
στρατοπέδου τής εκ του "φυσικού" έκπομπής τού ηχητικού μέρους τής ερωτικής σκηνής είναι 
ένα έξυπνότατο εύρημα,διαρθρωμένο πρωτότυπα σέ τρία έπίπεδα:Γτό πρώτο,τό γκάγκ προε
τοιμάζεται καί έκτίθετα ι ¿πτικά,στό δεύτερο "δ ιαχέετα ι" ηχητικά καί στό τρ ίτο,πάλι οπτι- 
κά,δ ίνετα ι τό αποτέλεσμά του. Ή  σκηνή τής παρωδίας τού Μυστικού Δείπνου μέ τό  φανται- 
ζίστικο χιούμορ της,παρόλο πού δέν έντάσσεται οργανικά στό γενικότερο στύλ τοΰ ντεκου- 
πάζ καί δέν ’έχει άμεση εξάρτηση από τήν τεχνική τής ανάπτυξης τού γκάγκ, είναι ένα θαυμά
σιο κομμάτι διακριτικού μαύρου χιούμορ.

Είπαμε στήν αρχή ο τι ó w Αλτμαν προσπαθεί νά στήσει ένα έκμσντερνισμένομπουρλέσκ.'Ο 
μοντερνισμός του έγκε ιτα ι στό ο τ ι φορέας τού κωμικού δέν είνα ι 'έν α ς  κωμικός (όπως στό 
παραδοσιακό μπουρλέσκ)άλλά μιά δμάδα ηθοποιών πού 6 καθένας χωριστά δέν είναι κωμικός. 
Τό κωμικό δημιουργείται από τό πλέγμα τών σχέσεων.

Αυτή ή παρέκβαση απ’ τό  ορθόδοξο κινηματογραφικό κωμικό αποτελεί καί τό  βασικό μειο -  
νέκτημα τής τα ιν ίας.Θ ά χρειαζόταν ή ιδιοφυία ένός Τατί (στό "ΤΤλαίη Τάιμ) γιά νά άρθρω -  
θούν σωστά ο ί σχέσεις καί νά λειτουργήσει δ "θίασος" σάν ένα είδοβ "πολυπρόσωπου ηθο
ποιού" . ΤΤαράδειγμα: Ό  παπας περιφέρεται συνεχώς στό χειρουργείο καί ζητάει "δουλειά" . 
Ι τ ό  θεατή δημιουργείται ή εντύπωση πώς ή δουλειά πού ζητάει είναι δχι ή νοσοκομειακή βο
ήθεια αλλά ή ταφή τών πτωμάτων πού οί γιατροί αφήνουν πίσω τους.Τό εύρημα ωστόσο χάνει 
τήν κωμική του αξία γ ια τ ί ό "θίασος τών χασάπηδων" μένει ανεπηρέαστος απ’ τήν προσφορά 
καί ή αφελή«: συμπεριφορά τού ευσυνείδητου έπεγγελματία παπα δέν μεταλλάσσεται σέ ¿λυσ-
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σιδυτό γκάγκ,δπως θά περίμενε κανείς.
ΤΤέρα απ' τά "Ενγενή" αυτά μειονεκτήματα ,τό  σενάριο, κάθε πέντε λειττά , καταφεύγει 

στήν επικουρία τοΟ λεκτικού καλαμπουριού,τού δανεισμένου απ’ τή θετρική φάρσα.
Αυτό τό  κοκτέηλ μπουρλέσκ,φάρσας,μαύρου χιούμορ, φανταιζίστικου χιούμορ θά μπορούσε 

ναταν εύγευστο αν τό χτυπούσανλί^ο περισσότερο στό σέικερ ώστε νά λειανθσΰν ο£ αρθρώ
σεις ¿νάμεσα στά Ετερόκλητα στο ιχεία . ’Στσι πού ’έγ ινε, π ίνεται μόνο δταν μπορεί νά περάσει 
κανένας τό χυλό τής τα ινίας ¿π’ τό  στραγγιστήρι καί νά δ ιαλέξει δ ,τ ι  θά μπορούσε νά ’έχει 
μιά κάποια αξία .Μ ’ αλλα λόγια,πρόκειται γιά ένα μωσαϊκό τού δποίσυ Ελάχιστες ψηφίδες ε ί
ναι καλά βαλμένες στή θέση τους.

Αυτά δσον αφόρα τή  φόρμα. Γιά τό περιεχόμενο μιλήσαμε ήδη.ΤΤρέπει νά έπαναλάβουμε Εν
τούτοις πώς ντεκαλάζ ¿νάμεσα σ’ αυτό καί τή  μορφή δέν υπάρχει παρά μόνο στό μέτρο τής ή- 
θελημένης διαστρεύλωσης τού προβλήματος "άνθρωποι Εν πολέμω".

ΒΑΣΙΛΗΣ ΡΑΦΑΗΛΙΔΗΣ

ΝΕΟ Ι ΚΥΚΛΟΣ ΣΕΜΙΝΑΡΙΩΝ ΓΙΑ ΤΗΝ ΤΕΧΝΗ ΣΤΗΝ "ΩΡΑ"

Μετά τήν έπιτυχία των περοινύν διαλέξεων-οεμιναρίων,τό Καλλιτεχνικό 
καί ΙΤνευματικό Κέντρο " ’Ώρα" αυνεχ ίζει καί φέτος τήν προοπάθειά του γιά 
τή διάδοοη τής καλλιτεχνικής αγωγής μέ ενα νέο κύκλο αεμιναρίυν πού πε
ριλαμβάνει τ ίς  παρακάτω ενότητες:

1) " Ό  χορός" ,άπό τήν ’Αγάπη Εύσγγελίδη (15 'Οκτωβρίου-17 Νοεμβρίου)
2) "Α ΐθθητική ’Αγωγή" ,άπό τήν Άθηνά Ρικάκη. Τό μάθημα ατύτό γίνετα ι 

οτήν Ελλάδα γιά πρώτη φορά. (19 Νοεμβρίου-22 Δεμεμβρίου)
3) " Ό  χώρος πού μας περιβάλλει" (Διακόομηοη καί διαρύθμιση ίσωτερικων 

χώρων).‘Ένα έξα ιρετικά  ένδιαφέρον,πρωτότυπο καί χρήοιμο μάθημα από τόν 
Γιάννη Μ ιχαήλ. (12 Ίσνουαρίου-11 Φεβρουάριου)

4) "Κινι^ατογράφος" ,άπό τούς Θόδωρο Άγγελόπουλο,Γιάννη Μπακογισν- 
νόπουλο, ΒαοΛη Ραφπηλίδη (16 Φεβρουαρίου-18 Μ αρτίου).

Τά οεμινάρια θά γίνονται κάθε Τρίτη καί ΤΤέμτη ώρα 9 μμ ,στό Καλλιτεχ
νικό καί ΤΤνευματικό Κέντρο " ’Ώρα",Ξενοφωντος 7(Σύνταγμα) τ η λ .230698 

οπού καί αυνεχίζονται οί εγγραφές.
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ΙΤΑΛΙΚΟΣ
ΚΙΝΗΜ Α
ΤΟΓΡΑΦΟΣ

ένας
απολογιΰμος

του
Λίνο Μιοικέ

Ή  κινηματογραφική περίοδος 1969,από δημοσιογρα- 
φικής πλευράς,έκλεισε στίς 31 του Δεκέμβρη, ατά 
στούντιο τής τηλεόρασης στή Ρύμη. Ο  ημερήσιος καί 
έβδομαδιαίος τύπος, Απέφυγε νά κάνει φέτος τόν απο
λογισμό του ’έτους, έπιβεβαιώνοντας έτσ ι τήν Αστάθεια 
πού έπικρατεΐ σ’αύτό τό χώρο. ’Έ τσ ι, μόνο ή ραδιοτη
λεόραση -  βασισμένη στίς 12 μεγαλύτερες έφημερίδες 
καί σέ δύο περιοδικά -  έπιχείρησε τόν απολογισμό του 
ιταλικού κινηματογράφου, άναφέρσντας τ ίς  5 καλύτερες 
ιταλικές καί τ ίς  5 καλύτερες ξένες τα ιν ίες  του 1969: 
’ Ι τ α λ ι κ έ ς  τ α ι ν ί ε ς ;  ί . " Ό  Ντίλλιγκερ πέθανε " 
(Φερρέρι) 2 . "Ο ί καταραμένοι" (Βισκόντι) 3. "Σατυρι
κόν" (Φελλίνι) 4. " Τό ημερολόγιο μιας σχιζοφρενούς" 
(Νέλο Ρίζι) 5. " Ή  ΤΤαναγίάτών Τούρκων" ( Καρμέλο 
Μττένε)-"Κάποια μέρα" Ο'Ολμι)- "Κάτω Από τόν Αστε
ρισμό τού ΣκορπιοΟ" (ΙΤάολο καί Βιττόριο Ταβιάνι ) -  
"Τζιοβανέζα" (Φράνκο Ρόσσι).
Ξ έ ν ε ς  τ α ι ν ί ε ς :  1." ’Ο  Γαλαξίας" (Μπουνιουέλ)2. 
" Άντόνιο ντάς Μόρτες" (Ρόσα) -  " Ό  καουμπόυ του 
μεσονυκτίου"(Σλέσινγκερ) 3. " ’Εάν.. . "  (Άντερσον)4. 
"Λιποτάχτες καί νομάδες" (Γιακουμπίσκο).

'Όπως συμβαίνει συνήθως, ή εικόνα τού ιταλικού κ ι
νηματογράφου είνα ι περισσότερο πολύπλοκη άπ’ όσο 
φαίνεται στίς Αξιολογήσεις καί στίς βραβεύσεις. Δέν 
είνα ι τυχαίο, 'ότι κρ ιτικο ί του "Εθνικού Συνδικάτου 
δημοσιογράφων κινηματογράφου" Αρνήθηκαν στήν πλειο- 
ψηφία τους νά λάβουν μέρος στίς έκλογές γ ιάτήν Απο
νομή των "Νάστρι ν τ ’Ά ρτζέντο" κα ί'ότι αμέσως μετά, 
χωρίς ν ’ Αποχωρήσουν Από τό "Συνδικάτο", Ιδρυσαν τή

δική τους Ένωση κινηματογραφικής κρ ιτικής. Μ ’ αυτό 
τό γεγονός επιβεβαιώνεται ό τ ι ή ένδοσυλλογική κρίση 
πού διέπει τούς ιταλικούς κινηματογραφικούς οργανι
σμούς από τό  1968, συγκλόνισε καί τόν οργανισμό τής 
κριτικής.

Έξ άλλου, από τό 1968,τά πάντα στόν ιταλικό κινη
ματογράφο περνούν μιά κρίση.Στούς διαφόρους τομείς 
συνειδητοποιήθηκαν ο ί σημερινοί παράγοντες μιας πα
λιός κρ ίσης.Έ τσ ι, γιά παράδειγμα,τό 1968έπικράτησε 
ή ιδέα 'ότι δ "νόμος βοηθείας" πού διέπει τόν ιταλικό 
κινηματογράφο από τό  1965, γεννήθηκε πολύ αργά, ή , 
γιά πολλούς λόγους, γεννήθηκε ήδη νεκρός. Γ ι’ αυτό 
πάλι, ο ί διαφορετικές πλευρές ζητάνε 'ένα νέο νομο
σχέδιο γιά τόν κινηματογράφο, ή; καλύτερα, 'ένα "νέο 
οργανισμό ιταλικής κινηματογραφίας". Στήν ουσία ό
μως, ζητάνε κά τι περισσότερο πολύπλοκο από ένα απλό 
νόμο, κάτι πού νά έπιτρέπει,τήν αρχή μιας ριζικότερης 
συζήτησης πάνω στίς κρατικές κινηματογραφικές έ τα ι-

Ή  πιό διαδομένη θέση ανάμεσα στήν αριστερά, είνα ι 
ό τ ι τό  κράτος πρέπει νά διαφοροποιήσειτήν παραδοσι
ακή του στάση απέναντι στόν κινηματογράφο, πού μέ
χρι τώρα τόν βλέπει σά βιομηχανία πού χρειάζετα ινάέ- 
πιχορηγηθεί κα ί νά τόν δ ε ι στό έξής σάν "δημόσιολει- 
τούργημα" πού χρειάζετα ι νά ασφαλιστεί, σάν τήν τη 
λεόραση καί τό  σχολείο. ΊΤάντως, ο ί υποστήριξές τής 
θέσης αυτής δέν νομίζουν ό τ ι δλόκληρος δ κινηματο
γράφος πρέπει από τώρα νά θεωρηθεί δημόσιο λειτούρ
γημα. ΤΓροτείνουν μηχανισμούς "ποιοτικής διάκρισης" 
πού θά ξεχωρίζουν τ ίς  "τα ιν ίες " απότά "προϊόντα", τά 
έργα "εκπολιτισμού" από τά "κινηματογραφικά έμπο- 
ρεύματα".Γιά τ ίς  "ταν ίες" τό  κρότος θά πρέπει νά ανα- 
λάβει ένα αριθμό υποχρεώσεων κα ί κινδύνων : έκ των 
προτέρων χρηματοδότηση των σεναρίων, χρηματοδότηση 
παραγωγών μέ χαμηλούς τόκους, ατέλεια φορολογική 
γιά τ ίς  τα ιν ίες  ποιότητας,βράβευση ταινιών κλπ.Στήν 
περίπτωση των "προ10ντων",τό κράτος θά πρέπει νά πα
ραμένει "Αδιάφορο" ,έγκαταλείποντάςτα στούς νόμους 
τής Αγοράς.

Σκοπός αυτής τής νομοθεσίας θά ειναιήένίσχυσητών 
κινηματογραφικών έταιριών τού κράτους, πού σήμερα 
είνα ι τρε ις: ή Ίταλσνέτζιο, πού αναλαμβάνει τή δια
νομή,τό ’ Ινστιτούτο Λοϋτσε,πούασχολείταιμέτόν ε ι
δικευμένο κινηματογράφο καί ε ίνα ι έφοδιασμένο μέ 
λαμπρά έργαστήρια καί ή Τσινετσιτά,όπου στεγάζονται 
τά Σ τούντισ /Η  νομοθεσία λοιπόν θά αποβλέπει στήν έ - 
νοποίησή τους σ’ 'ένα οργανισμό (Αυτόνομος ’Οργανι
σμός Διαχείρισης τού Κινηματογράφου), πού θά έξαρ- 
ταται Από τό Υπουργείο.

Ο ί κινηματογραφικοί Αργανισμοίτού κράτους θά μπο
ρούσαν νά παίξουν βασικό ρόλο στήν υπεράσπιση του ι
ταλικού κινηματογράφου,στήν προώθηση τής ποιότητας 
καί στόν ’έλεγχο τής αγοράς. ’Αλλά έμποδίζονται από 
τήν έλεφάντινη δομή τους, από τά βαρειά χρέη πού δ- 
φείλσνται στήν κακή διαχείριση των Χριστιανοδημοκρα
τών τά τελευτα ία 2 0  χρόνια, από τήν έλλειψη έκσυγ- 
χρονισμένων τεχνικών μέσων καί τέλος από μιά διαχεί
ριση, πού, χρόνια τώρα, έφαρμόζεται μέ κριτήρια τά 
"κέντρα εξουσίας".

Γιά νά καταγγείλουν λ·ιπάν αυτή τήν κατάσταση καί 
μέ κίνδυνο πού αντιμετώπιζαν,κάθε τριμηνία, 3 0 0  ε ι
δικευμένοι υπάλληλοι νά βρεθούν χωρίς δουλειά, στίς 
Αρχές τού 1968, ο ί έργάτες τού ’ Ινστιτούτου Λούτσε 
κατέλαβαν έπί ένα μήνα τ ίς  έγκαταστάσεις καί έπί δέ-
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κα μέρες τ6 γραφεία διαχείρισης του κινηματογράφου , 
ζητώντας μιά νέα κρατική πολιτική γιά τό κινηματογ
ράφο. Τά Ετος 1970, πού θά είναι Ετος προετοιμασίας γιά πολλές τλευρές της ιταλικής πολιτικής ζωής,θά Α- 
ποτελέσει καί τό νεδίο δοκιμασίας τής νέας κινηματο
γραφικής πολιτικής.

Οί βιομήχανοι καί ο( Εμποροι, Απ’ τή μεριά τους, ϊ-  
χουν τά δικά τους προβλήματα. Ή με ίωση τού ποσοστού 
συμμετοχής τύν θεατών Αναχαιτίστηκε τό 1968 καί φαί
νεται νά σταθεροποιήθηκε τά 69 γύρω στά 5 0 0  Εκατ. 
θεατές (1955-819 έκ, 1960-744 έκ., 1965-663 έκ.). 
’Ατά τήν Αλλη πλευρά Αωως,δ προοδευτική αύξηση του 
μέσου ορού τής Αξίος του εισιτηρίου (1960-162 λιρέ
τες, 1967-289 λιρ., 1968-305 λψ. ,1969-325λιρ. )έμ- 
πόδισε τεχνητά τήν αύξηση τύν βιομηχανικών κερδών.

Πάντως, τό βασικό πρόβλημα τών παραγωγών είναι ή 
Ελλειφη διαθέσιμων πόρων, Ετσι, ώστε Από καιρό τώρα 
νά Εχουν τεθεί στήν υπηρεσία τών "έπτά αδελφών" έ- 
ταιμιών του Χάλλυγουντ, πού συνεχίζουν νά Αντλούν 
σημαντικά Αμεσα κέρδη μέ τή χρηματοδότηση τών ιτα
λικών ταινιών. Τήν Εκμετάλλευση τών ταινιών αυτών , 
στά Εσωτερικό τής ’Ιταλίας, τήν Αφήνουν στούς χρεώ
στες τους, κρατώντας γιά τόν έαυτό τους τήν έκμε* 
τάλλευση στά ¿ζωτερικά (π.χ.ή περίπτωση τών "Κατα
ραμένων" του Βισκόντι). Τόν τελευταίο καιρό μάλιστα , 
ή κατάσταση σοβάρεφε Ακόμη περισσότερο, γιατί ή νέα 
πολιτική τής Μ.Ρ.Α.Α. Αποβλέπει στήν Ελάττωση τών 
Επενδύσεων στά εξωτερικό καί δείχνει μ ιό προτίμηση 
y ιό τίς χώρες Απου τό κόστος παραγωγής είναι χΐφήλά 
('Ισπανία, Γιουγκοσλαβία). "Ετσι, ή μείωση τών χρηματο
δοτήσεων μπορεί νά δδηγήσει Από στιγμή αέ στιγμή σέ 
μ ιό σοβαρή κρίση παραγωγής καί έργασίας.

"Ενα στοιχείο πού καθιστά ακόμη πιό αβέβαιη τήν κα
τάσταση καί πού Απειλεί τήν κινηματογραφική έκμε
τάλλευση, τόν πιό σταθερό, δηλαδή, τομέα τού ιταλι
κού κινηματογράφου έ̂ τίς 9.770αΐΒουσές του, είναι 
ή εισαγωγή των "σινέ-κασεττών" ή"μοΟβι-μπόξ" .

Μόλις τό "μαύβι-μπόξ" έμφανίστηκαν στήν Αγορά, έ
νας δλάκληρος τομέας τής ιταλικής βιομηχανίας ( ί- · 
διαίτερα δ εκδοτικός τομέας) δρχισ* νά χρηματοδοτεί 
μελέτες, Ερευνες Αγορών, διεθνείς συμφωνίες μέ τούς 
κατόχους τύν "κοπυράιτ" καί σχέδια έ»ενδύσεων. Ξε
κινώντας Απ’ τό γεγονός Ατιμάνογιότόσχέδιο Ζσναύ- 
σι-Μοντστόρι(θπου δ διάσημος έκδότης συνεταιρίστη
κε μ' Ινσν κατοσκευοστή οικιακών συσκευών) ξοδεύτη
καν Ι2δισ. λιρέττες, δέν είναι δύσκολο νά υπολογί
σουμε τό ποσό πού δαπάνησαν οί διάφοροι τομείς τής 
βιομηχανίας γιά τίς "σινε-βΛττεο-κασέττες" καί πού Α
νέρχεται στά ΐΟΟδια. λιρέττες.'Αλλά καίγι’αύτότάν 
τομέα, δπως καί γιά τούς Αλλους,τά 1970 θά είναι Α
ποφασιστικό, Αφού ή πώληση τών πρώτΐΜ ιταλικών "οίνε 
-κοσεττών“ προγραμματίστηκε γιά τά φετινά φθινόπω
ρο. Καί δω, βέβαια,τά τριαντάφυλλα θ* Ανθίσουν μοζί 
μέ τ ’ Αγκάθια.

Στά τέλος τής χρονιάς,8λοιμας σχεδ τ̂ νιώσαμε τήν 
έ π «τακτική Ανάγκη νά κάνουμε τΛ» Απολογισμό τής τε
λευταίας δεκαετίας Πέρα Αμως Από rtfi Ιλλειφη κινη
ματογραφικών μελετών καί τήν νωθρότητα τής ιταλικής 
κριτικής κουλτούρας, υπάρχουν σημαντικές δυσκολίες 
γιά μιά Ανάλυση: Ό  Αριθμός τύν ρευμάτων τού παρου
σιάστηκαν, τύν τάσεων πού διακόπηκαν, τύν Ιλτίδων 
τού ¿ξανεμίστηκαν καί τών Αντιφατικών Αποτελεαμάτων 
είναι τέτοιος, ώστε δ Απολογισμός τής περασμένης δε
καετίας νά μήν είναι εύκολο Εγχείρεμα.

Ή Αρχή ’έγινε γύρω στά τέλος τού 1959 μέ μιά προ
σπάθεια τής ιταλικής κινηματογραφίας νά μιμηθεΐ τόν 
τρόπο έκμετάλλευσης τού γαλλικού "νέου κύματος". Αν
τικαθιστώντας Ετσι τόν παραδοσιακό τρόπο των μεγά
λων έπενδύσευν.

Μετά Αμως τήν Αποτυχία αυτής τής προσπάθειας, πα
ρουσιάστηκαν Ενα σωρό τάσεις καί πρωτοβουλίες. Ανά
μεσα στίς δποϊες, περιοδικό, ξεχώρισαν γιά διάστημα 
μιας μόνο σαιζόν, μερικά φωτεινά Αστέρια.’Έτσι, στ6 
τέλος τής δεκαετίας, βρεθήκαμε μέ δικό μόνο νέα καί 
σίγουρα ταλέντα, τόν Φερρέρι καί τόν Παζολίνι, πού 
τούς συνόδευαν οί καθιερωμένοι πλέον πρίν Από τό 
i960,Φελλοί καί Βισκόντι. Λείπει, δηλαδή, τό "Ση
μείο ΖαμπρΑτσκι" τού Άντονιόνι, γιά νά βρεθούμε καί 
πάλι στό σημείο πού ξεκινήσαμε τό 1960, μέ τούς τρεις 
μεγάλους τού ιταλικού κινηματογράφου.

Πάντως, ή πρίοδος 1969 δέν ήταν Απ’τίς χειρότε
ρες . Είναι 'όμως γεγονός, Ατι τά κατεξοχήν φαβορί τού 
ιταλικού κινηματογράφου, δ Μάρκο Μπελλόκιο, Αφού 
δοκίμασε τίς δυνατάτητές τσυτό 1967στό"ΉΚίνα εί
ναι κοντά" καί στό Επεισόδιο ""Ας συζητήσουμε", φα
νέρωσε τήμ υποψία ότι ή Έντονη εικσνοκλασία τής πρώ
της του ταινίας "ΟΙ γροθιές, στήν τσέπη" , θά Εμενε 
χωρίς (Ανέχεια. Είναι Ακόμη Αλήθεια, Ατι δ Πιέρ Πόο- 
λο Παζολίνι, πού Ακολουθούσε μέ συνέπεια μιά ιδιοφυή 
δημιουργία, φανέρωσε σημεία "Αδιέξοδου" μέ τά "Χοι
ροστάσιο" . Καί τό γεγονός δέν Αντισταθμίστηκε αρ
κετά Απ’ τή "Μήδεια", πού ή πρώτη μιαή ώρα είναι Ε
κπληκτική, Αλλά ή συνέχεια χάνεται σέ μαιάνδρους 
καλλιεργημένων υπαινιγμών καί Ανέκφραστων Ενορά
σεων. ’Αληθεύει Ακόμα, θτι δ "Γαλλιλαϋος τής Λιλιά- 
να Γκαβάνι, αν καί πλούσιος σέ χιούμορ καί πάθη, εί
ναι περισσότερο Επιτηδευμένος καί λιγότερο προσαρ
μοσμένος Απ’ τόν "Φραγκίσκο τής ’Ασίζης", τής ίδιας 
δημιουργού. Επίσης, οί Σαλβστάρε Σαμπέρι (Εύχαρι
στώ θεία) καί Ρ.Φαέτζα (*Αναρίχηση),μετό τίς πρώτες, 
συζητήσιμες Αλλά πλούσιες σέ υποσχέσεις ταινίες τους. 
Εδειξαν μέ τά δεύτερο Εργο τους (Καρδιά τής μάνας - 
θειΙΚά Αξύ) Ατι ταλαντεύονται μεταξύ έπανάστοεης μο( - στ αν άλωσης, γυρίζοντας δυό ταινίες "καυστικές" 
αλλά τυλιγμένες σέ σελοφάν, σόν τά Ετοιμα ρούχα τών 
μεγάλων καταστημάτων.

ΠΙΕΡ-ΠΑΟΛΟ ΠΑΖ0ΑΙΝΙ:Χ0ΙΡ0ΣΤΑΣΙ0



Είναι τέλο« επίσης γεγονός, δ τι μετά από μιά μακρά 
περίοδο σιωπηρής προετοιμασίας, ό Ποντεκόρβο (Μάχη 
τής ’Αλγερίας), μέ τήν ταινία του "Κουεμάντα" κρα
τήθηκε σέ ίση απόσταση άπ’ τήν επανάσταση καί τό  έ -  
τοψο κατασκεύασμα. Ή  ταινία,πού είνα ι σημαντική α
πό άλλες πλευρές, παρουσιάζει τό προτσές του "ισ το
ρικού γίγνεσθαι" μέσαάπ’  τ ίς  αλλεπάλληλες πολιτικές 
φάσεις πού περνάει ένα νησί των Άντιλλών (ή Κουε
μάντα):’Αποικιοκρατία, νεοαποικιοκρατία, καταπίεση 
καί απελευθέρωση.Ή Κουεμάντα είνα ι συγχρόνως ή 
Κούβα τοΰ 1898 καί τού σήμερα,τό-Βιετνάμτού σήμερα 
καί τού χθές καί ή ’ Ιταλία τής αντίστασης. Ά λλάήέπ ι- 
βλητική παρουσία τού Μάρλον Μπράντο εισάγει μιά α
πομίμηση τού χολλυγουντιανσΰ "στάρ-σύστεμ", πράγμα 
πού νοθεύει τ ίς  ηθικοπλαστικές προθέσεις τής τα ιν ίας.

Πάντως, ή περασμένη χρονιά άπόδειξε καί κάτι άλλο: 
"Οσοι είχαν έμπιστοσύνη στόν Μπερτολούτσι, άπ’ τήν 
έποχή τοΰ " ΤΤρίν από τήν έπανάσταση", είδαν νά έπι- 
βεβαιώνεται τό  ταλέντο τοΰ νεαρού δημιουργού στό έ - 
ξαιρετικό έπισόδιο " ’Έρωτας καί οργή" οπού, χρησιμο
ποιώντας σάν δημιουργικό υλικό τούς ηθοποιούς τού 
Λφινγκ-Θήστερ, ’έφτιαξε ενα μύθο μέ καταπληχτική 
ποιητική δύναμη καί όπτικήπειστικότητα. ’Απ’ τόν 
Μπερτολούτσι, πού γυρ ίζει τώρα μιά διασκευή τού 
"Κομφορμιστή" τοΰ Μοράβια, μπορούμε οπωσδήποτε νά 
περιμένουμε πολλά ακόμα, άν κα ί τό  τίμημα πού πρέπει 
νά πληρώσει γιά νά με ίνε ι συνεπής μέ τόν κόσμο του ε ί
ναι ακριβό,πράγμα πού έπιβεβαιώνειτή σοβαρότητά του 
καί τή δυσκολία τού νά παραμελεί μέσα στά πλαίσια τοΰ 
ιταλικού κινηματογράφου.’Απ’ τή μ έριά του, δ ποιητής 
καί ντοκυμαντερίστας Νέλο Ρίζι,πού ή πρώτη του τα ι
νία (Θά πάμε στήν πόλη) έπισημάνθηκε περισσότερο γιά 
τή σοβαρότητά της παρά γιά τ ’ αποτελέσματα, άπόδει- 
ξε  δ τι ’έκανε προόδουςμέτό " ’ Ημερολόγιο μιας σχιζο
φρενούς", ενα ’έργο ’έξω από τ ίς  " έπαναστστικο-κατα- 
ναλωτικές τάσεις" αλλά προικισμένο μέ μιά στέρεη έ - 
κφοαστική δομή.
ΜΑΡΚΟ ΦΕΡΡΕΡΙ:0 ΝΤΙΛΛΙΓΚΕΡ πΕΘΑΝΕ

Ή  αποκάλυψη τής περιόδου 1968-69 ήταν Οπωσδή
ποτε δ Καρμέλο Μπένε, πού έπιβλήθηκε μέ τό " ΤΤανα- 
γία των Τούρκων" καί τό  "Καπρίτσιο". Στό έξωτερικό 
εκφράστηκε δ φόβος, μήπως ή ιταλική κριτική έπαναλά- 
βει τό λάθος πού είχε κάνει σέ βάρος τοΰ Άντσνιόνι 
καί τοΰ Ροσελίνι. ’Αλλά, ο ί ξένο ι κρ ιτ ικο ί φέτος μόλις 
γνώρισαν τόν Μπένε, ένώ στήν ’ Ιταλία είνα ι ήδη γνω
στός από τό 1961 μέ τ ίς  πρωτοποριακές του θεατρικές 
σκηνοθεσίες (1961 - "  Καλιγοόλας" τού Καμύ, 1962-πει- 
ραματική σκηνοθεσία τοΰ "Πινόκιο" τού Κολλόντι , 
" ’Άμλετ" καί "Θέαμα Μαγιακόφσκυ").’Ήδη,άπ’ τ6  1961, 
δ καταπληκτικός αυτός ηθοποιός κα ί σκηνοθέτης, γε
μ ίζ ε ι τ ίς  στήλες των εφημερίδων μέ τήν καλλιτεχνική 
του δράση, δσο καί μέ τά σκάνδαλά του: Μιά φορά, στή 
μέση μιας παράστασης, ούρησε μπροστά στούς θεατές 
τής πρώτης σειράς.’Έτσι, ο ί τα ιν ίες  του " ΤΤαναγία των 
Τούρκων" καί " Καπρίτσιο" -  πού θεωρούνται σάν ο ί κα
λύτερες τα ιν ίες  των δύο τελευταίων δτων -  ε ίνα ι άκ- 
ριβως έκεϊνο πού περψέναμεάπόμιά τόσο έντυπωόιακή 
καί μέ τόσο οίστρο προσωπικότητα.Τό γεγονός λοιπόν, 
ε λ α ι μιά έπιβεβαίωση πού ευχαριστεί αλλά δέν έκ- 
πλήσαει.

Κάτι ανάλογο μέ κεΐνο πού συνέβη στά "Καγιέ ντό 
Σινεμά" επαναλαμβάνεται μέ τούς συντάκτες τής τρ ί
μηνης έπιθεώρησης "Κινηματογράφος καί Ταινία", πού 
άλλωστε συγγενεύει μέ τό  πνεύμα τοΰ γαλλικού περιο
δικού. Ή  έπτσμελής συντακτική έπιτροπή τοΰ περιοδι
κού άσχολεΐται δλόκληρη σχεδόν μέ κινηματογραφική 
δραστηριότητα. Ό  Πιέρ Άντσίνισάν σεναριογράφος,δ 
Στέφανο Ρονκορόντ σάν σκηνοθέτης τηλεόρασης (υπεν
θυμίζουμε δ τ ι ή διάκριση μεταξύ σκηνοθετών τηλεόρα
σης καί κινηματογράφου στήν ’ Ιταλία, δλοένα καί έξα- 
φανίζεται), δ Ά ντρ ιάνο ’Άπρακαί δ Κλάουντιο Ρίσπο- 
λ ι,  αρχάριοι σκηνοθέτες, τελειώνουν τήν πρώτη τους 
τα ιν ία  ’Ολύμπια" καί "Λούι πέρ Λ έ ι")  ένωδΜαουρί- 
τσιο Πόντζι δουλεύει κιόλας τή δεύτερή του τα ιν ία . Τό 
φαινόμενο αυτό δέν έγγ ιξε μόνο τά μέλη τής συντακτι
κής έπιτροπής. ’Ανάμεσα στούς συνεργάτες, πολλοί, 
γιά νά μήν πω δλοι, ’έχουν κιόλας μιά κάποια έμπειρία 
μέ τή  μικρή ή μεγάλου μήκους ταινία ή ετοιμάζουν μιά 
κάποια δουλειά. Τ ελικά ,τό  "Κινηματογράφος καί Ταινία" 
είνα ι ενα περιοδικό,πού ανήκει σέ δυνάμει ή έν ένερ- 
γεία δημιουργούς, μέ δλες τ ίς  κρ ιτ ικές παραμορφώσεις 
πού υπορεϊ νά φέρει μιά τέτο ια  περίπτωση αλλά καί μέ 
ένα πραγματικό ένδιαφέρσν καί μιά ένεργή συμμετοχή 
στά προβλήματα τού κινηματογράφου. ’Έτσι, ή έπιθεώ- 
ρηση^αύτή, πού ’έφτασε στό ΙΟ οτεΰχοςτης , συνεχίζει 
νά είνα ι μεταξύ των πιό ζωντανών ιταλικών κινηματογ
ραφικών εκδόσεων.

Ό  Μ . Πόντζι, δπως άλλωστε καί δ πρώην κριτικός 
Άντρέα Φρέζα, πού έκανε φέτος τήν έμφάνισή του μέ 
τήν " ’Άγρια γάτα" (ωραία ταινία μέ θέμα τή  φοιτητική 
άμφισβήτηση) πέτυχαν νά γυρίσουν τ ίς  τα ιν ίες  τους χά
ρη σέ μιά κοοπερατίβα, τήν "21 Μαρτίου",πού στήριγ
μά της είνα ι μιά μικρή αλλά σοβαρήέταιρία παραγωγής, 
ή "Ά γκερ  φίλμ" . Στήν "Ά γκερ  φίλμ", ακριβώς, άφεί- 
λουμε τ ίς  δύο πιό ένδιαφέρουσες τα ιν ίες  τής χρονιάς 
69: "Τής γής ο ί κολασμένοι"τού Βαλεντίνο ΌρσΟνι καί 
"Κάτω άπ’ τόν άστερισμό τού Σκορπιού"τών Πάαλο καί 
Βιττόριο Ταβιάνι.

Ό  Ό ρσ ίν ι καί ο ί δύο Ταβιάνι δούλεψαν πολύ καιρό 
μαζί, άποτελωντας ένα "τρ ίο " μοναδικό στήν ιστορία 
τού κινηματογράφου. Στήν κοινή τους δουλειά χρωστά
με τό  ""Ενας άνθρωπος γιά κάψιμο" καί "Οίπαρανομίες

4 0



ΜΑΡΚΟ ΦΕΡΡΕΡΙ:ΤΟ ΣΠΕΡΜΑ ΤΟΥ ΑΝΔΡΑ

του γάμου", 2ργο λιγότερο τετυχημένο αλλά τάντοτε 
ψηλού έτιτέδσυ μέ τολιτικέ« καί σπιλιστικέ« Αναζητή
σει«.’Έτσι, μετά τά ψιλικά χωρισμό του«, οί Ταβιάνι κοί 
Α Όρσίνι βρέθηκαν τήν ίδιο χρονιά μέ τ(« δυά toivCcc 
τού σναφέραμί , φανερώνοντας τί« διαφορετικέ« ιδιο
συγκρασίες του«, *α0 τρίν βλέταμε δεμένε« ο’ ’«να 
"τρίο", δ του η Ατόδοοη τών λαθών κοί τών τροτερημά- 
tuv ήταν μάλλον δύσκολη. “Ετσι, μτορέσομε νά Αντιλη- 
θ̂ούμε δτι οί Ταβιάνι Ατεινσν τερισοότερο τρά« ίένο 

«λατειά μεταφορικά κινηματογράφο,οτσυ ιδεολογία καί 
ταλιτική είναι στενά δεμένε« οέ (ένα τεριεχόμενο,τού 
ό^νει μεγαλύτερο χώρο στά wpóouwo κοί ατά κείμενο. 
’Αντίθετο, δ ’OpoíVi φλέγεται ατά ιδεολογικά τάθο«, 
τού τάν «βει Ακατανίκητα οέ iva εΐδο« τολιτικού ταρο- 
ξυσμού,οτου, μέχρι ivác σημείου,δέν υτάρχει δεύτε
ρο Ιτίτεδο.

*Στσι, τά "Κάτω ¿τ’ τάν ¿στεριομά τού Ικορτιού" 
είναι Χργο μέ δική του τοιητικήγοητεία, τού καμιά φο
ρά δμν« ταγώνει Αττικά, Ατά τήν κάτωςύτερβολικάρο- 
σισνολιστική δομή του. Άτ’ τήν Αλλη, "Τή«γή« οί κο- 
λοομένοι" είναι Ιργο τού συχνά χάνει τήν ίοοροτίοτου 
μέ τάν ιδεολογικά αντοβιογροφιεμάτου κοί τήν κάτοιο 
δάση ναρκισισμού, Αλλά Ιχειτά τροτέρημα δτι Αντανα
κλά Αμεσο τάν τροβληματισμά ενά« τροοδειττικού δια
νοουμένου, τού τολμά νά θέσει τά τρόβλφα τή< ΕΒιο« 
του τή« χρησιμάτητα« οάν στρατευμένου καί οάν δια
νοούμενου-

Αυτά είναι άλλωστε, ατά βάθο«, καί τάθέμα τού κι
νηματογράφου τού Μάριο Ικαφίνο, δημιουργού τριών 
τειραμστικών ταινιών ·ο0 κυκλοφόρησαν "υτάγεια" Ατά 
δύ κι Ατά κεΐ καί τού Αγνοεί ή μεγαλύτερη μερίδα τών 
Ιτίαημυν κριτικών.

Ό  Σκοφένο βοσικά χρησίμοτοιεί τάν κινηματογράφο 
γιά νά δοκιμάσει. Ακριβά«, τί« δυναττύτητε« τού κινη
ματογράφου - θέλει τάν κινφαταγράφο Αντι-θέεφεα μέ
χρι« ¿ξαργισμού, Αντί-ρυθμικά μέχρι στατικότατα καί

Αντι-χρυματικά μέχρι μονοχρωμία«. ’Αλλά ή βασική του 
Αντίφαση, (ή αμφισβήτηση τού κινηματογράφου μέ κινη
ματογραφικά μέσα) τού ταρουσιάζεταισάν (ένα "βασανι
σμένο" τοιητικά σΰμτλεγμα,Χχεισυχνά τή γοητεία τή« 
»οίησης καί τίσυ Ατό τή φαινομενική Ατοδέαμευση ατά 
τά τράγματα καί τάν Αντικεψενικά καί σιωτηλά τράτο 
θεώρηση«, μτορεϊ κανεί« νά έντοτίσειτοΟ« ίδιου« δρα
ματικού « ήθικοτολιτικου« καί ψυχολογικο-υταρζιακού« 
τυρήνε«, τού είναι ή ζύμη μιά« μεγάλη« μερίδα« τή« 
νέα« γενηά«.*Έτσι, στήν Λιληράτητα καί τάν κυνισμό 
ενά« κόσμου κενόδοξου καί Ατάνθρωτσυ καί στήν ταγιω- 
μένη μορφή Αρισμένιιν τολιτικών Αγώνων,αντιτάσσειτό 
"Ανθρώτινο" οάν συνείδηση τη« Αναγαία« Αλλαγή« καί 
τή« τιθσνή« i  »ανάσταση«.

Μιά Αλλη τάση, έντελώς διαφορετική, είναι τού Τζιά- 
νι ντά Κάμτο, τού Ατοίου είδαμε στί« Κάννε« καί στά 
Πέζαρο τήν τρώτη του καί κστατληκτική ταινία "Πατζί- 
νε κιούζε" .Αυτό τού ξεφεύγει Ατά τά συνηθισμένα 
τλαίοια στήν ταινία αυτή, δέν είναι μόνο ή έσυτερική 
ενότητα τού θέματος καί τού σνόλ, τού μάλι« μετριά
ζεται Ατά κάτοιο έροσιτεχνίαμά καί κάτοιο έκφραστική 
ταχύτητα. Αλλά καί τά ίδιο τά ίστορικό τή« ταινία«. Ό  
ντά Κάμτο, τού είναι τάσο καθολικά« Ασο καί Αντικομ- 
φορμιστή«, Εκφράζει χυρί« Ανησυχίες τάν κόσμο τον , 
τού ταραμένει στή βά<η ταυ καθολικό«, Ατάτε καί έλεύ- 
θερο« Ατά κάθε έξυτερική θεματική . Ή ταινία ταυ ϊ-  
χει μιά Ασυνήθιστη δύναμη κοί ή ορνηεη κάθε έξωαν- 
θρυτινη« ταρηγορια« μέσο Ο* (ένα Ατάνθρμτο κόσμο , 
φέρνει τή σφραγίδα ivá< θετικού λαϊκού αύμανισμού.
“Ενας Αλλο« συνετή« καί συιτηλά« καθολικά« είναι A 

Έρμάνο Όλμι.Μετά τί  ̂¿«ατυχίατού" . . .  κιενα« αν- 
θρωτο« ήρθε", A Όλμι ξαναβρήκετάν «αυτάτον,μέ τή 
νέα ταυ ταινία "Κάτοιο μέρα" . *Η ταινία είναι μιά ψυ
χολογική ερευνά στά χώρο τού μεγάλου κεφαλαίου,τών 
έτενδύοεΜν καί τών "στεγνών" καρδιών τού Μιλίου . 
'Η γεύση αυθεντικότητα« κοί δραματική δύναμη τή«
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raivCas δφε&εται καί erró γεγονός ο τ ιό Ό λ μ ιδ έ ν  χρη
σιμοποίησε Επαγγελματίες ηθοποιούς αλλά ερμηνευτές 
πού αυτοσχεδιάζουν καί πολύ λίγο γνωστούς ηθοποιούς. 
Βέβαια, βλέπουμε erró τέλος τάν πρωταγωνιστή -  πού 
προηγουμένως τάν είχε ταράξει ένας θάνατος από δυ
στύχημα -  νά βρίσκει κάπως εύκολα παρηγοριά στόν κα
θολικισμό καί νά καταφεύγει στήν αστική του κατοικία 
καί στή ρυτιδωμένη του σύζυγο, πράγμα πού μοιάζει μέ 
πρόκληση σέ μιά παθητική αποδοχή τού κόσμου.’Αλλά ο
λόκληρο τό πρώτο μέρος τής ταινίας,'όπου 6 ήρωας φαί
νετα ι νά προχωρεί μέ έμπιστοσύνη πρός τήν Επιτυχία 
κα ίνά  Επιβάλλεται μέ κυνισμό σ 'όλες  τ ίς  δυσκολίες 
τής ζωής, είνα ι θαυμάσιο κα ί περιέχει κομμάτια Εξαι- 
ρετικής ψυχολιγικής ευαισθησίας, εκφρασμένα μέ στυ- 
λιστική κα ί γλωσσική λιτότητα.

Μιά τα ιν ία  πού έπανέφερε στό προσκήνιο ενα σημαν-

ΕΡΜΑΝΟ ΟΛΜΙ:ΚΑΤΤΟΙΑ ΜΕΡΑ

Α2

τ ικό  σκηνοθέτη των χρόνων τού 6 0 , τόν Φράνκο Ρόσ- 
σι, ε ίνα ι ή "Τζιοβινέζα Τζιοβινέζα", εμπνευσμένη από 
ένα μέτριο βιβλίο, πού δέν παύει δμως νά έχε ι Ενδια
φέρον σάν ντοκουμέντο.'Ο  Ρόσσι παραμέρισε τ ίς  "πα
λιωμένες διηγήσεις" καί γύρισε μιά πραγματικά Εμπ
νευσμένη τα ιν ία , δίνοντας πετυχημένα τήν άτμόσφαι -  
ρα τής προπολεμικής μουσολινικής Εποχής,δπου μιά ο
λόκληρη γενηά συνειδητοποιούσε τήν κραιπάλη τού φα
σισμού. Τρυφερή καί μελαγχολική,αυτή ήτα ιν ία  δείχνει 
χωρίς ¿ργή τήν ψυχολογία αυτής τής Εποχής καί τή μο
ναξιά , αυτών πού μέσα στό σκοτάδι τού φασισμού, θέ
λησαν ν ’ αποκρούσουν τόν Εθνικιστικόβερμπαλισμόκαί 
τά έκτρωπα τού καθεστώτος.

Τέλος, γιά νά ολοκληρώσουμε, πρέπειν αναφέρουμε 
τόν Φ ερρέριτοΰ "Ν τ ίλ ιγκερ " κα ί τού " Σπέρματος τού 
αντρα" . Ή  τελευτα ία τα ιν ία  τού Φερρέρι δέν έχε ι τό 
μέγεθος ούτε τήν ποιότητα ο ίίτετή  δραματική καί στυ- 
λιστική Ενότητα τού "Ν τ ίλ ιγκερ " . ΤΤάντως, παραμένει 
έργο Επιπέδου καί κατατάσσεται ανάμεσα στίς καλύτε
ρες τα ιν ίες  τής χρονιάς του. Ό  σκηνοθέτης,Εδώ, συ
ν ε χ ίζε ι μέ περισσότερη πικρία τό  σχολιασμό του γιά τό 
παρόν κα ί τό  μέλλον τού ανθρώπου.Μπορούμε νά πού
με δ τι τό  μακάβριο καί παράδοξα αγχώδες σύμπαν πού 
ε ίχε σχεδόν τέλε ια  ϊσοροπία στό "Ν τ ίλ ιγ κ ερ ", Εδώ τα 
λαντεύεται καί γ ίνετα ι αβέβαιο, ανάμεσα σέ μερικές 
ευτυχείς Ενοράσεις καί μερικές σαφείς ή ασήμαντες

"Ενα γενικό συμπέρασμα:'Ένας σύντομος απολογισ
μός τού 1969 δέν είνα ι εύκολο πράγμα. Κι αν ακόμα,τά 
άποτελέαμστα αυτής τής χρονιάς είνα ι καλύτερα από τά 
περσινά,ή κατάσταση στό σύνολό της παραμένει σοβα
ρή. Γιατί,άπ ’ τήν μιά, ο μέσος όρος τής παραγωγής <χι- 
ν εχ ίζε ι νά κυμαίνεται μεταξύ φοβερού καί κοινού έρ
γου, Ενώ άπ’ τήν άλλη, ο ί περισσότεροι τ ίτ λ ο ι πού ά- 
νάφερα παραπάνω, ανήκουν σέ τα ιν ίες " Εξω-κυκλωματι- 
κές" ή "  ήμικυκλωματικές". Γιά παράδειγμα,ή θαυμάσια 
τα ιν ία  τού Άνσάνο Τζιαναρέλι "Σ ιέρα Μαέστρα" δέ 
μπόρεσε ακόμα νά βρει μιά Ικανοποιητική " διέξοδο " , 
παρά τήν προβολή της στή Βενετία. Τή μοναδική φορά 
πού ή γνώμη τού κοινού καί τής κριτικής συν έπεσε, ή
ταν στό "Σατυρικόν" καί στούς "Καταραμένους" .

Τό αναμφισβήτητο γεγονός ε ίνα ι,δ τ ιγ ιά  μερικές μέ
τρ ιες  κα ί καλόγουστες παραγωγές αντιστοιχούν 5 0  ι 
ταλικά γουέστερν, 5 0  Ελευθεριάζουσες ιταλ ικές κω
μωδίες, 5 0  υποπροϊόντα φαρσοκωμωδίας κα ί 5 0  υπο
προϊόντα Γαλλο-ίσπανο-γερμανο-ιταλικής παραγωγής . 
Βέβαια, αν καλοεξετάσουμε αυτή τήν τεράστια όγορά 
λαϊκού κινηματογράφου, Ισως μπορέσουμε -  χωρίς νά 
φτάσουμε στίς συμπαθητικές τρέλες τών Γάλλων, πού 
βρήκαν στό πρόσωπο τού Σέρτζιο Λεόνε Ένα συνεχιστή 
του Φόρντ καί τού Ν τάντε -  νά βρούμε κάποιο ταλέντο 
πού σπαταλιέται ή κάποια κρυμένη εύφυία. ’Αλλά, τ ίς  
περισσότερες φορές, πρόκειται γιά υποπροϊόντα ψυχα
γωγίας υπανάπτυκτου κοινού, πού εύκολα Εντυπωσιά
ζετα ι ¿π’ τά χολλυγουντιανά προϊόντα.

’Αλλά καί στήν άλλη πλευρά ,στό χώρο δηλαδή του κ ι
νηματογράφου ποιότητας, ή κατάσταση δέν είνα ι ιδα
νική. Σέ ενα κινηματογράφο πού πάντα ήταν "¿ριστε- 
ρός" καί πού γ ίνετα ι από ανθρώπους τής "¿ριστερας " 
( 'όπως συμβαίνει μέ τόν ιταλικό κινηματογράφο), πλη
ρώνονται καί ο ί αβεβαιότητες τής ιδεολογικο-πολιτι- 
κής κατάστασης.

ΤΤέρασε ό καιρός τών προφητών " γιά τόν θαυμάσιο 
προοδευτικό κόσμο του μέλλοντος", πού Εδέσποζε πάνω



στό μεγαλύτερο μέρος του μεταεαλεμικσύ κινηματογ
ράφου. Έξασθένησε τό κύμα τών κατηγοριών, τού γέν
νησε μ ιό σειρά τ αιν ιών-Οισν δόλων στό στύλ τοΟ "Σαλ- 
βστάρε Τζουλιόνο" ή τού "Τά χέρια εάνω Ατά τήνεόλη". 
ΤΤέρασε, τέλο«, #| φάση της βεβαιότητας καί τΰν ίδεο- 
λογίΜΟ-τολιτίΗΰν συνταγών, τού μ’ αύτέ« Ερμηνεύαμε 
μηχανικό τήν τραγματικότητα .Δέν είναι Ατι δέν ύτάρ- 
χει τίτοτα τλέσν νά "κατηγορηθεί" ή Ατι λείτει τά υ
λικά τού θά χρησιμέψει σό μαρτυρία .’Αντίθετα,δέ λεί- 
τει. ’Αλλά οί «αλιές αντιφάσεις μια« έτοχης,οίάνετάρ- 
κειες καί οί αδικίες άρχισαν νά χάνουν τή σαφήνειά 
τους καί νά μετστρέτονται σέ Αντιφάσεις,¿νετάρκειες 
καί Αδικίες τερισσάτερο Εειτήδειάβ^φενγαλέε« καί ¿ό
ρυττες. "Αλλοτε, Ιφτανε νά θίείξειςΝ̂ να ¿τοιοδητοτε 
χυριουδάκι του Νότου γιά νά δοθείΑ ουσία καί Α λον\- 
κή τού "συστήματος". Σήμερα,τά χωριό του Νότου δέν 
Αλλαξαν τόσο, ¿λλά η ουσία τής αντίφασης βρίσκεται 
Αλλου, στά μεγάλα Εργοστάσια αυτοκινήτων τού Βορρά, 
«ττίς κερδοσοτικές Ετιχειρήσεις Ανέγερσης Ακινήτων 
καί τίαυ Ατό τά σκονισμένα τρατέζια μερικών Εκατον
τάδων γραφείων, Αεου κρύβεται τό Εμμισθο «ρολετα - 
ριότο μιας κοινωνίας τού μαστίζεται Aw’ τή γραφειο
κρατία. Καί σ’ αυτές τίς «εριοχές, A ’Ιταλός διανοού
μενος είναι σχεδόν αονλος.

Ή μόνη σοβαρή καί ριζωμένη Εκεολιτιστική ταράδο- 
(»1 της 'Ιταλίας ήταν A φιλολογικός βερισμός (τού Βέρ- 
γκα καί τών Αλλων), εού εροηγήθηκε τού φασισμού καί 
*ού βασιζόταν σ’ έναν «ολιτισμό, βασικά Αγροτικό καί 
Αεωαδήεστε υ«ο-*ρολεταριακά. Δέν είναι λοιεόν τυ
χαίο, Ατι A ιταλικός νεορεαλισμός βασίστηκε σ’ αυτή 
τήν εαράδοση. 'Αλλά λείνει σχεδόν Αλοκληρωτικά ή Ερ
γατική λογοτεχνία καί τό μόνο εσύ διαθέτουμε είναι 
μιά στάσιμη θεατρική καί λογοτεχνική εαράδοση, στήν 
ουσία της Αστική, εού μόλις Αναχαιτίστηκε Ατό τήν Αρ- 
μή του Τσέζαρε Παβέζε, Αλλά δέν διασεάστηκε. Γιαντό 
καί σήμερα, δταν στό Εργοστάσιο ή στήν κοινωνική τά
ξη εού Εργάζεται στό Εργοστάσιο Εμφανιστεί A ευρήνας 
τής Αντίφασης, τής Ελείδας καί τής εάλης, A Εθνικός 
διανοούμενος καί ιδιαίτερα A κινηματογραφιστής, βρί
σκεται Εντελώς Αεροετοίμαστος. Ιτί^ εραγμστικάτη- 
τα, στόν ιταλικά κινηματογράφο,οί Εργάτες δέν Εμφα
νίζονται ή αν Εμφανιστούν, είναι μικροαστοί εού φο
ρούν τή μελέ φάρμα τής δουλειάς. Έχουν τήν εσγωμέ- 
νη σοφία καί τήν Ανικανότητα τού " Αργανικαϋ διανοού
μενου τής τάξης" καί τούς λείεει ή εγκεκριμένη ε 
ν είδηση τής εάλης τών τάξεων .Κι Αμω«, ή Εργατική τά
ξη συνεχίζει τούς Αγέες της, Αεω« Εδειξε οί μεγά
λες Αεεργίες τού φθινόεωρε, εού φανέρωσαν μιάν Α
ναμφισβήτητη Αλήθεια καί μιά δυνατότητα Αγώνα εού 
είχε ΰεστιμηθεΐ Αε’ ολου«- ’Αλλά αυτοί οί "Αργσνικοί 
διανοούμενοι", εέρο Αεά τίς Αναγραφές τους γιά μερι
κές Εκδηλώσεις, ταλαντεύονται Ανάμεσα mtf* «ροοευ
χή καί στό μαζοχισμό "MEA ΚΟΥΛΤΤΑ" . Οί καλύτεροι 
Αε’ αυτού« εετνχοένουν νά φτιάξουν τά υλικό τϊω ται
νιών τε< Αε’ τά καθημερινό βάσανα, εράγμα εού δίνει 
τίε ειό ειλικρινείς καί Εκτιμητέες ταινίες.

Τό γεγσνόι δέν είναι Ατιδένύεάρχειδιέξοδος.Πάν
τα ύεάρχει διέξοδος καί συχνά Αρκεί νά φάξει κανείς. 
Ύεάρχει, Εδώ κάεου, στή διάθεση τοΟ ερώτου εροοε- 
χτίΜοΰ ματιού· 'Αλλά, έρωτα Αε’ Αλα, ερέεει νά εοώμε 
στόν Εσντό μας, χωρίς αύτοεότε«, Εκείνο εού είμαστε 
καί Εκείνο εού δέν « «τυχαίνουμε νά είμαστε, Αεοφεύ- 
γοντος τόν Επικίνδυνο εειροομάτής "κενής Εεανοστα- 
τικής φρόαης" . Γιατί συχνά, αύτοί ακριβώς οί ¿«οδοί 
τή« "κενή« Εεονοστστική« φρά«*τ«" καταλήγουν στήν ύ-

ΠΙΕΡ-ΠΑΟΛΟ ΠΑΖθΛΙΝΙ:ΘΕΩΡΗΜΑ

«ηρεσία τή« βιομηχσνοεοιημένη« κουλτούρα«,του φτη
νού τύεσυ καί τών Εφημερίδων εού χρηματοδοτούνται 
Αεά τόν νεοκεφαλαιοκρστιομάτού Βορρά ή εληρώνονται 
Αεά τή ραδιοτηλεόραση, εού χρησιμοεοιεί σειρά δια
νοούμενων μ έ συμβόλαιο" . "Ωστε λοιεόν,ερσύεόθεση εί
ναι ή αυνειδητοεού̂ ση τή« κατάστασής. ’Αλλά λείεουν 
καί εολλό άλλο Ακόμα γιά νό εετύχουμε, γιατί τό ερό- 
βλημα δέν ¿φορά μόνο τόν κινηματογράφο.

Στήν Παρέτα Τέρμε, Αεου Εγινε τό 5ο Διεθνές Φε
στιβάλ Ελεύθερου κινηματογράφου, μερικοί νεαροί κι
νηματογραφόφιλοι, σέ μιά συνάντησή του« μέ τού« 
Ούγγρου« κινηματογραφιστές, κατηγόρησαν τόν ουγ
γρικό κινηματογράφο Ατι δέν είναι Αρκετά Εεαναστστι- 
κός καί Ασχαλείται μόνο μέ rtf* Ουγγαρία, Ενώ Αγνοεί 
τό τόσα Βιετνάμ τή« σημερινή« «ρσγματικότητας.

"“Ισως", Αεόντησε Α Ούγγρο«, "γιατί αυξήθηκε τό 
Ενδιαφέρον μα« γιά τά ΕίΚκκά «ροβλήματα. Ισως Ακόμα, 
γιατί ύεάρχει κόεοιο Αρια. 'Αλλά γιατί στόν ιταλικό κι
νηματογράφο νά μιλάτε γιά rtfs Κούβα, τή Λατινική 
'Αμερική, τή Μέθη 'Ανατολή, τί^ K(Va καί εστέ μό εο- 
τέ γιά τέ  ̂ ίδια τήν ’Ιταλία, γιά τήν ιταλική Εργατική 
τάξη" ; Γιά μιά στιγμή ή ΑτμΟΟφαιρα στήν αίθουσα εο- 
γωσε, μετά Αμω« ή συζήτηση ακ/εχίστηκε εόνω σ’ Αλλα 
θέματα. "Αν ή εσγνμένη στιγμή διαρκοίκΜ «ερισοότερει 
τότε θά συνειδητο«οιοθσαμε Ατι Αφρόση "δέ μιλάτε γι’ 
Αλλα ·ράγματαΗ «ού Α νεαρό« Ούγγρο« ¿«έδωσε ατού« 
Ιταλού«, ήταν τό τίμημα Α̂συνείδητα άραγε;) μιά« Α- 
νεν Αρων εαράδοση«

Μετάφραση θ . ΠΑΡΑΔΕΛΛΗΙ
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Κ Ι Ν Η Μ Α Τ Ο Γ Ρ Α Φ Ο Ι  
ΚΑΙ  Ι Δ Ε Ο Λ Ο Γ Ι Α
1 , ’Ανακάλυψη "ιδεολογική" η έφεύρεοη έττιοτημονική ^

του Ζάν-ΤΓατρίκ Λεμπέλ
Θά έπιχειρήοουμε μιά ανασκευή της προβληματικής, πού από πολλά χρόνια τώρα π ιέζε ι τή  

οχετική μέ τό  ΰινεμά θεωρητική Οκέψη κα ί πού ο ι συνέπειές της κινδυνεύουν νά Στρέψουν 
πράς τάν ποζιτιβιΟμό μερικές ¿πόπειρες τής προοδευτικής διανόηΟης ν ’ ασχοληθεί μέ τό  θέ-
μα· ^

Μ ’ αφορμή αυτή τήν ανασκευή, θά προσπαθήοουμε νά δούμε ποιό είνα ι τό  πραγματικό προ- 
τΟές τής διαμόρφωσης τής θεωρίας των ιδεών (των "εννοιών") Οτόν κινηματογράφο, δπως αυ
τή παρουΟιάζεται μεσ’ απ’ τ ίς  "Οκηνοθετημένες" α ιι^η τ ικ ές  μορφές των ταινιών καί μεσ’ απ 
τήν Ουγκεκρψένη πορία κατασκευής καί διανομής του φίλμ.

Στότέλος τής μελέτης μας θά προσπαθήσουμε νά καθορίσουμε τήν, κατά τήν άποψη μας, βάση 
κα ίτά  όρια μιας προοδευτικής κινηματογραφικής αισθητικής καί νά διαγράψουμε τά πιθανά κρι
τήρια /όχ ιενός κινηματογράφου ματεριαλιστικού καθεαυτοΰ/άλλά ένός κινηματογράφου πού θά 
στηριζόταν σέ μιά ματεριαλιστική αντίληψη. 'Ελπίζουμε νά καταλήξουμε στόνά έπισημάνουμε μιά 
μέθοδο ανάλυσης καί στό νά καταδείξουμε αυτό πού, κατά τή  γνώμη μας,θά μπορούσε νά όπο- 
τελέσ ει τούς βασικούς άξονες γιά μιά προοδευτική θεωρητική ’έρευνα Οτόν κινηματογράφο καί 
στόν δπτικοακαυστικό χώρο γενικότερα.

Ό  συστηματικός χαρακτήρας -  πού μπορεί νά φανεί υπερβολικά φιλόδοξος -  αυτής τής α
νάλυσης δέν άποσκοπεϊ στό κλείσιμο τής συζήτησης γιά τά  θεωρητικά προβλήματα τού κινημα
τογράφου' ε ίνα ι απλά μιά συμβολή στή μελέτη τους.

Ο ί απόψεις μας, δέν θά θέλαμε νά περερμηνευτοΰν, καί γιά τούς παρακάτω λόγους : 1) "Αν 
συζητούμε τ ίς  θέσεις κάποιων κινηματογραφικών περιοδικών πού κ ι αυτά, δπως κ ι εμ είς , υιο
θετούν τή  διαλεκτική σκέψη -  έννοούμε τό  "Σ ιν ε τ ίκ "  πού άπ’ τό πρώτο του τεύχος εμφανί
στηκε σάν προοδευτικό έντυπο καί τό  "Καγιέ ντύ Σινεμά" πού σχετικά πρόσφατα έκανε στρο
φή πρός τήν προοδευτική σκέψη -  δέν τό  κάνουμε μέ πρόθεση νά έμπλακοΰμε σέ μιά στείρα 
διαμάχη αλλά γιά νά διευκρινίσουμε μερικές διφορούμενες σκέψεις. Στή θεωρητική γραμμή 
πού ακολουθούν αυτά τά δύο περιοδικά, υπάρχουν στοιχεία πού νομίζουμεδτιαντιφάσκουν μέ 
τ ίς  αρχικές προθέσεις τους. Δέν άρνούμαστε τό  ένδιαφέρον τής κριτικής τους μεθόδου'προ
σπαθούμε νά βρούμε τρόπο νά μπούμε δλοι μαζί σ’ έναν σωστότερο δρόμο. 2 )Τό άρθρο πού α
κολουθεί ίσως δημιουργήσει τήν έντύπωση πώς ή συνεισφορά μας στή διερεύνηση τών προβλη
μάτων τού κινηματογράφου είναι αποκλειστικά αρνητική. Λόγοι πραχτικοί μας υποχρεώνουν 
νά δώσουμε τ ίς  δ ικές μας "θ ετικές" απόψεις στά έπόμενα αρθρα. Συνεπώς/τούτοτό πρώτο ά
ρθρο περιορίζεται σέ μιά αναπόφευκτη καί αναγκαία κρ ιτική  άλλων απόψεων. 3) Κρίνουμε με
ρικές θέσεις τών περιοδικών πού προαναφέραμε κυρίως γ ια τ ί μπορούμε νά βρούμε σ’ αυτές πά
ρα πολλές "τρέχουσες" ιδέες γιά τό  σινεμά. ’Άλλωστε, τά κείμενά τους στά όποια θά ον αφερ- 
θοΰμε μπορούν ν* άποτελέσουν τή  |3άση γιά μιά ευρύτερη, ανοιχτή συζήτηση.

Αυτές οί "ρέουσες ιδέες" δέν είνα ι ένσωματωμένες σέ μιά όλοκληρωμένη καί παγιωμένη



θεωρία. ΤΓσραμένουν άποσπασματικές, άποκομμένες κατά τό  μάλλον καί ήττσν ή μιά άπ* τήν 
άλλη. ’Έχουν μεταξύ του« μιά σχέση έπαλληλίας η αντίθεσης χωρίς νά σχηματίζουν συνεπές 
θεωρητικό σύνολο. ΤΤρόκειται μάλλον γιά μιά συλλογή σκόρπιων απόψεων μέσ’ απ’ τ ίς  ¿ποιες 
άντιμετωπίζονται τά προβλήματα του κινηματογράφου. Συχνά, α ντί νά βοηθουν στήν κατανό
ηση, προκαλουν σύγχιση καίδδηγούν σέ μιά μάλλον ευεξήγητη κρυσταλλοποίηση των αντιθέσεων 
πού θαταν άδύνατο νά λυθουν, έξα ιτίάς άκριβώς τής δρολσγίας πού χρησιμοποιείται γιά τήν 
’έκθεσή τους -  δρολογίας του τύπου: έπαναστατικός κινηματογράφος,θεωρητικός (αποσυνθε
τικός) κινηματογράφος, λαΙΗός ( ιδεολογικός) κινηματογράφος, κινηματογράφος "έκτός συσ
τήματος", κινηματογράφος "έντός συστήματος", κ .λ .π .

Ο ί ιδέες αυτές δποτελουν τόν άξονα γύρω άπ’ τόν δποίο στρέφονται όλες ο ί απόψεις γιά τό 
"μοντέρνο" σινεμά καί αποσχολουν έπίμσνα 'έναν τεράστιο αριθμό κινηματογραφιστών, σπου
δαστών γενικά καί ειδικότερα σπουδαστών του κινηματογράφου.

ΤΤρέπει λοιπόν νά χρωστάμε χάρη στήν κριτική αυτής τής τάσης, γ ια τ ί ’έθεσε καί συστημα
τοποίησε τά έρωτήματα, πού αν δέν τά προσέχαμε 'όσο τό  αξίζουν, θά κάναμε τεράστιο λάθος. 
’Άλλωστε, όσον αφόρα ειδικά έμας, αυτά ακριβώς τά έρωτήματα συνετέλεσαν αποφασιστικά 
στό νά ένεργόποιήσουν τή  σκέψη μας. ΤΤράγμα πού σημαίνει ό τ ι,  κατ’ αρχήν, θά πρέπει νάά- 
ναρωτηθούμε που δφεβετα ι ή διαφορά στίς απόψεις καί, αφού πούμε τή  γνώμη μας γιά τή "δ ια - 
σπορά" τής θεωρητικής κινι>ιατογραφικής σκέψης νά έρευνήσουμε τό πρόβλημα τής "αποτύ
πωσης τής πραγματικότητας" στόν (κ ι άπ’ τόν) κινηματογράφο.

Γ ιά  μ ιά  τά σ η  τ ή ς  κ ρ ι τ ι κ ή ς

Τό όρχικό σημείο, πού αποτελεί τή  βάση άπ’ τήν δποία ξεκινούν ο ί διαφωνίες, είνα ι ή πολύ 
γνωστή άποψη γιά τή δυνατότητα τού κινηματογράφου νά "καταγράφει τήν πραγματικότητα " , 
καί γιά τό  ρόλο τού μεταφερμένου σ’ αυτόν "φωτογραφικού ρεαλισμού"/0 κινηματογράφος, έ - 
νώνοντας τή  σέ χώρο μηχανική αναπαράσταση τών αντικειμένων άπ’ τή  φωτογραφία μέ τήν κα
θαρά δική του ροή σέ χρόνο, δ ίνε ι στή μηχανική άναπαράσταση τού "κόσμου" άπ’ τή φωτογρα
φία μιά χρονική διάσταση. Μέ τόν τρόπο αυτό δημιουργεί μιά εντύπωση ανάκλασης τού "πραγ
ματικού" -  μιας άνάκλασης πού άναπαράγει τόν "κόσμο" ή τήν "πραγματικότητα"

Γιά νά πολεμήσει τ ίς  ιδεολογικές Λίνέπειες αυτού τού φαινομένου καίγιά νά υπογραμμίσει 
τό  γεγονός πώς ή "πραγματικότητα" τού κινηματογράφου δέν είναι ή ίδια ή πραγματικότητα 
άλλά μιά κατασκευή τής δημιουργικής φαντασίας, προσπαθώντας δηλαδή νάκαταδείξε ι πώς τό 
πεποιημένο άποτελεί τήν ειδική πραγματικότητα τού κινηματογράφου - πού, άλλωστε, είναι 
προσπάθεια άπόλυτα δικαιολογημένη -  τό  περιοδικό "Καγιέ ντύ Σινεμά" (μετάτή στροφή του 
πρός τήν προοδευτική σκέψη) καί κυρίως τό  περιοδικό "Σ ινετΟ ι", άποδίδουν τά ιδεολογικά έ - 
πακόλουθα αυτού τού φαινομένου σέ μιά ειδική ιδεολογική ιδιομορφία τής μηχανής λήψης αυ
τής καθαυτής, σ’ 'ένα ιδεολογικό άποτέλεσμα που δφείλεται στή "φύση" τής καμερα,στή "φυ
σική τάση της πρός τήν ιδεολογία", κ ι άκόμα, 'όπως θά δούμε παρακάτω, σ’ 'ένα προκαθορισ
μένο "ιδεολογικό πρόγραμμα". Σημειώνουμε πως ή έννοια τής λέξης κάμερα έδώ -  όπως καί σ’ 
ολόκληρο τό  κείμενό μας -  δέν άναφέρεται μόνο στή μηχανή λήψης άλλά στό<*ινολο του τεχ 
νικού προτσές τό δποίο, άπ* τό  γυριαμα μέχρι τήν προβολή, δημιουργεί τή  μηχανική άναπα- 
ρσγωγή τής πραγματικότητας κάτω άπό μιά μορφή στήν κυριολεξία κατασκευα^ένη.

’ Η μερίδα τών κριτικών, τ ίς  άπόψεις τής δποίας εξετάζουμε τώρα, άνομάζει συχνά τή  δυ
νατότητα αυτή τής μηχανής λήψης "άποτέλεσμα τής κάμερα". Μ ’ άλλο λόγια, στή λέξη κάμε
ρα συνοψίζεται ολόκληρη ή τεχνική διαδικασία πού καθιστά τόν κινηματογράφο μέσο αναπα
ραγωγής , καί πού στηρίζεται στούς έπιστημονικούς νόμους τής δ ιάχυ^ς τού φωτός.

Μερικές άναφορές σέ άρθρα τών περιοδικών πού άναφέραμε παραπάνω θά μάς έπιτρέψουν νά 
αποσαφηνίσουμε τ ίς  άπόψεις μας.

Γιά τό  "Σ ιν ετ ίκ ", ή κάμερα παράγει μιά ειδική -  άντιδ μαστική καί ίδεαλιστική- ιδεολογία:
"Τίποτα δέν είναι περισσότερο αθώο, τίποτα δέν είναι περισσότερο 'φυσικό* φαινομενικά 

άπ’ αυτόν τόν οστικό τρόπο φιλμαρίσμστος.Τό μόνο πού χρειάζεται είναι νά κινημστσγραφεϊς
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σύμφωνα μέ τήν ιδεολογία τή  συνυφασμένη εΤτήν κατασκευή τής κάμερα, δηλαδή σύμφωνα μέ 
τήν αρχή τής αποτύπωσης τής πραγματικότητας" ( Ζεράρ Λεμπλάν crr6 άρθρο "Κεττεύθυνση" , 
"Σ ιν ε τ ίκ "  Νο 5 ).

" fH 'φύση’ του κινηματογράφου -  ή ύλικότητά του -  του έπιβάλλει μιά διπλή ιδεολογική 
λειτουργία, πού έπιβεβαιώνεται κ ι απ’ τήν icrropía του α) ΑΝΑΠΑΡΑΓΕΙ, δηλαδή άντανακλα 
τ ίς  ύπάρχουσες ιδεολογίες. Συνεπώς χρησιμοποιείται ( ελάχιστα ένδιαφέρειάνή χρησιμοποί
ηση είνα ι συνειδητή ή ασυνείδητη) σάν έπιταχυντής erró προτσές τής διάδοσης των ιδεών, β) 
ΤΤΑΡΑΓΕΙ μιά καθαρά δική του ιδεολογία, τήν ΑΠΟΤΥΠΩΣΗ ΤΗΣ "ΠΡΑΓΜΑΤΙΚΟΤΗΤΑΣ/. . .  /  
Ξέρουμε πώς ή ιδεολογία παρουσιάζεται πάντα σάν ένα σύνολο ιδεών καί αναπαραστάσεων πού 
αυτοματικά θεωρούνται αληθινές. Είναι, δηλαδή, αληθοφανείς. Ξέρουμε ακόμα τόν προνο
μιούχο ρόλο πού παίζει ή ανάκλαση μέ τήν ιδιομορφία της, στό γενικό προτσές τών ίδεών:ΔΙ- 
ΤΤΛΑΣΙΑΖΕΙ τό  προφανές τού αληθοφανούς. Συνεπώς, ένισχύει τήν ιδεολογία πού ανακλάται. 
/ . . . / .  Αυτός είνα ι δ λόγος πού στό σινεμά, ή παραγόμενη απ’ αυτόν ιδεολογία, είνα ι αναγ
καία γιά τήν αναπαραγωγή μιας προϋπάρχουσας ιδεολογίας. "Αν σταματήσει ή αποτύπωση τής 
πραγματικότητας, τό τε  ο ί ανακλώμενες ιδεολογίες,αποκομμένες άπ’ τή  βάση τους,κατα ρέουν. 
(Αυτό, βέβαια, ισχύει μόνο γιά τόν κινηματογράφο)" (Ζ . Π".Φαρζιέ, erró άρθρο " fH παρένθεση 
καί ή υπεκφυγή"," Σ ιν ετ ίκ " Νο 5 ).

"ΊΗ κάμερα είνα ι ενα μηχάνημα καθαρά ιδεολογικό: "Παράγει τούς κληρονομημένους κανό- 
νες τής προοπτικής, κανόνες πού διαμορφώθηκαν σύμφωνα μέ τήν έπκΤτημονική διερεύνηση 
του προβλήματος τής είκα€Ττικής προοπτικής κατά τήν περίοδο του Κουατροτσέντο" . ( ’ Ανα
φορά τών ’Ε.Λέ Γκριβές κα ί Σ.Λουσιανί- "Γέννηση μιας θεωρίας", "Σ ιν ε τ ίκ "Ν ο  5 -  σέ άπο
ψη του Μαρσελέν ΤΤλεϋνέ καταχωρημένη στό Νο 3 του "Σ ιν ε τ ίκ ") .

" . . .  κ ι αυτός είνα ι δ λόγός πού μέ κάνει νάμαι βέβαιος γιά τήν Αδυναμία του νά μιλάει κα
νε ίς  γιά κινηματογράφο πρίν τήν άποδιάρθρωση του ιδεολογικού προϊόντος της μηχανης (της 
κάμερα) ή δποία άπ’ τήν ίδια της τήν κατασκευή είνα ι αδύνατον νά καθορίσειδποιαδήποτε αν
τικε ιμεν ική  σχέση μέ τό  πραγματικό" (Μαρσελέν ΤΤλεϋνέ, στό άρθρο "Τότυφλό σημείο", "Σ ι
ν ετ ίκ " Νο 6).

" fO πρώτος τύπος τής ιδεολογίας πού έφαρμό<Ττηκε ’έμπραχτα άπ’ τόν κινηματογράφο συνι- 
στα καί σήμερα τήν ιδιομορφία του, κ ι δλόκληρη ή τεχνική του προθαρμ0€Ττηκε σ’ αυτή τήν ι 
διομορφία. ’Εννοούμε τήν κ ά μ ερ α  πού Αναπαράγει μηχανικά τούς κληρονομημένους άπ* τήν 
Αναγέννηση κανόνες τής πρ€>οπτικής καί πού σέ τελ ική  Ανάλυση διανέμει τήν ιδεολογία αυ
τών τών κανόνων. Τούτο, θά μπορούσαμε νά τό  ονομάσουμε "θεολογία τής τρ ίτης διά(Τταιίης" 
(Ε .Λ έ Γκριβές καί Σ . Λουσυχνί erró άρθρο "Γιά 'έναν τρόπο Ανάγνωσης καί γιά τήν έγγραφή 
του", "Σ ιν ε τ ίκ " Νο 6 ).

Θά μπορούσαμε νά παραθέσουμε κ ι άλλες περικοπές Απ’ τό  "Σ ιν ε τ ίκ " σχετικές μέ τήν αμ
φισβήτηση τών ιδεολογικών προθέσεων του κινηματογράφου πού γίνονται φανερές μέ τό  "απο
τέλεσμα τής κάμερα" ."Ομως, στό μέτρο Ακριβώς πού πρόκειται γιά μιάδιαμφισβήτηση προθέ
σεων, ή διατύπωση δέν είναι ποτέ απόλυτα σαφής κ ι αυτή ή θέση δέν θά μπορούσε νά θεωρη
θ ε ί σάν ή θεωρητική βάση του γενικού προβληματισμού του "Σ ιν ετ ίκ ", παρόλο πού τή  συναν
τούμε στήν αφετηρία όλων τών θεωρητικών διαγραμμάτων πού έπιχειρούνται erró πιό ένδ ια - 
φέροντα κείμενα τού περιοδικού."Οσο γιά τά άλλα άρθρα,αύτή^ή διάθεση γιά αναίρεση τής 
"φυσικής τάσης του σινεμά πρός τήν ιδεολογία" (ή διατύπωση είναι τού "Σ ιν ε τ ίκ ")  υπάρχει 
πάντα διάχυτη καί συγκεχυμένη. Ή  θέση αυτή Αποτελεί μάλλον μιά έκ τών υστέρων " θεωρη
τική  αιτιολόγηση"παρά 'ένα σημείο έκκίνησης γιά θεωρητική διερεύνηση.

Αυτό πού κρατάει τήν πρώτη θέση είτή συγκεκριμένη θεωρητική μεθοδολογία τού Μ Σ ινετίκ " 
είναι,πολύ περισσότερο,ή έκ τών πρ€ττέρων Αναγκαιότητα μπαρξης ένός άποδιαρθρωτικοΰ κ ι
νηματογράφου, τόν δποΐο καί θεωρεί σάν τόν μόνο δυνατό "ματεριαλιεττικό"κινηματογράφο. Σέ 
σχέση μ ’ αυτόν τόν κινηματογραφικό "ματεριαλισμό", ή ιδεολογική ιδιομορφία τής κάμερα πε
ρνάει σέ δεύτερο πλάνο,σάν αιτιολογούσα θεωρητική βάση.

Αυτή ή έκ τών προτέρων θεωρητική αιτιολόγηση Αποδείχνει τήν θεωρητική καταγωγή τής 
κριτικής μεθοδολογίας τού "Σ ιν ετ ίκ " -  μιας μεθοδολογίας έξωκινηματογραφικής,πού €Ττηρί-
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ζετα ι σέ κάποιες σκέψεις γιά τή "φιλολογική" γραφή.
Τά νά Αποδείξουμε δ τ ι αυτή η θέση Αποτελεί τό θεωρητικό φόντο όλων των κειμένων του 

"Σ ιν ετ ίκ " θά Απαιτούσε μιά λεπτομερειακή ανάλυση του κάθε άρθρου χωριστά,πράγμα που,φυ- 
σικά,δέν θαταν δυνατόν νά τό κάνουμε Εδω μιά κ ι ή πρόθεσή μας δέν είναι ή στείρα πολεμι
κή Ενάντια σ’ αυτό τό  περιοδικόάλλά η προσπάθεια συνεισφοράς στή σΛέψη πάνω στό φαινό -  
μ εν ο κινηματογράφος.

Ή  θ εω ρ ία  τ ή ς  δ ι α φ ά ν ε ι α ς
Γιά τά "Καγιέ ντύ Σινεμά" δ κινηματογράφος φιλμάρει ευθέως,κατά κάποιον τρόπο , τήν 

κυριαρχούσα ιδεολογία.
"Ξέρουμε πώς δ κινηματογράφος ' Αναπαράγει τήν πραγματικότητα f έντελώςφυσικά ’ , ά- 

φού ή κάμερα καί τά φίλμ κατασκευάστηκαν γιαυτό τό σκοπό - καί μέσα στήν ιδεολογία πού 
Επιβάλλει αυτός δ σκοπός.Όμως,σύτή η πραγματικότητα,τήν δποία μπορούμε νά αναπαρά
γουμε πιστά, Αντανακλώμενη Από τά άργανα καί τήν τεχν ική,τά  δποΐα,άλλωστε Αποτελούν μέ
ρος της, είνα ι σαφέστατα ιδεολογική στήν δλότητά της. Μ ’ αυτή τήν ’έννοια, ή θεωρία τής 'δ ι
αφάνειας’ πού υ ιοθετε ί δ κινηματογραφικός κλασσικισμός είναι σαφέστατα Αντιδραστική δε
δομένου ά τ ι υποστηρίζει πώς δέν είναι δ κόσμος στή συγκεκριμένη του ύπαρξη αυτός πού 
συλλαμβάνει (ή, μάλλον, πού Αποτυπώνει)’ένα ουδέτερο όργανό,άλλά δ άδειος, Ασχημάτιστος, δ 
μή θεωρητικοποιημένος καί ίδεοποιημένος κόσμος μέθα στόν δποΐο Αναπτύσσεται ή κυριαρ
χούσα ιδεολογία. ( . . . . )  ’Έτσι, δ κινηματογράφος, Από τό τε κιόλας πού γυρίστηκε τό  πρώτο μέ
τρο ταινίας,έπηρεάζεται αυτόματα Από τή  μοιραία Αναπαραγωγή άχι των πραγμάτων στή συγ
κεκριμένη τους ύπαρξη,Αλλά Από τή  διάθλασή τους μέσα Απ’ τήν ιδεολογία.Κ ι αυτό τό  σάσ
τ ιζ α  Αναπαράστασης βαραίνει σ’ άλα τά στάδια κατασκευής του φ(λμ:στό θέμα,στό στύλ, στή 
μορφή, στό περιεχόμενο, στήν παραδοσιακή Αφήγηση πού Οταν μεταφέρεται στόν κινηματογρά
φο διπλασιάζει τό  γενικό της ιδεολογικό μήνυμα.’Έτσι,δ κινηματογράφος ανακλά τήν ιδεολο
γία αυτή καθαυτή.Δείχνει,μιλάει,δ ιδάσκει μέσα Απ’ τήν Ανάκλαση τής ιδεολογίας"(Ζάν-Λουί 
Κομολλί καί Ζάν Ναρμπσνί στό άρθρο "Κινηματογράφος-’ Ιδεαλογία-Κριτική",στ6 " Καγιέ'Νο 
216).

Γιά τόν Κομολλί καί τόν Ναρμπσνί,λοιπόν,δ κινηματογράφος πρέπει νά είναι Αναπαράστα
ση μιας (Ιδεολογικής) Αναπαράστασης. Δέν είναι Ακριβώς ή κάμερα αυτή πού παράγει τήν 
ιδεολογία. Πάντως,δέν μπορεί παρά νά φιλμάρει μιά πρσΟπάρχουοα ιδεολογία πού Λ ηκεκρ ι -  
μένα είναι ή κυριαρχούσα ιδεολογία.Μιά τέτο ια  άποψη,δέν έπιβάλλει μιά ούοιακή αντίληψη 
περί Ιδεολογίας j *Η λεπτή ιδεολογική μεμβράνη πού καλύπτει (πού "έμπστίζει" άπως λένε ) 
τήν κάμερα,είναι ίδια μ* αυτήν πού Επικαλύπτει τόν κόσμο καί τά Αντικείμενα πού φωτογρα - 
φ ίζε ι ή κάμερα - οργσνο πού χαρακτηρίζεται Από τήν παθητικότητα καί τήν μή Επεμβατικότη- 
τά του -  μόλις ’έρθει σέ επαφή μέ τόν κόσμο,δηλαδή μόλις τεθ ε ί σέ λειτουργία ("απ’ τό πρώ
το μέτρο τού Εκτεθειμένου στό φως Αρνητικού1* ) .Ή  κάμερα ανακλά πιστότατα τήν πραγματι
κότητα,αυτή ή πραγματικότητα Ομως είναι καθαλσκληρίαν ιδεολογική. Πράγμα πού σημαίνει 
πώς ή κάμερα,μόλις μπεί σέ λειτουργία,φιλμάρει Ανεξέλεγκτα καί ευθέως τήν (κυριαρχούσα) 
ιδεολογία.

“Αν καί αυτή ή άποψη,γιά Ενα είδος "ιδεολογικού κατακαθιού" πού αναγκαστικά παραμένει 
στό φίλμ,δέν Εμφανίστηκε διατυπωμένη καθαρά καί Αναπτυγμένη μέ σαφήνεια παρά πρόσφατα 
στό "Καγιέ ντΟ Σ ινεμά", Εντούτοις τήν ίδια θέση θά μπορούσε νά τήν Επιοημάνει κανείς δια
τυπωμένη Αόριστα στό περισσότερα κείμενα τού παραπάνω περιοδικού πρίν Από Αρκετό καιρό. 
*Η Ιδέα αυτή Από καιρό "υπονομεύει" τά κριτικά κεψενα των "Καγιέ" καί γό/ετα ι ιδιαίτερα 
καί Εμφανέστερα αυλητή μέ τήν χρησιμοποίηση μερικών Επαναλαμβανόμενων λέξεων .Τήν αν
τιλαμβανόμαστε Αμέσως διαβάζοντας φράσεις αάν τ ίς  παρακάτω : "Χρησιμοποιώντας τήν ιδέα 
τό  μοντάζ Αποτελεί τό  μόνο τρόπο γιά τή  δημιουργία Ενός μή αντιδραστικού κινηματογράφου 
σέ Αντίθεση μέ τόν παραστατικό (Εννοείταιτής κυριαρχούσαςιδεολογίας) κινηματογράφο" (Συ* 
λβί Πιέρ, στή συζήτηση γιά τό  μοντάζ,"Καγιέ* Νο 210).



" . . .  γ ια τ ί, δλόκληρος δ κινηματογράφος είνα ι μή-εύθύς,αν μας επιτρέπεται η έκφραση. f Η 
κινηματογραφική εικόνα ε ίνα ι ακριβώς μιά "εικόνα" πού όταν προβάλλεται γ ίν ε τα ι θέαμα.

Κατά συνέπεια, θαπρεπε νά λέμε ό τ ι η μόνη δυνατή μορφή κινηματογράφου είνα ι αυτή τού 
άναπαραστατικού ."Ομως,δ μοιραίος χαρακτήρας αυτής τής αναπαράστασης. . . "κ .λ .π .  (Ζ .Λ .  
Κομολλί,στό άρθρο " Ή  υπεκφυγή μέ τόν ευθύ κινηματογράφο","Καγιέ" Νο 211).

"Συνεπώς,μόνο στό έπίπεδο τής παραμόρφωσης τής αναπαράστασης πραγματώνεται ή ’όχι ο 
διπλασιασμός τού κόσμου, πραγματώνεται ή συμπύκνωση τής ιδεολογίας του ή αντίθετα πετυ-  
χα ίνεται ή αναδιαμόρφωσή της μέ τήν παραγωγή καινούργιων ιδεών" (Ζ.Λ .Κομολλί,στό άρ
θρο πού προαναφέραμε).

ΤΤολύ πρίν διατυπωθούν ο ί παραπάνω θέσ εις ,ot σχετικές μέ μιά ίδεαλιστική προβληματική, 
γιά τήν "αποτύπωση τής πραγματικότητας" στόν κινηματογράφο,γίνονταν ήδη περισσότερο η 
λιγότερο φανερές σ’ δλόκληρη τήν κριτική δραστηριότητα τών συνεργατών τών "Καγιέ" -κρ ι
τ ική  πού ταυτιζόταν μέ τ ίς  θεωρίες του Ά ντρέ Μπαζέν.

'Ωστόσο, αυτή ή περιβόητη "αποτύπωση τής πραγματικότητας" γ ίν ετα ι νοητή σάν "καταστά
λαγμα" μόνο από τό τε  πού τά "Κ αγιέ" προσπαθούν νά προσανατολίσουν τήδραστηριότητάτους 
πρός τόν ματεριαλισμό. (Ά π ’αυτή τήν πλευρά, ή αξιοσημείωτη συλλογική μελέτη πάνω στό 
φίλμ " Ή  ζωή είνα ι δική μας" πού δημοσιεύτηκε στό τεύχος 218 -  Μάρτης 7 0  -  νομίζουμε 
πώς είνα ι ένα σημαντικό βήμα πρός αυτή τήν κατεύθυνση) .

Ή  διερεύνηση μιαςτέτοιαςπροβληματικής πού παίρνεται σά βάση θεωρητική σ δλόκληρητήν 
κριτική δραστηριότητα τών "Καγιέ" -  από τήν παθητική αποδοχή μέχρι τήν αμφισβήτησή της, 
ή δποία ωστόσο παραμένει αιχμάλωτη μιας προϋπάρχουσας δρολογίας -  θά απαιτούσε μιά με
γάλη καί λεπτομερειακή ανάλυση πού δέν ’έχουμε καθόλου τήν πρόθεσηνάτήν κάνουμε έδώλό- 
γω τής "μή πολεμικής" πού προαναφέραμε καί κυρίως γ ια τ ί πρέπει νά δοκιμάσουμε νά ξ επ ε - 
ράσου μ ε  αυτήν τήν προβληματική στήν δποία παραμένει προσκολλημένη μιά πολύ μεγάλη 
μερίδα θεωρητικών τοΰ κινηματογράφου.

Μ ιά  ο ύ σ ια κ ή  α ν τ ίλ η ψ η  γ ιά  τ ό ν  κ ιν / φ ο

Είτε θεωρήσουμε -  όπως τό  "Σ ιν ε τ ίκ " -  ό τ ι, ή κάμερα παράγει ιδεολογία, ε ίτ ε  -  όπως τά 
"Καγιέ" -  ό τ ι απλώς άνακλα μιά προΟπάρχουσα ιδεολογία, καί στήν πρώτη καί στή δεύτερη πε
ρίπτωση υπάρχει δ κίνδυνος νά παρεκλίνουμε πρός μιά μηχανιστική αντίληψη τής ιδεολογίας’ 
κίνδυνος, πού γ ίνετα ι πολύ μεγαλύτερος άπ’ τό  γεγονός πώς υπάρχει μιά δμοιότητα στόν τρό
πο μέ τόν δποίο αντιμετωπίζουν τό  πρόβλημα τά δύο περιοδικά.

"Οπως καί ναναι, ξεκινώντας από μιά απόλυτα δικαιολογημένη καταγγελία τού ιδεολογικού 
(τοΰ μή ουδέτερου) χαρακτήρα τών ταινιών, καί τής ιδεαλιστικής χρησιμοποίησης από τήν 
κυριαρχούσα ιδεολογία αυτής τής ειδικής στό σινεμά "αποτύπωσης τήςπραγματικότητα^', κα
ταλήγουμε σέ μιά ούσιακή αντίληψη περί κινηματογράφου.

’Αναζητώντας τό  λόγο ύπαρξης τού κινηματογράφου στήν ’ίδια τήν "ύλικότητά" του, κατα
λήγουμε στόν προσδιορισμό κάποιας ο υ σ ία ς  πουναι σύμφυτη μέ τό  ϊδ ιοτόοργανο (τήν κά
μερα). Συγχέοντας τόν τρόπο μέ τόν δποίο χρησιμοποιεί τόν κινηματογράφο ή κυριαρχούσα ι 
δεολογία μέ τό  "φυσικό κατάλοιπο" πού υπάρχει σ’ αυτόν, αντιστρέφουμε τήν αίτιακή σχέση 
αντικαθιστώντας τό  α ίτιο  μέ τό  α ίτια τό , καί κάνουμε τόν κινηματογράφο ιδεολογικό όργανο 
"καθεαυτό" .Σ έ τελ ική  ανάλυση, ή ιδεολογία γ ίν ετα ι ή ο ύ σ ία  τού κινηματογράφου.

Αυτή η μερίδα τών θεωρητικών τού κινηματογράφου στήν προσπάθειά τηςνά γ ίνε ι άντιμπαζενι- 
κή δέν κατάφερε νά ξεφύγει άπ’ τήν έπίδραση τοΰ Μπαζέν. Διατυπώνοντας άρνητικά αυτό πού 
ήδη είχε διατυπωθεί θετικά άπ’ τόν ιδεαλισμό (κα ί άντίστροφα) αυτός δ "ματεριαλισμός" στήν 
πραγματικότητα δέν είναι παρά ποζιτίβισμός πού όπως δ ψυχολογισμός στήν ψυχολογία (κατά 
τόν ΤΓόλιτζερ), "έπαναλαμβάνοντας τό ίδ ιο κ ε ίμ εν ο .. .διατηρεί τόν σπιριτουαλισμδ παίζον
τας τό  ρόλο ψυγείου" .Αυτή άκριβώς ή θέληση γιά έξεύρεση τοΰ τρόπου (jé τόν δποίο τό  " ε ί 
ναι" τού κινηματογράφου διαχέεται μέσα στόν ίδ ιο  τόν κινηματογράφο είνα ι πού δδηγείσέ μιά 
ούσιακή καί μηχανιστική άντίληψη καί πού, ξεκινώντας άπ’ τήν έπιθυμία νά χτυπηθεί δ ίδεα- 
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λιομός στό δικό ταυ ’έδαφος, κινδυνεύει νά καταλήξει στό νά μας κάνει νά πιαστούμε στίς 
παγίδες του ιδεαλισμού.

Μ ιά  ίδ ε α λ ισ τ ικ ή  " έ γ γ ύ η σ η "  δ α ν ε ιο μ έ ν η  ά π ’ τή ν  ίσ τ ο ρ ία

Αυτή ή πίστη στήν "ιδεολογική φύση" τοΰ κινηματογραφικού δργάνου αποδεικνύεται ιδε - 
ολιστική όταν δ Μαροελέν ΤΤλεύνέ, προωθώντας τήν άποψή του μέχρι τά ακρα καί προσπαθών -  
τας νά τήν "ίστορικοποιήσει" ύποβάλλει τήν ιδέα ό τ ι δ κινηματογράφος έφευρέθηκε (στήν κυ
ριολεξία )δπ* τήν κυριαρχούοα ιδεολογία,ότι αυτή " έκμαίευαε",κατά κάποιον τρόπο, τήν έ - 
φεύρεσή του.

"Δέν θαταν χωρίς ενδιαφέρον νά σημειώσουμε δ τ ι,τή  Οτιγμή ακριβώς πού δ Χέγκελ περιφ- 
ράοοει τήν ιστορία τής ζωγραφικής,τή στιγμή πού ή ζωγραφική αρχίζει νά Αποχτα συνείδηση 
του γεγονότος πώς, ή έπιστημονική προοπτική πού προσδιορίζει τή  σχέση της μέ τό  είκσνιζό- 
μενο αντικείμενο αποκαλύπτει μιά ακριβή πολιτιστική δομή... .Δέν θαταν χωρίς ενδιαφέρον 
νά ένψείνουμε στό γεγονός πώς ,αυτή ακριβώς τή στιγμή δ Νιέπς εφευρίσκει τή φωτογραφία 
-δ Νιέπς είνα ι σύγχρονος του Χ έγκελ(1765-1833 δ πρώτος καί 1770-1831 δ δεύτερο^- πού 
χρησιμοποιήθηκε γιά νά διπλασιαστεί δ χεγκελιανός έγκλωβισμός,στό νά παραχτεί μέ 'έναν 
τρόπο μηχανικό ή ιδεολογία των κανόνων τής προοπτικής,τής κανονικότητάς τους καί των ά- 
ναγορεύσεών τους" (Μ .Πλεύνέ,στή συζήτηση "Ο ικονομία, ’Ιδεολογία,Φόρμα" στό "Σ ιν ε τ ίκ "  
Νο 3).

Πρόκειται γιά μιά αντιστροφή τής σχέσης ανάμεσα στήν ιδεολογία καί τήν υλική πραγματι
κότητα, μέρος τής δποίας Αποτελεί δ κινηματογράφος (καί ή φωτογραφία) μέ τά επιστημονικά 
του χαρακτηριστικά.Γιατί, δ κινηματογράφος είναι βέβαια μιά έπιστημονική έφεύρεση κ ι όχι 
ένα προϊόν τής ιδεολογίας, Αφού στηρίζεται σέ μιά συγκεκριμένη γνώση των ιδιοτήτων του υ
λικού πού χρησιμοποιεί. 'Η απόδειξη είναι πώς δ κινηματογράφος λ ε ι τ ο υ ρ γ ε ί  Γόπως κάθε 
όργανο) καί πώς αξιοποιώντας δρισμένα δεδομένα (ποικίλλσ μηχανήματα, ιδ ιότητες τού φωτό^ 
μετείκασμα) γιά τό φιλμάριαμα ένός υλικού Αντικειμένου, δημιουργεί μιά υλική εικόνα αυτού 
τού αντικειμένου.

"Αλλωστε τό  νά υποθέτεις πώς ή κυριαρχούσα ιδεολογία, έχοντας απόλυτη συνείδηση τού 
έσυτού γης, έξανάγκασε τήν έπιστήμη νά παράγει μιά "υλική έφεύρεση" μ έ σκοπό τήν προστα
σία της, είναι έντελώς αστοχο, αφού (ή κυριαρχούσα ιδεολογία) δέν αυτοαντιμετωπίζεται cúv 
πρόσκαιρη (καί πολύ περισσότερο δέν αύτοαντιμετωπιζόταν σάν πρόσκαιρη σέ μιά Ιστορική 
στιγμή κατά τήν δποια ή αστική τάξη μόλις είχε καταλάβει τήν έξουαία κ ι δ νεογέννητος κα
πιταλισμός βρισκόταν στήν Ανοδική του φάση, ένώ τό προλεταριάτο δέν είχε άποχτήσει ακό
μα συνείδηση ούτε τού έ αυτού του σάν τάξη ούτε τού ιστορικού του ρόλου.’'Αλλωστε δ Μάρξ 
ήταν Ακόμα παιδάκι).Συνεπώς, σέ μιά τέτο ια  Ιστορική στιγμή δ καπιταλισμός δέν είχε ανάγ
κη από μιά αντιδραστική -  θεολογική ιδεολογία γιά νά πάει μπροστά. ’Αντίθετα, στηριζόταν 
ακόμα στήν έπιστήμη καί τήν ιδέα τής προόδου.

Μ ’ αλλα λόγια, τό  "Σ ιν ε τ ίκ " δέν πήρε 'όσο θαπρεπε καί συγκεκριμένα ύπ’ δψη του 'ένα απ’ 
τά βασικά δεδομένα τής προοδευτικής σκέψης, δηλαδή, 'ότι ή ιδεολογία αποτελεί, σέ τελική 
ανάλυση, Αντανάκλαση τών παραγωγικών σχέσεων.

Γ ιά  τ ή ν  έφ ε ύ ρ εσ η  τ ή ς  φ ω το γ ρ α φ ία ς

Δέν νομίζω ό τι παραποιώ τή  σκέψη τού Μαροελέν Πλεϋνέ 'όταν βλέπω σ’ αύτήν, παρόλο τό 
διφορούμενο τής διατύπωσης, τήν αντιστροφή τών προσδιοριστικων σχέσεων ανάμεσα στήν ι 
δεολογία καί τήν υλική πραγματικότητα. Ό  Ζάν-Λόκ Γ κοντά ρ κάνει απόλυτα σοφή τ  ff j ίδια 
σκέψη: ■ Ό  Πλευνέ καί δ Τυμποντώ δέν διατύπωσαν σωστά τή  <*έψη τους/Η  φωτογραφία έφευ- 
ρέθηκε τήν ίδια έποχή πού οί αντιδραστικοί τραπεζίτες ανακάλυψαν τόν σιδηρόδρομο καί τόν 
τηλέγραφο, δηλαδή οίκε ιοποιήθηκαν τά μέσα έπικοινωνίας τών μαζών. "Οταν ή αστική τάξη ϊ -  
πρεπε νά βρεί καί κάτι δλλο έκτός άπ’ τή  ζωγραφική καί τό  μυθιστόρημα γιά νά Αποκρύψεις 
πραγματικότητα ¿π’ τ ίς  μάζες, όταν δηλαδή Ιπρεπε νά έφεύρει μιά ιδεολογία προσαρμο<νέ-
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νη στά καινούργια μέθα μαζικής Επικοινωνίας, Επικαλέστηκε τή  βοήθειατής φωτογραφίας. Αυ
τό  πού ενδιαφέρει δέν είνα ι ή σχέση Ν ιέπς-Χέγκελ αλλά ή σχέση Νιέπς-Ρότσιλντ- ή δ χρη
σιμοποιημένος άπ’ τόν Ρότσιλντ, Χέγκελ" (Στό άρθρο "ΤΤρώτοι αγγλικοί ή χο ι"," Σ ιν ε τ ίκ " Νο 
5 ) fO ΤΓλεϋνέ δέν άποδοκιμάζει αυτή τήν άποψη, παρόλη τή  φαινομενική ειρωνεία πού ’έχ ε ι ή 
άπάντησή του πού δημοσιεύτηκε στό No 6 του ίδιου περιοδικού: " fO Ζάν-Λύκ. Γκοντάρ στό 
No 5 θεώρησε υποχρέωση νά διασαφηνίσει τή σχέση Νιέπς-Χέγκελάντικαθιστώντας τόν Χέγ
κελ μέ τόν Ρότσιλντ. Δέν πρόκειται νά τσακωθούμε γιά τήν περισσότερο ταιριαχτή ίεραρχική 
άξιολόγηση τής σχέσης ανάμεσα στά τρία άνόματα. ’Εν πάση περιπτώσει, θά συμφωνήσω ευχα
ρίστως μέ τόν Γκοντάρ λέγοντας πώς τό  ’έργο του Χέγκελ τ ’όγραψε δ Ρότσιλντ" .

ΤΤρέπει νά πούμε δ τ ι ή ανάλυση του Γκοντάρ δέν αποτελεί υπόδειγμα συγκεκριμένης δ ιε- 
ρεύνησης συγκεκριμένου θέματος. ΤΤράγματι, δέν δ ιστάζει νά άποδόσειστήν πραγματικότητα 
τής αρχής του δέκατου ένατου αιώνα ένα ιδεολογικό περιεχόμενο πού αποτελεί ιδεολογικό 
προϊόν τού δεύτερου μισού του εικοστού αιώνα, χρησιμοποιώντας έκφράσειςδπως"τά μαζικά μέ
σα έπικοινωνίας" ( μ ’ όλα τά ιδεολογικά επακόλουθα).

’Άλλωστε, δέν πρέπει νά μας έκπλήσσει τό γεγονός πώς δ Γκοντάρ αντέδρασε σ’ αυτό τό  
σημείο, ατό μέτρο πού τό  πρόβλημα τής "άπότύπωσης τής πραγματικότητας" καί τού ιδεολο
γικού της περιεχομένου προσδιορίζει δλόκληρο τό  ’έργο του καί τού δ ίν ε ιτό  τεράστιο Ενδια- 
φέρον του.

fH αναφορά στό ιδεολογικό περιεχόμενο των νόμων τής προοπτικής πού στόν τομέα τής ζω
γραφικής μελετήθηκαν κατά τό  Κουατροτσέντο, μού φαίνεται συζητήσιμη γιά δυό κυρίως λό
γους:
1) Στήν πραγματικότητα, ή ζωγραφική συνίσταται στήν ριζική Επεξεργασία τού "πραγματικού'.' 
Μέ τή  στενή ’έννοια τής λέξης, δέν μπορεί νά "άνακλα", στό μέτρο πού δ ζωγράφος, ξεκινώ
ντας απ’ τήν καθαρή δράση αναδημιουργεί στό μουσαμά μ έ τό  χ έ  ρ ιτο υ  έναν δικό του "πραγ
ματικό" χώρο μέσα άπ’ τή  δόμηση των σχημάτων καί τ ίς  χρωματικές σχέσεις.

Δέν συμβαίνει τό ίδ ιο στόν κινηματογράφο. Δέν είνα ι δ κινηματογραφιστής αλλά ένα ουδέ
τερο μηχάνημα (ή κάμερα πού καταγράφει) αυτό πού αναπαράγει τό  ή τά  φιλμαρισμένα α ν τ ι
κείμενα, σύμφωνα μέ τούς νόμους τής εύθύγραμμης διάδοσης τού φωτός. ’Άλλωστε, αυτοί α
κριβώς ο ί νόμοι προσδιορίζουν τό  λεγόμενο "έφφέ τής προοπτικής" .

Τούτο τό φαινόμενο Ερμηνεύεται τέλεια  Επιστημονικά καί δέν έχ ε ι τίποτα τό"ιδεολογικό11.
Σκεφ τείτε κάποιον πού θά προσπαθούσε νά μας πείσει δ τ ι ή απόσταση ανάμεσα στή Γή καί 

τή  Σελήνη είνα ι "ιδεολογική" δ ιό τ ι ο ί ύπολογισμοί καί τά τεχνικά μέσα πού έκαναν δυνατήτή 
μέτρησή της στηρίχτηκαν στούς νόμους τής εύθύγραμμης διάδοσης τού φωτός καί συνεπώς 
κληρονομήθηκαν απ' τούς ιδεολογικούς "κανόνες τής προοπτικής" i

Τό ’ίδιο λάθος κάνει καί τό  "Σ ιν ε τ ίκ "  δταν, γιά νά στηρίξει τ ίς  α ιτιάσεις γιά τήν "ιδεολο
γική φύση" τής κάμερα Επικαλείται τόν βιοτεχνικό χαρακτήρα τής εφεύρεσης τής φωτογρα
φίας καί τού κινηματογράφου: " Ό  Μπαζέν υπογράμμιζε πάντα τόν ιδεαλισμό πού προηγήθηκε 
άπ’ τήν Εφεύρεση τής κάμερα, τόν βιοτεχνικό, τόν μή Επιστημονικό χαρακτήρα τής κατασ
κευής της. fH κάμερα έκανε πραγματικότητα τό  πανάρχαιο ’όνειρο τού ανθρώπου νά αναπαρά
γ ε ι τήν πραγματικότητα καί τόν Εαυτό του" . (Γκ. Λεμπλάν, στό άρθρο " Ό  Γουέλλες,δ Μπα
ζέν καί ή Ρ.Κ. Ο ." ,  "Σ ιν ε τ ίκ " Νο 6 ) .

Στήν παραπάνω διατύπωση συγχέεται δ τύπος παραγωγής (βιοτεχνία -  βιομηχανία)μέ τήν Ε
πιστημονική άναζήτηση καθαυτή.Λές καί, από Επιστημονική άποψη, ή βιοτεχνία αποτελεί ένα 
είδος κατακαθιού1. Λές καί, στήν Ιστορία τής άνθρωπότητας μέχρι τόν εικοστό αιώνα, ο ί με
γάλοι Ερευνητές καί Εφευρέτες δέν Εργάζονταν β ιοτεχνικά1. Λές καί, ή Επιτάχυνση τής ανά
πτυξης τής Επιστήμης (καί τής τεχνικής) -  Επιτάχυνση πού άνταποκρίνεται σ’ ένα δρισμένο 
στάδιο ανάπτυξης τής Επιστήμης -  δέν ήταν αυτή πού καθόρισε τήν Εγκατάλειψη τής βιοτεχ
νικής μορφής στόν τομέα τής Επιστημονικής έρευνας καί τήν αντικατάστασή της από μεγάλες 
μονάδες έρευνας, στηριγμένες σέ μιά βιομηχανική υποδομή.

Ό  υπαινιγμός γιά τόν βιοτεχνικό χαρακτήρα τής Εφεύρεσης τής φωτογραφίας καί τού κ ι
νηματογράφου, υπαινιγμός πού άποσκοπεί στό νά μειώσει τήν Επιστημονική σημασία αυτής τής 
5 0



Εφεύρεσης, μέ τήν Επικουρία καί τοΟ γεγονότος πώς 6 κινηματογράφος συγκεκριμενοποιεί Ε
να παληό 'όνειρο τής ανθρωπότητας -  'όνειρο του δποίου ή ιδεολογική χροιά είνα ι προφανής 
όλλά καί ιστορικά προσδιορισμένη -  δέν σημαίνει τίποτα περισσότερο άπό μιάακόμα παρέκλι- 
ση όπ' τήν όρθή Ερμηνεία του προβλί^ατος. Είναι σά νά περιφρον θύσαμε τό  όεροπλάνο -  πού 
κ ι αυτό Επίσης Εφευρέθηκε κάτω όπό συνθήκες β ιοτεχνικές -  γ ια τ ί μ ’ αυτό πραγματώνεται Ε
να παληό όνειρο τής ανθρωπότητας του δποίου τό  ιδεολογικό περιεχόμενο δέν ε ίναι λιγότερο 
προφανές (καί Ιστορικά προσδιορισμένο Επίσης).'Έτσι, μέ σκοπό τήν καταπολέμηση του ιδεο
λογικού αποτελέσματος τοΟ μύθου του 'Ικάρου θαπρεπε νά καταστρέφουμε τά κατασκευασμένα 
από ματεριαλιστές άεροπλάνα. Καί γιά νά αρνηθούμε τήν "παραγόμενη άπ'τόαεροπλάνο ιδεο
λογία" θόπρεπε νά τό  "όποδιαρθρώσουμε" όν όχι μέχρι τήν τέλεια  καταστροφή, τουλάχιστον 
μέχρι του σημείου πού ή 'έλλειψη άνεσης νά κάνει τούς ταξιδιώτες νά πάψουν νά θαυμάζουν 
τόν ουρανό καί νά τούς θυμίζει διαρκώς πώς δέν ε ίνα ι αυτοί πού πετοϋν ή καλύτερα πώς τό 
πέταγμά τους πραγματοποιείται μέ τή  βοήθεια Ενός μ η χ α ν ή μ α τ ο ς ,  κ ι ό τ ι συνεπώς δέν Έ
χε ι όλλάξει ή συγκεκριμένη σχέση τους μέ τόν πραγματικό κόσμο.

Σχηματοποιώ, βέβαια, τή  σκέψη μου όλλά αυτό τό  κάνω γιά νά δείξω ό τ ι μιά τέτο ια  Αντιμε- 
τώπιση του προβλήματος είνα ι άσχετη μέ τήν πραγματικότητα του κινηματογράφου.
2) 'Η σημασία πού δ ίνετα ι Οτό ιδεολογικό περιεχόμενο των "νόμων τής προοπτικής" -  στόν 
τομέα τής ζωγραφικής -  μοΟ φαίνεται Ελαφρά σχηματική. Τούς κανόνες αυτούς δέν μπορούμε 
νά τούς κρίνουμε παρά μόνο σέ σχέση μέ τ ίς  ίστορικές συνθήκες μέσα στίς όποιες Εμφανίσ
τηκαν καί αναπτύχθηκαν. Κ ι όν ό λανθάνων στούς κανόνες τής προοπτικής " νατουραλισμός " 
μπορεί νά θεωρηθεί σάν Αντιδραστικός σέ μιά φθίνουσα φάση τής Αστικής τάξης, δέν ήταν τό 
ίδ ιο Αντιδραστικός στήν Ανοδική της φάση, κατά τήν δποία θά μπορούσε θαυμάσια νά θεωρηθεί 
σάν προοδευτικός. Δέν πρέπει νά ξεχνούμε τόν θετικό ρόλο πού Έπαιξε ό νατουραλισμός αυ
τός Ενάντια στή θεολογική Αντίληψη στή ζωγραφική, Ενάντια στή φεουδαρχική τάξη .Καί, προ
παντός, δέν πρέπει νά ξεχνούμε ό τ ι ό νατουραλισμός Αποτέλεσε τή  θεωρητική βάση τής γαλ
λικής Αστικής Επανάστασης.

Θέλω νά πω μέ τά παραπάνω πώς πρέπει νά είμαστε Επιφυλακτικοί σ' ό ,τ ι  αφόρα τ ίς  ιδεολο
γ ικές ακρότητες, πού Αναφέρσνται σέ μορφές των όποίων τό  ιδεολογικό περιεχόμενο είναι ι 
στορικά προσδιορισμένο, κ ι ό τ ι πρέπει νά αποφεύγουμε νά μεταφέρουμε τό  ιδεολογικό περιε
χόμενο μιας φόρμας σέ μιά Αλλη -  μέ τό  πρόσχημα Ενός κάποιου ισομορφισμού Ανάμεσά τους. 
Κάτι τέ το ιο  θά δφίουργούσε τήν Εντύπωση πώς τό  ιδεολογικό περιεχόμενο τα υτίζετα ι μέ τή 
φόρμα "καθεαυτήν", ό τ ι Αποτελεί κστά κάποιον τρόπο τήν ο υ σ ία  της -  ό τ ι ή ιδεολογία ταυ
τ ίζ ε τα ι μέ τήν ούσία.Αύτή ή σκέψη, πέρα Απ' τό  γεγονός πώς περιπλέκεται στήν παληά α ντί
θεση μορφής καί περιεχομένου, δέν νομίζω πώς είνα ι διαλεκτική.

'Έχω Επψείνει πολύ στό πρόβλημα αυτό γ ια τ ί μού φαίνεται ιδιαίτερα Ενδιαφέρουσα ή σέ βά
θος Ερμηνεία τής ίδεαλιστικής προβληματικής, τής σχετικής μέ τήν "αποτύπωσητής πρσγμα- 
τικότιγτας" στόν κιντ^ατογράφο - μιας προβληματικής πού καταλήγει στό νά θεωρεί τόν ιδεα
λισμό σάν τό κατεξοχήν χαρακτηριστικό τού κινηματογράφου.

Γιαυτό ακριβώς είναι αναγκαία ή αποκάλυψη των παραισθήσεων τούτης τής καλοπροαίρετης 
μερίδας των κριτικών πού, μ ' αφορμή τόν κινηματογράφο, Επαναλαμβάνουν τ ίς  παληές ιδεαλι- 
στικές απόψεις, αρκούμενοι στό νά κάνουν αρνητικές τ ίς  θετικές θέσεις τού ιδεαλισμού.

Τ Τ ο λ ιτ ισ τ ικ ό  κ α ί ό χ ι φ υ σ ικ ό  κ α τά λ ο ιπ ο

Ή  κάμερα καθαυτή δέν είναι Ένα ιδεολογικό μηχάνημα. Δέν παράγει καμιά ειδική ιδεολογία 
ούτε ή κατασκευή της τήν καταδικάζει στό ν ’ ανακλά παθητικά τήν κυριαρχούσα ιδεολογίαΕι- 
να ι Ενα όργανο ιδεολογικά ούδέτερο μιά καί δέν είναι τίποτα περισσότερο από Ένα μηχάνημα. 
Ενα Εργαλείο. Ή  λειτουργία της βασίζεται σέ-δεδομένα Επιστημονικά καί κατασκευάστηκε ό
χ ι σύμφωνα μέ κάποια ιδεολογία τής αναπαράστασης -  μέ τή στενή σημασία τής λέξης -  αλ
λά πάνω στή βάση πού τής προσέφερε ή Επιστήμη.‘Άλλωστε ή παραπάνω άποψη οπαληθεύεται 
πολύ Απλά, αν σκεψτούμε λιγάκι πάνω στή σημασία τού Επιστημονικού κινηματογράφου (τής »-
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πιστημονικής τα ιν ίας). Μπορεί ν ' άναρωτηθεί κανείς γ ια τ ί τό  "Σ ιν ε τ ίκ "  τό  ¿ποιο πολύ σωστά 
καταγγέλει τήν τάοη τής κυριαρχούσας ιδεολογίας νά ανάγει, όλες τ ίς  μορφές κινηματογρά
φου θ’ αυτήν τοΰ κινηματογράφου-θεάματος πιάνεται καί τό  ίδιο οτήν παγίδα πού καταδείχ- 
ν ε ι,  δημιουργώντας μιά γενική περί κινηματογράφου θεωρία (φτάνοντας μάλιοτα μέχρι του ση- 
μείου νά θεωρεί οάν προϋπόθεση τήν ύπαρξη του ιδεολογικού άποτελέοματος τής κάμερα) ξ ε 
κινώντας άποκλειοτικά απ’ τόν κινηματογράφο-θέαμα. Κατά τή  γνώμη μου, έδώ ακριβώς βρίσ- 
κετα ι δ ουγκεκρψένος λόγος τής θεωρητικής "παρέκλιοης" .

"Οταν προΟαρμόζουμε μιά κάμερα σ’ ένα μικροσκόπιο,π.χ., γιά νά κινηματογραφίοουμε κά
ποια βιολογικά φαινόμενα, τό άποτέλεΟμα δέν ’έχ ε ι τίποτα τό  " ιδεολογικό".fΗ προβολή αυτού 
τού φίλμ άποσκοπεί οτήν κοινοποίηση μιας γνώοης έπιστημονικής τάξης κ ι δχι οτό ιδεολογικό 
μήνυμα.

Όμω ς, ’ίσως μας πούν πώς αυτό τό  παράδειγμα είνα ι εντελώς στοιχειώδες κ ι δ τ ι κείνο πού 
θέλει ν ’ αποδείξει παραείναι προφανές. "Ο τ ι ή μερίδα τών κριτικών πού κρίνουμε εδώ δέν έν - 
διαφέρεται γιά τόν έπιστημονικό κινηματογράφο αλλά γιά τόν περισσότερο αισθητικά καί τ ε χ 
νικά έπεξεργασμένο κινηματογράφο, τόν κινηματογράφο-θέαμα. Σέ μιά τέτο ια  ’ένσταση θ α
παντούσα λέγοντας πώς δλη κ ι δλη ή διαφορά μας βρίσκεται σ’ αυτήν ακριβώς τήν έ π ε ξ ε ρ -  
γ α σ ία  .

Όπως κάθε ’όργανο, δ κινηματογράφος μπορεί νά χρησιμοποιηθεί γιά ιδεολογικούς σκοπούς, 
καί Οτήν πράξη, ή κυριαρχούσα ιδεολογία τόν χρησιμοποιεί (κυρίως τόν κινηματογράφο θέαμα 
-  αυτό έξυπακούεται) σά φορέα τής δικής της ιδεολογίας.

Είναι γεγονός πώς, αν ή κάμερα δέν είνα ι ιδεολογικό μηχάνημα "καθεαυτό",δκινηματογρά- 
φος -  καί πιό συγκεκριμένα, τό  κάθε φίλμ χωριστά -  αποτελεί φ ο ρέα  τ ή ς  ιδ ε ο λ ο γ ία ς .

ΤΤράγματι, δ κινηματογράφος αναπαράγει τήν ιδεολογία αλλά ή αναπαραγωγή αυτή άναφέρε- 
τα ι Οτήν κάθε τα ιν ία  μεμονωμένα έξεταζόμενη. ΤΤρόκειται γιά μιά άνα-παραγωγή (μέ τήν έ ν 
νοια τού παράγω έκ νέου), γιά μιά άνα-έπεξεργασία, γιά μιά άνα-κατασκευή ιδεολογική μέσα 
άπ’ τά  διαφορετικά στάδια σύλληψης, κατασκευής καί διανομής τής τα ιν ίας.

Κ ι αν δ κινηματογράφος μοιάζει ν ’ ανακλά "φυσικότατα" τήν κυριαρχούσα ιδεολογία, αυτό 
δέν όφείλεται στήν ιδεολογική φύση τής κάμερα αλλά σ’ αυτήν ακριβώς τήν "κυριαρχικότητα" 
τής κυριαρχούσας ιδεολογίας.Τήν έννοια "φυσικό" θαπρεπε νά τήν αντικαταστήσουμε μέ τήν 
έννοια "πολιτιστικό" .Δέν πρόκειται γιά κανενός είδους κατάλοιπου πού ενυπάρχει στήν κά
μερα ένεκα κατασκευής. Αυτό πού ένδιαφέρει είνα ι δ ιδεολογικός προσανατολισμός τών κινη
ματογραφιστών καί ή ιδεολογική στάση τών θεατών.

"Αλλωστε, αυτές ο ί ιδεολογικές έξαρτήσεις είνα ι δυνατόν νά τοποθετηθούν σ’ ένα έπίπεδο 
έντελώς στοιχειώδες. ΤΤράγματι, τό  ιδεολογικό αποτέλεσμα αρχίζει νά γ ίν ε τα ι φανερό άπ’ τή 
στιγμή ακριβώς πού τό  φιλμαρισμένο υλικό -  όσο δπλό κ ι αν είνα ι -  έρχετα ι σ’ έπαφή μ ’ ένα 
κοινό -  όσο περιορισμένο κ ι αν είνα ι.

Γιά νά κάνουμε λ ιγάκι πιό σαφή τά προηγούμενα, θά θέλαμε νά υπενθυμίσουμε τό  στοιχειώ
δες παράδειγμα τού επιστημονικού κινηματογράφου πού προαναφέραμε, υπογραμμίζοντας πώς 
δ μή ιδεολογικός χαρακτήρας του δέν όφείλεται στήν απλότητα τού παραδείγματος αλλά στόν 
επιστημονικό του χαρακτήρα. Ή  απουσία συγκεκριμένου ιδεολογικού αποτελέσματος δέν προ
έρχεται, στήν περίπτωση αυτή, απ’ τήν έπιδίωξη τής ιδεολογικής ουδετερότητας αλλά απ τόν 
ίδ ιο  τόν έπιστημονικό προγραμματισμό, δ δποίος μάς υποχρεώνει νά αντιμετωπίζουμε τήν ε ι 
κόνα Οά μιά πληροφορία, σά μιά κοινοποίηση γνώσης.

’Αντίθετα, αν θεωρήσουμε τόν "δντεργκράουντ" κινηματογράφο σάν συστηματική έπιδίωξη 
από μέρους τών κινηματογραφιστών ένός είδους "ουδετερότητας" -  ειδικότερα στίς τα ιν ίες  
τού "Αντυ Γουώρχολ -  ουδετερότητας πού στήν άκρότατη περίπτωσή της συνίσταται απλώς 
Οτήν τοποθέτηση τής ακίνητης κάμερα μεσ’ στό δρόμο (πού όταν δουλεύει φιλμάρει ό ,τ ι  περ
νάει μπροστά απ’ τό φακό της) καί αν στή συνένεια Ενώσουμε τ ίς  ακοές τών φίλμ πού τραβή
ξαμε μ ’ αυτόν τόν τρόπο κρατώντας, μάλιστα, καί τ ίς  άμόρσες τής αρχής καίτού τέλους τού 
κάθε πλάνου, διαπιστώνουμε πώς τά φίλμ αυτά πού γυρίστηκαν μέ τήν αντιστροφή τών κανό
νων τού κινηματογράφου-θεάματος δέν είναι παρά θέαμα1. Σ τ ίς  τα ιν ίες  αυτές -  ακόμα καί σ’ 
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ενα έντελώς στοιχειώδες έπίπεδο - δέν υπάρχει κανενός είδους μετάδοσης γνώσης. '  Υτάρχει 
ωστόσο ένα συμπτωματικό ιδεολογικό αποτέλεσμα: Κατά κάποιον τρόπο, δημιουργείται κατά 
λάθος μιά ιδεολογία.

"Αν υπάρχει ιδεολογική επεξεργασία μέσα στά φίλμ, τό  λάθος αυτής τής μερίδας τών κρι
τικών (καί τής αισθητικής τους πού στηρίζεται σ’ αυτό τό  λάθος -  λάθος πού ’έρχεται σά συ
νέπεια τής σφαλερής θεωρητικής τοποθέτησης)’έγκειτα ιστό ο τ ι αποδίδει τό ιδεολογικό ¿πο- 
τέλεσμα σέ "κά τι" πού είναι συναφές μέ τήν ουσία του κινηματογράφου θεωρούμενου σάν αν
τ ικε ίμενο , σ ' ένα "μυστήριο" εγκλωβισμένο στήν ίδια τήν κάμερα, στό οτιάποφεύγει νά δ ιε - 
ρευνήσει τή  σ υ γ κ ε κ ρ ιμ έ ν η ,  τήν πραγματική έπεξεργασία τής ιδεολογίας μέσα στήν κ ά θ ε  
τα ιν ία  χ ω ρ ισ τά  .

Γιά νά ξσναθυμηθούμε τόν ΤΤόλιτζερ:" Ή  ψυχολογία δέν είναι σέ θέση νά ¿ποκαλύψει τό 
‘μυστικό’ τών ανθρώπινων πραγμάτων γιά τόν δπλό λόγο πώς τό 'μυστικό'αυτόδέν ε ίνα ι ψυχο
λογικής τάξης" .Μπορούμε νά πούμε πώς ό κινηματογράφος ή ή κάμερα -  ε ίτ ε  ¿π’ τήν άποψη 
τρς ιδεσλιστικης ουσίας της, ε ίτ ε  από τήν άποψη τής ποζιτιβιστικής της "ύλικότητας" - δέν 
είναι σέ θέση ν ’ ¿ποκαλύψει τό  "μυστικό" πού κρύβεται στά φίλμ (η καλύτερα στό κάθε φίλμ 
χωριστά) γιά τόν απλό λόγο πως τό  μυστικό αυτό δέν είναι κινηματογραφικής τάξης.

ΤΤρίν δούμε ώς ποιό στ^ειο καί μέσα σέ ποιά δρια μπορούμε νά όιερευνήσσυμε τό  προτσές 
τού σχηματισμού τής ιδεολογίας μέσα στίς τα ιν ίες , πρέπει νά κάνουμε άλλη μιά έ κ τ  ε ν ή 
π α ρ έκβ α σ η  'τή θεωρούμε έξίσου αναγκαία μ 'αυτήν πού 'ήδη κάναμε) ,  γιά νά μελετήσουμε τήν 
υπό συζήτηση προβληματική τού κινηματογράφου δχι μόνο δσον αφόρα τά δόγματά της -  δπως 
έπιχειρήσαμε νά κάνουμε σ’ αυτό έδώ τό  κείμενο -  ¿λλά δσσν ¿φορά κ α ίτ ίς  συνέπειές της. Ή  
μελέτη τών συνεπειών είνα ι ¿ναγκαία γιά τήν ¿ ν α τ  ροπή ή τ ή ν  π ροσπ άθε ια  ¿ ν α τ  ρ ο 
πής αυτής τής προβληματικής.

Τό δεύτερο λοιπόν κείμενό μας θά ¿ναφέρεται στίς συνέπειες τής ίδεαλιστικής ή π οζιτιβ ι- 
στικής τοποθέτησης τού προβλήματος.

'Απόδοση: ΒΑΣΙΛΗΣ ΡΑΦΑΗΑΙΔΗΣ

Ε Κ Δ Ο Σ Ε Ι Σ  Γ Ι Α  Τ ΗΝ Τ Ε Χ Ν Η
Ξενοφΰντοί 7 ,ΣΟντσχμα,τηλ.230698

Τό Κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ό  κ α ί Π νευμα τικό  Κ ίν τ ρ ο  " ’Ώ ρα”  Εζ ίδοσ ε κ α ί ’έθεσε ηδη σ ί 
κυκλοφορία τά  β ιβλ ία :

1 2 Μ Α Θ Η Μ Α Τ Α  Γ ΙΑ  ΤΟ Ν  Κ ΙΝ Η Μ ΑΤΟ ΓΡ ΑΦ Ο  
τ ο υ  Β α Ο ίλ η  Ρ α φ α η λ ίδ η

Μ Ο Υ Σ ΙΚ Η  Α Κ Ο Υ Ω  Κ Α Ι Μ Ο Υ Σ ΙΚ Η  Κ Α ΤΑΛΑ ΒΑΙΝ Ω  
τ ο ύ  Ν ί κ ο υ  Μ ο μ α γ κ ά κ η

Αυτό τό βιβλία δτικ καί τό: " Ό  χώροι ότου ζοϋμι:’ΑρχιΤ€κτσνικη,Πολε
οδομία" του Γ. Μιχαήλ κοί “ 12 μαθήματα γιά τή 00/ τρανή τίχν^τήο Έ λ ί-  
νηί Βοκαλό «οΟ θά κυκλοφορήσουν σύντομα , στ στ ελουν α.ομσγνητοφυνη - 
μόνη καταγραφή τών διαλί ζευν-αεμιναρίών τού οργάνυσε "ίρσι η “ ’Ωρα" . 
Ή  τελική διαμόρφιιοη τών κειμίνμν έγινε μ ί τήν ευθύνη τών συγγμαφίαν 
χυρίς αυτό νΰ χάσουν τήν ούιείο ζεστή μορφή τού «ροφορικου λόγου.
'Η  "Ώ ρ α "  ε ζ ίδ ο ο ε  ετ ίσ ηο  δΰο ιδ ια ίτερ α  Ε νδ ιαφ ίροντα β ιβ λ ία ,σ χ ε τ ικ ό  μ ί  
τ ί ε  ε ίκ α σ τ ικ ίς  τ ί χ ν ΐ ϊ : Κ  ,ΤΤλακμτόρη " Υ λ ικ ό  κα ί τ ε χ ν ικ ή  στή  ζκγρ οφ ική  
κα ί δ ια κο ομ ητ ική " κ ο ί Ά .  ’Α σ τερ ιόδη "Λ εύ κμ μα " .
’Ετοιμάζει:"Σύγχρονη 'Ελληνική Τίχνη" (Ζμγροφική-Γλυττική- Χαρακτική) 
Τ ν ο ς  Ετσγγελματικός δδηγός τύν 'ΕΧλήνμν καλλιτεχνών, κοί * Χρονικό 
09- 70" , μιά Ετήσια έκδοση κριτικής εντμ ίρυ εης  γιά  τήν  καλλιτεχνική καί 
•νεκμοτική  δραστηριότητα στήν ’Ελλάδα Κυκλοφορούν τό  Λεκίμβρη.



Η ΕΚΤΕΛΕΣΗ ΕΝΟΣ ΜΥΘΟΥ 
Γαλα ξ ία  ς

(LA VOIE LACTEE) Σκηνοθεσία:Λουίς Μπουνιουέλ. 
Σενάριο:Λ. Μπουνιουέλ καί Ζάν-Κλώντ Καρριέρδιεύ
θυνση φωτογραφίας: Κ ριστιάν Ματ ράς. Μοντάζ :Λσυΐζέτ 
Ότεκέρ.Ν τεκόρ:Π ιέρ  Γκυφρουά.Κάστ:Πώλ Φρανκέρ 
(Πιέρ),Λωράν Τερζιέφ(Ζάν!,Μπερνάρ Βερλέ (’ Ιησούς) 
Έντ(θ Σκόμπ (Παναγία). ’Αλαίν Κυνύ(ό πρώτος ανθρω - 
πος πού συναντούν στό δρόμο).

"Δόξα τώ Θεώ είμαι πάντα άθεος" .
"Τό έργο μου είνα ι διφορούμενο κα ί γ ι ’ αυτό μ ’ έν- 

δ ιαφέρει.Ά ν ένα ’έργο είνα ι προφανές έχε ι λήξει γιά 
μένα". -  Λουίς Μπουνιουέλ.

Φράσεις σάν κ ι αύτές (πού ot προεκτάσεις τουςάλ
λωστε πραγματώνονται σταθερά μέσα στίς τα ιν ίες  τού 
Μπουνιουέλ) ’έχουν δώσει λαβή στίς πιό αντιφατικές 
έρμηνεϊες γύρω ¿πό τό ’έργο του μεγάλου Ισπανού σκη
νοθέτη."Ενα ’έργο πάντα "διφορούμενο" πού μιλάει συ
χνά πυκνά γιά τόν Χριστιανισμό,τήν πίστη,τήν ’Εκκλη
σία. Συνδυάζοντάς τ ις  ot " Χριστιανοί" έρμηνευτές του 
προσπάθησαν νάτάν "κλέψουν" από τούς"ύλιστές" αν -  
τιπάλους τους,υποστηρίζοντας πώς ό Λουίς ε ινα ιθεο- 
φοβούμενος γ ια τ ί τόν τυραννάει,τόν "κατέχει" συνε
χώς ή ιδέα του θείου .''Ο τι έπ ιτίθεται καί βλασφημεί 
("Βψιντιάνα") έπιδιώκοντας κατά βάθος νά έπιτύχει 
τήν ¿ποκάλυψη Ενός κρυμένου ΘεοΟ.Κι (Sri τό "δυρο- 
ρούμενά'στά φίλμ του είνα ι ή υπονόμευση τής βλασφη
μίας του ¿πό τήν υποσυνείδητη μεταφυσική ¿ναζήτηση.

Τό έπιχείρημα,ϋπως παρατηρήθηκε, ε ίνα ι λίγοόπλο- 
ΙΉ6 αυτό καθ’ έάυτό.Μέ τήν ίδια νοοτροπία θά ’έπρεπε 
κανείς νά παραδεχθεί ο τ ι τά μέλη τής Ίερας Έξετά -  
σεως ήταν α ίρετικο ί γ ια τ ί είχαν τήν ’έμμονη ιδέα τής 
¿νακάλυψης αιρέσεων 1

Τό θέμα είναι άπλούστερο. Ό  Χριστιανισμός έχειό- 
ρίσει τή ζωή τών Ευρωπαίων μέ κυριαρχικό τρόπο έπί 
2 . 0 0 0  χρόνια καί σήμερα ¿κόμα τόν έπικαλουνται 
καθεστώτα γιά νά στηρίξουν τόν "πολιτισμό" τους. Ό  
καθολικισμός έξακολουθεί νά έπηρεάζει τ έτο ιες  καθη
μερινές λεπτομέρειες δπως αν θά χρησιμοποιεί μ ιά γυ- 
ναίκα άντισυλληπτικά ή θά ζυρίζει τ ίς  τρίχες τών πο
διών της.

Ό  Μπουνιουέλ σφραγίστηκε στήν παιδική του ήλι- 
κία άπό τήν έκπαίδευσή του στούς ’ Ιησουίτες κ ι ¿π’ τό 
περιβάλλον τής ¿πολυταρχικής Ισπανίας τών αρχών 
του αιώνα μας. Μαζί μέ δλόκληρη τή γενιά του ξεση -  
κώθηκε ¿κριβώς γιά νά πολεμήσει αυτές τ ίς  δύο σκο- 
ταδιστικές έπιδράσεις. Γ ι’ αυτό σ’ ϋλο τό 'έργο του, 
μέσα στό πλαίσιο τής πολεμικής του κατά του ¿στισ - 
μου,όξύτατα έπιτίθεται καί έναντίον τής θρησκείας, 
μ ύ θ ο υ  πού χρησιμοποιείται γιά τή  συντήρηση τού 
STATUS QUO.

Τά χρόνια πέρασαν,όμως, καί δ Λουίςγέρασε. Γέ- 
ρασε καλά,σάν τό παλιό κρασί,χωρίς νά χάσει τ ίς  ίδέ-
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ες του,ή τήν έκφραστική του δύναμη. Απλώς ωρίμασε 
τόσο πού ή άξεία έπιθετικότητά του μεταβλήθηκε σέ 
διαβρωτικό χιούμορ. Καί στόν " Γαλαξία"κλεό/ει ήρεμα 
τούς λογαριασμούς του μέ τήν ’Εκκλησία.

Τό φίλμ ¿ναπτύσσει τό  θέμα του σέ τρία έπίπεδα,τά 
όποια αποτελούν κα ί τήν Ιστορική σειρά.

α) Σκηνές ¿π’ τή ζωή του Χριστοΰ(κι 'ένα θαύμα τής 
Παναγίας).β) Σκηνές ¿πό τήν ίστορία τής χριστιανικής 
’Εκκλησίας καί τών αίρέσεών της .γ ) Σκηνές σύγχρονες 
μέ συζητήσεις περί αίρέσεών (καί έμφάνιση Θεου(;)καί 
Διαβόλου).

Παράλληλα υπάρχουν καί δύο ¿λήτες υποτιθέμενοι 
προσκυνητές πού πραγματοποιούν τό  τα ξίδ ι Παρίσι - 
Σαντιάγκο γιά νά έπισκεψτσΰν τόν 'Ά γιο ’ Ιάκωβο τής 
Κομποστέλλα .O t αλήτες περνούν συνεχώς από τό δ ι
κό τους παρόν στό παρόν τών συγχρόνων αιρέσεων, καί 
στό παρελθόν, χωρίς καμιά ειδική αιτιολόγηση τών συν-  
αντήσεών τουςμέ τούς διάφορους αιρετικούς, πού έρ
χονται παρατακτικά κ ι <&χι συνεκτικά. ’Αλλά καί αλλα 
πρόσωπα τοποθετούνται σέ ιστορικό χρόνο ή καί με - 
τακινοϋνται αυθαίρετα μέσα σίήν ιστορική προοπτική 
(οί δύο νεαροί α ίρετικο ί ¿λλάζουν έποχή, αλλάζοντας 
όπλώς φορεσιές).

Όπως διαλύεται 6 χρόνος,τό ίδιο αυθαίρετα καί ο ί 
χώροι δέν έχουν καμιά ¿κολουθίά ούτε λογική ούτε καί 
φιλμική. Ή  γεωγραφία ¿νατρέπεται όσο καί ή ίστορία.

Τέλος,μέσα στήν αυθαιρεσία αυτή τών συντεταγμέ
νων χώρου-χρόνου προστίθενται καί ¿νεξήγητα, έκπλη- 
κτικά φαινόμενα1. Θαύματα τού Χριστού καί τής Πανα
γίας, παράλογες έμφανίσεις καί έξαφανίσεις ανθρώπων.

'Ένα προσωρινό συμπέρασμα επιβάλλεται ^ ιά τήν 
ταινία σάν τρόπο έκφρασης τού Μπουνιουέλ. Είναι'ένας 
κόσμος δλότελα φανταστικός,ένας μύθος μέ θέμα τόν 
Χριστιανισμό.

Μ ’ αύτόν τόν μύθο δέν έπικοινωνοΰμε συγκινησία - 
κά,οπως γίνετα ι μέ τ ίς  περισσότερες μορφές τέχνης. 
Πρώτ’απ’ ολα,δέ γ ίνετα ι νά ταυτισθοΰμε μέ κανένα α
πό τά πρόσωπα τής ταινίας πού έρχονται, έκθέτουναν
τικειμενικά τ ίς ’¿πάψεις τους καί παρέρχονται . Δέν 
ταυτιζόμαστε καί μέ τούς δυό ¿λήτες,γιά τούς δποί- 
ους δέν μαθαίνουμε τίποτε οϋτε ¿πό τό παρελθόν τους 
ούτε ¿πό τ ίς  βαθύτερες ¿νθρώπινες αντιδράσεις τους 
οϋτε καν ¿πό τά έλατήρια τών πράξεών τους. Άλλωστε 
δέν δ ροών ο ί ’ίδ ιο ι, παρακολουθούν ¿διάφοροι. (Θά έπ- 
ανέλθουμε πιό κάτω σ’ αυτούς).

"Υστερα ή μορφή τού έργου μας κρατάειθελημστικά 
σέ ¿πόσταση.Συντείνουν σ’ αύτό,ή"στεγνή"διαίρεσησέ 
19 κεφάλαια,ή ¿πόλυτη έλλειψη δραματικής συνδεσμο
λογίας, προόδου ή έστω καί έντασης,ή ¿ντικειμενική 
καί πάντα σταθερή ¿πόσταση ¿π’ 5που παρατηρούνται τά 
δρώμενα, ή  ήρεμία ,ή λαγαράδα καί ή ρεαλιστική άπλό- 
τητα τής φιλμικής έκφρασης,ή χρωματική λαμπρότητα 
τών εικόνων το J Κριστιάν Ματράς.

Ή  τεχνική τού Μπουνιουέλ είνα ι όπλή καί άμεση. 
'Υπηρετεί τό θέμα. ’Αφού τό  μεγαλύτερο μέρος τού έρ-



γου είνα ι δύο ή weçuxïôTcpoi άνθρωποι πού συνδιαλέ
γονται,τά πλάνα είναι αντίστοιχα "άμερικαίν" η "ήμ ι- 
συνόλαυ"»τραβηγμένα μ ί φακού« σχετικά εύρυγώνιους 
τού πλαταίνουν τά κινηματογραφικό πεδίο. Τ6 θέμα,δη
λαδή δ ηθοποιό« βρίσκεται σχεδόν πάντα στή μίση του 
κάδρου, (τό δποΐο θά διορθώνεται συνεχώς μ ί αδιόρατα 
" πανορομίκ" ),Ενώ ή κίνηση του ταρακολουθεϊται μ ί Εξ 
Ισου " αόρατα"τράβελλινγκ. Εύλυγιαία 'έκφρασης, ¿με
σότητα καί ¿φάνεια τής τεχνικής.

'Αποστασιοποίηση,λοιπόν,μί τήνμπρεχτική έννοια. 
Ό  Μπουνιουίλ,αποκλείει στό θεατή τήν ασυνείδητη, 
ένστιχτώδη συγκινησιακή συμμετοχή στόέργα^δπαρνιέ- 
τα ι τό  μεγάλο όπλο του σκηνοθίτη,τή γοητεία τής τέχ 
νη« του ,τό  CONDITIONNEMENT του κινηματογρά
φου, Εγκαταλείπει τά πλεονεκτήματα τής ρητορική«.

“Αν προσθίσουμε τελικά καί τό  γεγονός ό τ ι τόφίλμ 
δ ίν  Εξελίσσεται, δέν "πορεύεται" καί δ τ ιτό  ίδιο ουσι
αστικά θίμα Εξετάζεται από διαδοχικά μεταβαλόμενες 
σκοπιίς,τότε έχουμε μιά αίσθηση ¿κινησίας . Τό έργο 
έκτίθετα ι π ιό σάν τοιχογραφία καί μίσα στόν φανταστι
κό, απόλυτο χώρο της διαλέγουμε μόνοι τά  δρόμο μας.

Είμαστε λοιπόν έλεόθεροι νά διαλέξουμε καί τήν πί
στη,¿φου,δπυς δηλώνει δ 'ίδιος δ Μπουνιουί λ κ ιδ  συν- 
σεναριογράφο« του Ζάν-Κλώντ Καρριίρ:α)ολα τά στοι
χεία τής ταινίας είναι αυστηρά ¿κριβή καί ¿ποτελούν 
αποσπάσματα άπό τήν Α γ ία  Γραφή καί καθιερωμένα β ι
ολογικά βιβλίο. β )θ ! θεϊκές έμφανίσει«, οί αφηγήσεις 
καί τά θαύματα παρουσιάζονται σύμφωνα μ ί τήν παρα
δοσιακή χριστιανική εικονογραφία,χωρίς καμιά τά<ηΕ- 
πιθετικότητας ή γελοιοποίησής του«.

Καί δμως. . . κάτφ ¿πό τήν "κλασσική" καθαρότητα

τή« γραφής πού φαίνεται νάμήν ¿φήνειτίποτε στή σκι
ά ,δ μεγάλος αυτό« κατεδαφιστή« των ταμπού, έχε ι έ
τοιμό σε ι  τά όπλα πού θά μετστρέφουν τόν Χριστιανι
σμό ¿πό πίστη Οί μύθο,μέθα στή Λτνείδηση τού θεατή, 
πού θά τόν έξομοιύσουν μ ί τό μύθο-ταινία . Δ ίν  πρό
κε ιτα ι γιά βόμβες πού γκρεμίζουν μ ί πάταγο,¿λλά κά
τ ι  σάν τήν ¿σήμαντη μπανανόφλουδα πού ρίχνει ένα 
παιδί κι δ καλοντυμένο« ¿στό« ή δ χρυσοποίκιλτο« έ - 
πίσκοπος τήν πατάει καί πέφτει μέ τά (Μέλια ψηλά, μέ-

ΤΤρώτα-πρώτα έκμεταλλεύεται τή θεμελιακή ιδιότη
τα τοϋ κινηματογράφου: ό τι υλοποιεί, ό τ ι φέρνει υπερ
βολικά κοντά μας τά πρόσωπα. Διατηρεί λοιπόν δ σκη
νοθέτη« τήν "¿γγελική" έμφάνιση τού ’ Ιησού,όπω« τόν 
έμφανίζουν οί εικσνίτσες τού Κατηχητικού ¿λλά τόν 
παρουσιάζει ρεαλιστικά,στίς λεπτομέρειες τής καθη
μερινή« του ζω ής.Ό  Χριστός Ετοιμάζεται νά ξυριστεζ 
γελάει καί χε^ονομεί μ ί θόρυβο ,λέει"πεινάω"καίτρώ- 
ε ι μέ βουλιμία καί ιδίως είνα ι πάντα βιαστικός, ιαθυ- 
στερημένος καί μέ κακή διάθεση.Τόν πιέζουν σχεδόν 
νά μιλήσει,νά κάνει θσόιιστα,δφού είνα ι Επαγγέλ
ματος τού είδους κ ι έκεΐνος δυσφορεί.

Τί πετυχαίνει έτσ ι; ΤΤρωτα αναγνωρίζουμε αμεσα, ύ- 
ποσυνειδησιακά τό Χριστό, χωρίς νά μα« τόν παρουσιά
ζε ι. Δεύτερον,Εξουδετερώνει έκ των προτέρων κάθε 
κατηγορία “ βλασφημίας" .Τρίτον,υποσκάπτει τόσο πε
ρισσότερο τήν Εξωλογική πίστη στό μύθο, όσο μεγαλύ
τερη είναι ή διαφορά τής "¿γγελικής" αυτή« εικονο
γραφίας μέ τ ίς  ανθρώπινες πράξεις.

Αυτά ισχύουν γιά τ ί«  παραστάσεις τού πρώτου Επι
πέδου.



Στό δεύτερο koC τρ ίτο  Επίπεδο άντιπαραθέτειτό δό
γμα μέ τ ίς  α ιρέσεις."T í  ε ίνα ι αϊρεση;"λέειδ Καρριέρ. 
"Είναι κάποιος, πού αποφασίζει 'ένα πρωί ο τ ι πιστεύει 
θ ’ όλα τά δόγματα τού Χριστιανισμού , Εκτός Από κάτι 
τ ί :  Ό  Χριστός δέν έτρωγε,έκανε τάχατες πώς τρώει. 
Είναι Απόλυτα σίγουρος πώς έχ ε ι δίκιο καί γιά τή λε
πτομέρεια αυτή είνα ι έτοιμος νό σκοτώσει καί νά σκο
τωθεί" .

"Έτσι κ ι ό Μπουνιουέλ δείχνει τή φοβερή πάλη δό
γματος κα ί αιρέσεων μέ λόγια,μέ Αναθέματα ,μέ μσνο- 
μαχίες,μέ κρεμάλες.Τά μικρά κοριτσάκια του παρθενα
γωγείου φανατίζονται φριχτά μέ γελοιότητες · Αλλοτε 
"άγιο ι" έπίσκοποι ξεθαύονται γιό νά φηθονν ατήν πυρά. 
Ή  όνηλεής σύγκρουση Εκτίθεται,Ανά τούς αιώνες, σέ 
όλες τ ίς  φάσεις κ α ίτ ίς  παραλλαγές της . ΤΤάντα αντι
κειμενικά,όμως,άπό Απόσταση, χωρίς πάθος,σύμφωνα μέ 
τήν όλη μορφή τού έργου.

Τί θά του χρειαζόταν,όμως,νά προβάλειτήδική του 
Αργή,αφού αρκεί νά Αναπαραστήσει τήν Εκκλησία όπως 
μόνη της αυτοκαθορίζεται,μέ τ ίς  Αντιφάσεις της, τήν 
απίστευτη σκληρότητα,τή ματαιότητα, πού τόσο μακριά 
βρίσκεται άπό τήν Αγάπη πού πρεσβεύει·, ΤΤως νά μήν 
"τρυπάει τά μάτια" ή φρικιά στ ική δυσσναλσγία άνάμε- 
σα στίς άσήμαντες αυτές δ ιενέξεις  καί στά Εκαταντά- 
δες χιλιάδες θύματα πού ¿δημιούργησαν;

Τελικά,τό δόγμα καί ή αίρεση,τά δυό αυτά Ανταγω- 
νιστικά σχήματα άρίζσνται Εναλλάξ θετικά καίάρνητι- 
κά καί πάντα άποστασιοποιημένα στ ή συνείδηση του 
θεατή. ’Αποτέλεσμα: Σύν ένα πλήν ένα ,’ίσον μηδέν.

"Ετσι, στόν κλονισμό τού μύθου των ιερών προσώ
πων του πρώτου έπιπέδου προστίθεται τώρα, στό δεύ
τερο καί τρ ίτο Επίπεδο,& κλονισμός τού μύθου της έ - 
πίγειας Εκκλησίας κο ίτη ς  διδασκαλίας της.

’Αλλά δέν άρκουν αυτές ο ί έπιτυχίες σ’ ένα πολυ
σύνθετο δημιουργό. Υπάρχουν καί ο ί αλήτες πού θά 
χρησιμεύσουν ως πραγματικοί "καταλύτες" . "Ερχονται 
κατ’ ευθείαν άπό τήν παράδοση του Ισπανικού μυθιστο
ρήματος PICARESCO,πού άρχισε στόν Ιόσναίώναμέτό 
"Ααζαρίλλιο ντέ  Τόρμες" .Ίδ ια  σάν τούς ήρωές του, (ή 
μάλλον τοΟςάντι-ήρωες) πραγματοποιούν ένα ταξε ίδ ι. 
χωρίς ιδιαίτερο στόχο. Ή  προέλευσή τους είνα ι λαΙΧή 
δέν έχουν καμμιό προκαθορισμένη ήθική,κανένα ιδεώ
δες. "Ερχονται όμως σέ άμεση έπαφή μέ τόν υλικό κόσ
μο, ύπακοόσντας στίς παρορμήσεις τους,πού πρώτη 
τους είνα ι ή πείνα.’Έτσι ή "παρθενικότητά"τους αυτή 
άντιπαρατίθεται συνεχώς άπό τόν Μπουν ιουέλ στίς ά -  
φηρημένες σιβυλλικές φράσεις τού δόγματος ( βέ τόν 
"θ ε ό " στήν άρχή),στίς άκστανόητες αίμστηρές <λιγ-  
κρούσεις (στή μονομαχία),στίς φθαρμένες συμβάσεις 
(στό παρθεναγωγείο).Τά άγαθά τους μάτια κυττοΟν μέ 
ανεμαλιά. Απόσταση καί κάποια ευθυμία τά όσα φριχτά 
γ ίνονται, αυτόματα άπομακρόνοντας ολόκληρο αυτό τόν 
σαπισμένο κόσμο χιλιάδες χιλιόμετρα μακρ υά .'Ίί θ έ 
λουν μέσα στήν Ανθρωπότητα αυτοί ο ΐ άγριοι, φανατι
κοί κάτο ικο ι.. .τής Σελήνης;"θά είχε κανείς τήν τάση 
νά φωνάξει μετά τήν ¿πενέργεια τών άλητών- καταλυ-

’Αλλά σάν κσταλύτης ¿νεργεϊ καί τό  χιούμορ,τό ά- 
πίθσνο χιούμορ τού Μπουνιουέλ. Ό σο πιό σοβαρός καί 
άκριβολόγος φαίνεται,τόσο στό βάθος κοροϊδεύει τό 
σΰμπαν."Ας θυμηθούμε τήν Επιμονή του στή διήγηση 
τού παπα γιό τό  θαύμα τής ΤΤαναγίας, διήγηση όλο τ ίκ  
πού σού δημιουργεί Επίμονα ένα αυΛημα Αναμονής,γιά 
νά κσταλήξει στήν Αστεία Αντικατάσταση της καλογρη- 
ας πού τό είχε σκάσει μέ τόν ¿ρωμένο της."Α ς θυμη -
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θούμε τόν μαίτρ ντ ’ ότέλ πού κυριολεκτικά ιερουργεί 
έκστομίζόντας μεγαλοπρεπείς δογματικές μποϋρδες, 
ξαφνικά άπό τά "μυστήρια" περνάει στό "θέλετε 
στρείδια κυρία; ε ίνα ι φρεσκότατα" καί Αμέσως διώχνει 
μέ σκαιότητα τούς φτωχούς. Ό  σύνδεσμος Χρισ- 
τιανισμός-μέσο καί όπλο τής Αστικής τάξεως Επιτε- 
λε ΐτα ι Αστραπιαία καί ύποσυνείδητα στό θεατή. Τά πα
ραδείγματα είνα ι απειρα.

’Αλλά ό Μπουνιουέλ δέν μπορεί νά είνα ι τυπικά λο
γικός οϋτε καί μόνο Αρνητικός.Στόν "Γαλαξία" ύπάρ- 
χει έντανώτατη καί ή υπερρεαλιστική διάσταση τής 
δημιουργίας του. Ό  υπερρεαλισμός του είνα ι ό δρόμος 
γιά νά φτάσει σέ μιά πραγματικότητα ουσιαστική, πέρα 
άπό τό έπιφαινόμενα.Μιά διάσταση παράλληλη προστί
θεται άδηγώντας στό στ^ιεϊο όπου,όπως λ έε ι 6 Μπρε -  
τό ν ,"τό  πραγματικό καί τό  φανταστικό,τό παρελθόν 
καί τό  μέλλον,τό μεταδιδόμενο καί τό  Αμετάδοτο, τό 
πάνω καί τό κάτω παύουν νά γίνονται Αντιληπτά Αντι
φατικά" . ( Δές τ ίς  σκηνές τής νύχτας στό πανδοχείο). 
"Ολα είνα ι δυνατόν νά συμβούν,χωρίς καμμιό δύναμη 
νά τά κ ινεί.*Έτσ ι καί τά θρησκευτικά θαύματα δέν ε ί
ναι παρά ένα μέρος τών θαυμάτων πού συνεχώς πραγ
ματοποιούνται χάρη στήν "ποιητική" δύναμη τής τέχ 
νης. Ή  τύχη αυτή (πού δέν είνα ι ή τύχη νά κερδίσεις 
τό ’Εθνικό Λαχείο Αλλά υπερρεαλιστικός νόμος) έπι- 
τρέπει τ ίς  λογικά αυθαίρετες εικόνες ο ί ¿ποίες δέν 
Ερμηνεύονται ποτέ άς συγκεκριμένα σύμβολα.'Έναςβ- 
νέμορφος νέος(ό Διάβολος;) έμφανίζεται ξαφνικά καί 
μιλάει κρατώντας ένα δεμάτι άχυρο. Γ ια τ ί;Ό  παπάς
τού πανδοχείου Αφήνει νά τού πέσει ένα σπαθί. Γιστζ 
Ο ί χωροφύλακες δέν συλλαμβάνουν τούς προφανείς 
κλέφτες. Γιστί;Δίπλα στόν έπιβλητικό κύριο τής Αρχής 
(6 Θεός ;) έμφανίζεται ένας νάνος καί ύστερα ένα πε
ριστέρι. Είναι ή 'Αγία Τριάδα; Ίσως ναί,ΐαως όχι. ' Ο 
νεαρός Αλήτης βλέπει μέ τή φαντασία του έπαναστά - 
τ ες  νά σκοτώνουν τόν ΤΤάπα καί ό διπλανός του αστός 
Ακούει τήν Αμορροντία.Γιοτί;Τό όνειρο ξεχ ε ιλ ίζ ε ι ώς 
τή  ζωή. Αυτό είνα ι τό διφορούμενο πού άναφέραμε στήν 
Αρχή,διφορούμενο θεμελιακό καί δημιουργικό κ ι όχι 
στενόκαρδη Αμφιταλάντευση.

’Αφού όμως όλα είνα ι δυνατόν νά ου^βοϋν,Αφού πά
νω σ’ όλα κυριαρχεί & άνθρωπος όταν είναι Αληθινά Ε
λεύθερος, χάρη στή θέλησή του καί τό  χιούμορ του,τό- 
τ ε  μέσα Από τό  έργο έμμεσα αποδείχτηκε πώς Χριστι -  
ανιΟμός δέν είνα ι παρά φανταστική κατασκευή, Εξισω
μένη μέ τό μύθο τής τα ιν ίας. Ό  άνθρωπος δέν έχε ι Α
νάγκη Από θαύματα πού τελικά δέν πραγματοποιούνται 
(οί τυφλοί στό φινάλε)δέν έχε ι Ανάγκη Από μύθους καί 
"στυλοβάτες" . " Ό  άνθρωπος είνα ι ή μοίρα τούάνθρώ-

Όπως όλα τά σημαντικά έργα τέχνης 6 "Γαλαξίας" 
Ανήκει συγχρόνως στόν κλασικισμό καί στήν πρωτοπο - 
ρία(δ υπερρεαλισμός δέν έπαφε νά είναι πρωτοπορία) 
είνα ι συγχρόνως σοβαρό καί αστείο,είνα ι ένα μεγαλό
πρεπο μυθιστορηματικό πεδίο,ένας θαυμαστός μηχα - 
νισμός,ένας διαυγής λαβύρινθος, ένα διάστημα Εκ πρώ
της όφεως προκαθορισμένο κι όμως Απεριόριστο κ ι Ε - 
λεύθερο όπου Αββάδες καί " φύλακες", εύγενείς καί Ασ
το ί, πιστοί καί ιερόσυλοι, όρθόδοξοι καί α ιρετικο ί, θε
ο ί καί δα(μογες περιμένουν μιάν Απόφαση παρμένη μέ 
ήρεμη καρδιά : τήν διαταγή ΣΑΣ νά Εξαφανιστούν σάν 
τόν καπνό I

ΓΙΑΝΝΗΣ ΜΤΤΑΚΟΓΙΑΝΝΟΠΟΥΛΟΣ
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ΠΟΙΗΤΙΚΟΣ ΓΙΓΑΝΤΙΣΜΟΣ 
Σ α τ υ ρ ικ ό ν

(FELLINI SATYRICON) Σκην θεοία: φεντερ ικοΦ ε- 
λΛ>ι. Σενώριο:Φ.ΦελλΛΗ koC Μπερναρντίνο Ζσππόνι μέ 
τή  συνεργασία τού Μπρουνέλλο Ρώντι,Απώ βιβλίο του 
Γάιου Πετρόνιου “Αρμπιτερ. Μουσική :NiVo Ρότα, "Ιλαν 
Μψάρογλου, Τώντ Ντοκσέιντερ ,“Αντριου ΡοΟντινΝτε- 
κόρ,·κοστούμια,χορογραφία:Νταν(λο Ντονώτι .Διεύθυν
ση φωτογραφίας-.Γκιουζέπε ΡοτοΟνο. Μοντάζ: Ρουτζέρο 
Μαστρσγιάννι. Κάστ:Μάρτιν ΠώττερΓΕνκολπος), Χίραμ 
ΚέλλερΓΑ«>λτος),Μώξ Mwôpv(Γίτ ον), Μάριο Ρομανιώ- 
λι(Τρψαλχίων),Μσγκαλί Νοέλ(γυναίκα του Τριμαλχίυ- 
να),Καπυσίν(Τριφένη),Ντσνυάλε Λσύνα (ΟΙνοθέσ)Σάλ - 
βο Ρσντώνε (ΕΟμολπος),'Αλσίν Κυνΰ (Λίπος), Σψπίλλα 
Σεντότ^υμφομσνή«), Έλίζα Μ ενάρντι(’Αριάννα), Τζά- 
ζεφ Γ ουέλλερ(Α Πατρίκιο« τού αύτοκτσνεΐ), Λ ουτσία 
Μπάζε (ή γυναίκα του).Τάνυσ Λώπερτίδ Αύτοκρότωρ).

"Οταν Αναγγέλθηκε τό γύρισμα του "Σατυρικών", A 
Άνρύ ντέ Μοντερλών Εγραφε¡"Εύχομαι A δημιουργώ« 
του νώ μήν ΰτοκύφει στή μόδα καί νώ μήν Αναζητήσει 
στών Πετρώνιο Ανύπαρχτσ κοινωνικά μηνύματα" .

'Η-εύχή του δέν τραγμστοτοιήθηκε. Ό  Φελλίνιύπέ- ■ 
κυφέ στή μόδα,καί ταρόλες τί« διαβεβαιώσεις του Άτι 
τρώκειται γιά Ελεύθερη διαΟιευή τοΰ τράτου στήν Ισ
τορία τή« λογοτεχνία« μυθιστορήματος (¿τ’ τώ δτοίο 
άλλωστε δέν σώζονται ταρώ άτοστάσματα ¿τώ 6υώ κε - 
φάλαια) αυτή δέν Ανσφίρεται ταρώ στήν "κοινώνικοτοί- 
ηση" (μίσα Απ’ τήν σκηνοθεσία κι Άχι τώ σενάριο) των 
Αρχικών Επεισοδίων τού βιβλίου τού,κατά τώ Άλλα,πα - 
ραμίνει σχεδών Ανέγγιχτο.

Τώ "Σατυρικών" τού Πετρώνιου (Άν συγγραφέας του 
είναι τρώγμστι A Πετρώνιος to¿ τεριγρώφει ό Τώκιτο«, 
τρίτει νώ Εζησε τών τράτο μετώ Χριστών αιώνα καί νώ 
χρημάτισε σύμβουλο« τού Νίρωνα ό δτοίο« καί τών υ 
ποχρέωσε νώ αΰτοκτσνήσει) δέν είναι ταρώ μΐώ Ασχολί
αστη,Ανάλαφρη καί πανέξυπνη τεριγραφή ήθύν καί χα -

Ό  Φελλίνι δίν διάλεξε τώ θίμα του αυτόβουλα. Ή 
τρώταση τού Εγινε Ατ’ τών ταρσγωγώ ’Αλμτίρτο Γκρι- 
μάλντι 6 Ατοίο«,φυσικά,Ατίβλετε ai μιά σκανδαλιστι- 
κή υπερπαραγωγή, Αιώσταρτη Ατ’ τώ χαριτωμένα σόκιν 
τού Πετρόνιου.Γιά ν'ΑποφΟγει τήν παγίδα τή« &ο*ο - 
τη« Ανεκδοτολογία«,A σκηνοθέτη« χρησψιτοίησε οών 
Ιτικουρικώ βοήθημα τώ σύγγραμμα τοΰ Γάλλου μελετη
τή τής ρωμαϊκή« Ιστορία« Ζεράμ Καρκοτινώ " Ή καθη
μερινή ζωή στή Ρι4*Π" καί τώ κράμα τώ μτάλιαοε μέ τήν 
φιλοσοφία τής Ιστορία« τού Τώυμτυ τερί "Ανακυκλώσο
υ« των πολιτιομών" αώμφωνα μ’ Iva τροκαθοριομένομε
ταφυσικής ύφη« σχέδιο.

Τά ταρατάνω σημαίνουν Ατι A τοιητής Φελλίνι, γιά 
τράτη φορά στήν κοριέρα του μελέτησε τολΰ τρίν κα- 
τατιαστει μέ τώ θέμα του καί τά γύρισμα τής ταινία«. 
Καί,παροδώξως.αύτή Ακριβά«ή μελέτη τών Αδήγηοε οέ 
μιά Αποτυχία σχεδών Αλοκληρωτική:Ή τροστώθειά του 
νώ συνταιριάσει τ#̂  ποιητική αυθαιρεσία μέ τήν Επιο- 
τημσνική-ιστορική τεκμηρίωοη είχε αών ¿«οτέλεομα τή 
δημιουργία Ινώ« αολυκέφαλου τέρατος πού ούτε woùya 
είναι ούτε "ντοκυμανταιρίστικη προσπάθεια Αναβίωση« 
μιά« Ενοχή« αού Αναγκαστικά υιοθετεί τή μορφή τού 
φίλμ Επιστημονικής φαντασία«", Άπω« ισχυρίζεται 6 Ιδι
ος

Τώ " Σατυρικών"παραπαίει ατά κάθε ταυ πλάνο Ανά
μεσα αέ μιά διάθεση Εκθεση« νροοωνικων “Ενοχλήσεων"

καί Εμμονων Ιδεών,καί στήν φυχρή κ ι ουδέτερη περιγ- 
ραφή μια« Εποχής .“Αν τοποθετήσουμε Ετσι τώ πρώβλη- 
μα,ή ταινία μετέχε ι Ιοομερώ« καί στήν κράτη (τή νεο- 
ρεαλιστική)καί στή δεύτερη (τήν Εζομολογιτική) περίο- 
δο τού σκηνοθέτη. Ή  διαφαινώμενη,κυρίάς στί« τρώτε« 
τα ιν ίε« του τάση πρώ« τήύ Ενδοστρέφεια ή τήν "προ
σωπική Ερμηνεία τού κόσμου" αρχίζει νώ γίνετα ι Εμφα
νέστερη Απ’ τά "Ντώλτσε Βίτα" (1959)καί μετά. Στό 
σκέτ« τή« σπονδυλωτή« ταινία« "Βοκκάκιος 70 " (1962) 
στό "θ' 1/2" (1963),τήν " Ίουλιέτα των Πνευμάτων" (65) 
καί στό σκέτ« τή« σπονδυλωτής Επίση« ταινία« "Παρά
ξενε« Ιστορίες" (1967) τά προσωπικά του δράματα κυρι
αρχούν Αλοένα καί περισσότερο καί A θρύλο« τοΰ "ποι
ητή καί μάγου Φελλίνι" Αλοκληράνεται.

Μ* Αλλα λόγια,μέχρι τό 1967 ή Εξέλιξή του ?|τ αν Εν
τελώ« φυσιολογική καί Ενταγμένη στά πλαίσια τών πε -  
ριορισμένων δυνατοτήτων Ενώ« ποιητή A όποιος μ ' Αγω
νία διαπιστώνει Άτι Εξαντλούνται τά Αποθέματα τού 
προβληματισμού του .

Ή  πρόταση τού Γκρψάλντι ήταν μιά σανίδα σωτηρί
α«. Ό  Φελλώ/ι τήν Αρπαξε Απελπισμένα π un  εύοντα «ό
τ ι  τοΰ προοφέρεται μιά ευκαιρία νώ Επιστρέφει στών 
κοινωνικά προβληματισμό τών Αριστουργημάτων τή« 
πρώτη« του περιόδουΓ'Στρώντα" 1954, "Ν ύχτες τή« 
Καμπίρια" 1956). *Όμω«, ή τούμπική Ιστορική Ανακύκλω
ση στήν Αποία φαίνεται νώ πιστεύει μέ φανατισμό δέν 
τών βοήθησε καθόλου:Δέν συνόντηοε τών πρώτο Εαυτό 
του Αλλά τό  χώο«.

Ό  παραλληλισμός των ήθων τής παρηκμασμένη« ρω .  
μαΙΚής Αυτοκρατορίας μέ τώ ήθη τής Εποχή« μα« καί ή 
προσπάθεια Ερμηνεία« τη« παράλληλη« πτώσης μέ τώ Ι 
δια Ακριβώς ιδεολιστικά κριτήρια είναι,αν μή τ ί  αλ>ο 
τουλάχιστον άστοχη.Ή Ιστορική Ιδιομορφία τής Επο -  
χή« μα« (πού,Άλλωστε, δέν είναι καθόλου παρηκμασμένη) 
δέν Εχει καμιά Απολύτως σχίοη μέ τήν αυτοκρστορι κ ή 
Ρύμη. 'Αναγκαστικά,λοιπών A παραλληλισμό«μετατίθε
τα ι στό Επίπεδο τή« Αλληγορία« όπου εύκολο θά ήταν 
δυνατών νώ εισχωρήσει κάθε είδους αυθαιρεσία,σχετι
κή μέ τήν Ερμηνεία τής Ιστορία«.

<ι



Γιά τάν Φ ελλίνι,αυτό πού λείπει καί ¿π’ τ ίς  δυό έ - 
ποχές είνα ι ένα ηθικό έρεισμα καί μιά πίστη μεταφυσι- 
κή.Δέν είνα ι δύσκολο νά καταλάβουμε πώς τά  έρεισμα 
πού λείπει ε ίνα ι ή χριστιανική ηθική,άγνωστη άκόμα 
έννοια »στήν Ιστορική περίοδο οπού τοποθετείται ή 
δράση τής τα ιν ίας καί ετοιμοθάνατη στό δεύτερο έπί- 
πεδο άναφορσς της αλληγορίας. Καί καθώς ή χριστιανι
κή ήθική συγκεκριμενοποιείται μ ’ έναν ¿παγορευτικό 
κώδικα σχετικά μέ τ ίς  "ηδονές του κόσμου τούτου",τά 
σέξ αυτόματα γ ίνετα ι στόχος άκριτων έπιθέσεων καί 
¿τεκμηρίωτων έπικρίσεων,καθαρά μεταφυσικής υφής.

Τό σέξ άποτελεΐ τόν βασικό αξσνα άναφορας γύρω 
¿π’ τόν δ ποιο περιστρέφονται τά σκόρπια έπειοόδια 
τής μυθιστορίας του ΤΤετρόνιου.Τό "Σατυρικόν" του 
λοιπόν προσφερόταν θαυμάσια γιά μιά ιδεολογική "έ  -  
πένδυση" . Ή  σύζευξη τής όπλής περιγραφής των έκλυ -  
των ηθών μέ μιά" ιδεολογία" καί ή έρμηνεία των πρώ
των μέ τή  δεύτερη αφόρα μόνο τόν ήθικόλόγο καί κα
θόλου τόν ιστορικό ή τόν κοινωνιολόγο πού όφείλει νά 
υιοθετήσει μιά μέθοδο ’έρευνας περισσότερο έπιστημο- 
νική(καί λιγότερο μεταφυσική).

Ό  Φ ελλίνι προτιμά τήν ευκολία τής ίδεαλιστικής 
έρμηνείας,καί σά γνήσιος ποιητής άπορίπτει τήν τ ε κ 
μηρίωση.

’Από μιά άποψη,ή στάση αυτή του ήθικολόγου Φελ
λ ίν ι δέύ είνα ι καθόλου καινοόργια:Τίς ’ίδ ιες έμμσνεςι- 
δέες περί "αμαρτίας","έξαγνισμοΰ" καί " τψωρίας" θά 
τ ίς  βρούμε καί σ’ όλες τ ίς  προηγούμενες τα ιν ίες  του. 
ΤΤάνω από τό κεφάλι των ηρώων του έπικρέμσται πάντα 
ή απειλή μιας αόριστης τψωρίας γιά ένα όμάρτημα πού 
διαπράττεται κατά κανόνα ασυνείδητα καί γιά τό  όποιο 
τά όρχικά α ίτια πρέπει νά άναζητηθούν κάπου στόν "Πα
ράδεισο των πρωτοπλάστων. Ή  αναμονή τού θαύματος 
είνα ι τό μόνο μέσο πού τούς κρστάει στά πόδια τους 
καί τούς έξιλεύνε ι γιά ανομήματα πάσης φύσεως.

Μιά τέτο ια  τετρψ ένη καί περιορισμένου βεληνε -  
κούς προβληματική θά μπορούσε ναχει κάποια ¿ξία αν 
περιορίζονταν στά πλαίΰια τής ποιητικής ¿ξομολόγη
σης. "Οταν όμως ή ίδια προβληματική μεταφέρεται έπι- 
πόλαια στήν ιστορία ή τήν κοινών ιολογία χάνει καίτήν 
αρχική της ποιότητα.

""Οταν κάνω σινεμά,’έχω τήν έντύπωση ο τι καβαλι- 
κεύω ένα άλογο" ,λ έ ε ι ό Φ ελλ ίν ι.Κ ι έννο ε ΐο τ ι στούς 
καλπασμούς του μέ τόν ΤΤήγασο τόν ακολουθεί οποίος 
θέλει ή οποίος μπορεί. Σ τ ίς  προηγούμενες τα ιν ίες  του 
ή παρακολούθηση τής τροχιάς τοΰ φτερωτού του ¿λό
γου ήταν πάρα πολύ εύκολη:Ή μσνογραμμική ιστορία 
εξελισσόταν παράλληλα μέ τή  δ ιερεύνηση ένός ή δύο 
κύριων προσώπων. Καί στό " Σατυρικό" υπάρχουν τούτα 
τά πρόσωπα ¿λλά δέν είνα ι αυτά πού καθοδηγούν τό 
μύθο.Τό στόρυ έκτυλίσσεται έρήμην τους .Τά έπεισό
δια είνα ι αυτόνομα ένσταντανέ χωρίς νά έχουν ωστόσο 
τήν αυστηρή έσωτερική ένότητα πού έχουν τά "συραμ- 
μένα κομμάτια ζωής" στόν "έπίπεδο"νεορεαλιστικό ά- 
φηγηματ ικό τρόπο.

Μ ’ αλλα λόγια καί μιά δεύτερη προσπάθεια πού κά
ν ε ι ό Φελλίνι νά συναντήσει τόν παληό έαυτό του ,μέ
σα απ’ τή φόρμα αυτή τή φορά,πέφτει καί πάλι στό κε
νό: Ήέφευρεμένη Ιστορία (φιξιόν )δέν ¿νέχεται τ ίς  
δραματουργικές άκροβασίες.

Τί απομένει άπ’ αυτό τό φιλόδοξο φελλινικό μωσαΐ- 
κό;Τά σκαλισμένα στά ' κόρ των πρώτων πλάνων ιδε
ογράμματα καί οί συμβ κές τοιχογραφίες των έρειπί- 
ων των τελευταίων πλά._, στίς όποιες "έγιλωβίζσν α ί1 
οί ήρωες.Δηλαδή,ένας γρίφος καί μιά"μουσειοποίΐ|ση'.'
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"Ενα έρωτηματικό κ ι ένας παιδιάστικος θαυμασμός (ΐοως) 
γιά μερικές σκόρπιες πινελιές,σωστά βαλμένες στό 
γιγαντιαίο φρεσκό .Φωτογραφικά ταμπλώ-βιβάν σέ στύλ 
Μπός,πάρα πολλές φάτσες,κομπάρσων κυρίως,προσεχ
τικά  έπιλεγμένων,ένα μεγαλειώδες ντεκόρ,ένας ιδιο
φυής φωτογράφος-καί έτερον ούδέν.

ΒΑΣΙΛΗΣ ΡΑΦΑΗΛΙΔΗΣ

ΧΡΕΟΚΟΠΙΑ ΤΟΥ ΑΜΕΡΙΚΑΝΙΚΟΥ ΟΝΕΙΡΟΥ 
Τό ε σ τ ια τ ό ρ ιο  τ ή ς  ’ Α λ ίκ η ς

(ALICE’S RESTAURANT) Σκηνοθεσία :’Άρθουρ Πέν. 
Σενάριο:Βέναμπλ Χέρντσν καί "Αρθουρ Πέν. Φωτογρα- 
φία:Μάικελ Νέμπια.Μουσική:’Άρλο Γκάθρι κα ί Γκάρρυ 
Σέρμαν. Μοντάζ:Ντήντη "Αλλεν. Παραγωγή:Φλ6ριν(]]]') 
Κάστ:’Άρλο Γκάθρι,Πάτ Κουίν,Τζέημς Μπρόντερικ.

Ό  "Αρθουρ Πέν συγκαταλέγεται μεταξύ των ά ντ ι-  
κομφορμ ιστών σκηνοθετών τού Χόλλυγουντ . Ο ί κύριοι 
ήρωες των ταινιών του,αρχίζοντας από τόν "Δραπέτη 
των 7 πολιτειών" μέχρι τήν " Θαυματοποιό" καί τό 
"Μπόνυ καί Κλάιντ" διαλέγουν νά ζήσουν έξω ¿πό τά 
καθιερωμένα κοινωνικά πλαίσια σύμφωνα μέ τά ρομαντι
κά πρότυπα ή ¿ποφασίζουν,σάν τή δασκάλα τής κωφάλα
λης "Ελλεν Κέλλερ,νά ξεπεράσουν τό  ¿ξεπέραστο. Ό  
σκηνοθέτης ήταν ¿κόμη νέος στήδεκαετία, τού4 0 ,πού 
φλερτάριζε μέ τό  σοσιαλισμό,πολεμούσε τήν ¿δικία μέ 
σκληρές έργστικές ¿περγίες,έπαναστατούσε φορτώνο
ντας μιά κιθάρα στόν ωμο καί ε ίχε σάν φερέφωνο τόν 
μεγαλύτερο τροβαδούρο τής γενιάς του,τόν Γούντροου 
Γουίλσον Γκάθρι,γνωστό σ’ολη τή  χώρα σάν Γούντυ.

Στό " ’Εστιατόριο τής ’Αλίκης" ό Πέν ξανάγινε αν
αρχικός χωρίς νά διατρέχει κινδύνους ¿φορισμού καί 
μαύρης λίστας,φορτωμένος μέ τά παραφερνάλια τού ¿- 
μερικάνου χίππυ καί τ ίς  ευλογίες των δύο εκατομμυρί
ων τής Γουωρνερ Μπράδερς. Ή  ταινία είνα ι έμπνευ- 
ομένη ¿πό τά πραγματικά γεγονότα τοΰ λαϊκού τ  ραγού- 
διού-έπιτυχία τού 66 -"Σφαγή τού Έστιατόριου τής ’Α
λίκης" τού ’Άρλο Γκάθρι,γιου τού γέρου πιά καί πρόω
ρα ¿νάπηρου τραγουδιστή.Ό  Γούντυ πέθανε ένα χρό
νο μετά τήν έκδοση τού τραγουδιού . Μ αζί του έσβησε 
ή παράδοση (πού μάταια προσπαθεί νά κρατήσει ζωντανή 
στήν ταινία ό Πήτ Σήγκερ) των στρατευμένων λαΙΗων 
ηρώων,των ¿μόλυντων ¿πό τ ίς  πιεστικές έπαφές των 
μαζικών μέσων έπικοινωνίας. Στό πέρασμα μιας εικοσα
ετίας, ο ί κοινωνικά ¿πόβλητοι,οί στιχοπλόκοι των τρα ί
νων, πού δόξασε δ πατέρας,έχουν ¿ντικατασταθεΐ σέ 
συνακτηματική νοοτροπία,μορφή καί ’¿νομαόπό τή γε 
νιά των λουλουδιων,των ναρκωτικών καί τού έρωτα. Ό  
γιός-πρωταγωνιστής τής τα ιν ία ς -ε ίνα ι ένας ¿πό τούς 
πολλούς τυπικούς καί όχι τόσο ταλαντούχους ¿ντιπρό- 
σωπους,ένα ¿πό τά τόσα καταναλωτικά είδωλα τής χίπ- 
πικης μπίζνες.

Γιά τήν προβολή τού ’Άρλο, καθώς καί μιας άλλης, 
λιγότερο φανταχτερής φωνητικής παρουσίας στό " Ε 
στιατόριο" ,τής Τζόνι Μίτσελ,τόχαλλυγουντιανό κεφά
λαιο ¿φιέρωσε μιά ταινία μέ τό  κατεξοχήν θέμο-μσγνή- 
τη  γιά τό  κινηματογραφικό κοινότής Αμερικής καί των 
χιππιστικά εξελιγμένων εύρωπαΙΗων κοινωνιών: ή όδύσ- 
σεια ένάς νεαρού "πού ψάχνει νά βρεί τόν έαυτό του" 
μέσα σ"ένα λαβύρινθο ψυχολογικών καταστάσεων . Ό  
Πέν, μέσω αυτών, βρίσκει τήν ευκαιρία νά θ ίξε ι τά προ
σφιλή στούς νεαρούς θεατές τουθέματα-βραχνάδες:Τά 
παράλογα τής στρατολογίας,τής έξουαίας καί των " ί-



δρυμότων ανώτατης έκταίδευοης" ,τό  θίμα τού γάμου 
καί τοΟ Αγεφύρωτου τύν 6υό y εν ιών, τέλος τής τύχης 
τοΰ ίδιου τοΟ χιπνιαμού. Ή  Εταιρία »σρσγωγής μ ί τ ή 
ocipó της «ερίμενε Απ αυτού« τούς »ροβληματιζόμε- 
νους αυριανούς κοινωνικούς της στυλοβάτες νά κατα- 
wioCrv τό χρυσωμένα χάνια καί νά νληρώαουντό ε ισ ιτή
ριο τών τριών δολλαρίων, τ  αργύρια τής ψυχολογικής 
τους κάθαρσης.

"Οσον Αφορά τά δύο νρώτσ θέματα,τά 'έδαφος είναι 
νράσφορο γιά γκροτέσκα μεταχείρισή : δ σκηνοθέτης 
σκιτσύρει άνλΰς,μέ μεγάλη &μως ευστοχία τ ίς  κωμικές 
νερινέτειες τού “Αρλο στήν Ουάσινγκτον καί τά βρα
χύβια μαθήματα μουσικής στά έταρχιακά Κολλέγιο, ως 
τά "έγκλημα",τή "φυλάκιση" καί"δίκη"τών δύο νεαρών

Ό  γάμος νλησιάζεται Από τάν ΤΙέν μέ μεγαλύτερη 
ένιμονή Αλλά ή νροσνόθεια νά ναρουσιοστεΐμέ οικονο
μία Ανοτυχαίνει,γιατί δ ΤΤέν ¿νεκτείνεται σέ νλατυα - 
αμούς (η τελική Αναμέτρηση τού ζευγαριού μετά τήν 
κηδεία είνα ι ή μάνη νεριεκτική) καί δραματικές κορυ
φώσεις (Ανονλάνηση τού μοτοΛκλετιστή μέ τάν σωλή
να τού Αέρα,προβολή τής ταινίας μέ τ ίς  Επιτυχίες του 
μπροστά σέ μ ιό ’Αλίκη καταβαραθρωμένο είδωλο Μ ητέ- 
ρας-Γής καί Ανάνθρωτα ψύχραιμους νεαρούς). Ή  οκη- 
νσθετική Αποτυχία έγκειτα ι στά δ τι ¿δημιουργός προ
σπαθεί νά θ ίξε ι πολλά πράγματα,άλλοτε μπλέκοντάς τα 
τά ένα μέ τ ’ άλλο (φέρνοντας τούς ήρωες σέ μηχανικές 
ή πολύ εύκολα νροβλεπόμενες καταστάσεις) καί άλλοτε 
Αφήνοντας τ ίς  καταστάσεις νά Εξελιχτούν κάπως πιόΕ- 
λεύθερα.Συνδετικός κρίκος είνα ι ή "όδυσσειακή" καί 
μέτρια μουσική Αφήγηση, πού έρχεται μέ τάν ψεντο- 
σπινθηροβάλο χίππικο κυνισμό της νά καλύψει τό χά<χ>α 
τών χαλαρών,κακοπαιγμένιη» στά σύνολο Επεισοδίων.

Σέ μερικά Απ’ αύτά, δ ΤΤέν Αποκαλύπτεται ένοχλη- 
τικά  Αδέξιος, Οπως στήν περίπτωση τής υστερικής θρη
σκευτικής συγκέντρωσης, πού μή ξέροντας πως νά τΛ 
δέσει Αργσνικά,τή σφηνώνει αυθαίρετα στήν Αρχή. * Η 
σενάριοκή προχειρότητα,πού Εξυπηρετεϊτήν δληπολι
τ ική  τής τα ιν ίας ,έγκε ιτα ι στήν Αντίδραση-πρότυπογι 
Αντιγραφή τού ήοωα “Αρλο: ή σαφώς μαγεμένη του ματιά

καί τά  έπακάλουθο σχόλιο πού τάν μυθοποιεί:
"αυτό μοΰ θυμίζει κάτι πουγραψε δ Γοόντυ" .

Ό  τραγουδιστής πρέπει νά με ίνει Ανέγγιχτος, πα
θητικός παρατηρητής μέχρι τέλους καί συγχρόνως , δ 
στάρ,δ σκελετός όλης τής ταινίας.Γύρω του περιστρέ
φονται βολικότατα τά πάντα. ’Ακόμη καί στό τελικά, 
μεσαιωνικής έμπνευσης γαμήλιο γεύμα, δ “ Αρλο, μέθα 
σ’ ένα συνοθήλευμα χίππικων κουστουμιών, ¿μφανίζετσι 
ντυμένος αάν Αγνός,γαλάζιος,μεταξωτός Ιππότης Λ ίν- 
οδεύοντας τήν δυτικό ποιημένη Κινέζα Ααίδητου.’Αφού 
έχε ι πετόχει νά μ ή δεσμευτεί καί συμμετόσχεισέ εί- 
δών-είδών συναισθηματικές Εμπειρίες (Από τήν όμαδική 
προετοιμασία ένός έστ ιατορίου ύς τούς δυό θανάτους 
καί κηδείες Αγαπητών προσώπων)Αφήνει τόν διαλυόμενο 
κόσμο τών μεγάλων καί τού πατρονορισμένου χιππιαμοή 
ανεβάζει τή φιλενάδα του στό Φόλκς-βάγκεν πού τόν 
βοήθησε ν ’ Αγοράσει ή μαμά του καί Αποχωρεί πρός τό 
άγνωστο χωρίς συγκινητικούς Αποχαιρετισμούς.

Τελικά 8λοι έμειναν ευχαριστημένοι Απ’ αυτή τήν 
τ α ιν ία .Ό  Χίλλαρντ “Ελλις,δ παραγωγός, πέτυχε στίς 
προβλέψεις του γ ια τί τά  " Εστιατόριο", πού μαζί μέ τά 
ψευτοντοκυμανταίρ " Γούντστοκ" ,τόν " “Ανετο Καζαλ- 
λάρη" ,τό  "Μήντιουμ Κούλ"καίτό "Φράουλες καίαψα" 
θεωρήθηκε Οάν ένα Από τά π ιό * ροοοδοφόρα "φιλμικά 
αριστουργήματα"τής ’Αμερικής τουέτου« καθώς κατόρ
θωσε νά κάνει εισπράξεις 1,5 έκατ. δολλαρίων (τό έξο
δα τού κόστους του) Από τήν πρώτη κιόλας Εβδομάδα. 
Ό  ΤΤέν μπορεί νά γυρίζει τώρα πιά τα ιν ίες σίγουρες, 
ξ εχνώντας τό  " Κυνηγητό" καί τόν "Μ ίκυ τάν μοναδι
κό" . Ή  πραγματική ’Αλίκη, διάσημη κ ι αυτή, Ετοιμάζε
τα ι ν ’ Ανοίξει δλυοοίδα καταστημάτων σ'δλόκληρη τήν 
'Αμερική. Καί δ “Αρλο; μένει ήσυχος γ ια τί τού Εξαόφο- 
λίστηκε υπερατλαντική δημοσιότητα,μεγάλες πωλήσεις 
τών δίσκων του καί μνημειώδεις πρεμιέρες στό Λονδί
νο.Τό ’Αμερικάνικο “Ονειρο τής Ελευθερίας τοΰ με
γάλου ποιητή τής χώρας Γουίτμαν γίνετα ι μπίζνες καί 
Ακόμη κ ι δτσν χρεωκοπεί, Αποφέρει δισ. δολλόρια.

ΙΟΥΛΙΑ ΡΑΛΛΙΔΗ

ΦΕΣΤΙΒΑΛ ΤΑΙΝΙΩΝ ΜΙΚΡΟΥ ΜΗΚΟΥΣ ΤΟΥ "Σ .Κ ."
Τ6 π ερ ιο δ ικό  "Σ ύγχρ ο νο«  Κ ινηματογράφο«" σέ συνεργασ ία μέ τ ό ν  κ ινηματογράφο " ’Α λκυ ο ν ί« " 

καθιερώνουν από φέτο« Π α νελλή ν ιο  Φ εσ τιβάλ  Ταινιών Μ ικρ ού  Μ ήκου«,δπου θά προβάλλοντα ι δ  -  
λ ε«  ο ί  μ ικρ ού  μήκου« τ α ιν ίε «  κ α ί τ ά  ν το κ υ μ α ν τα ίρ  πού γυρ ίσ τηκαν  σ τήν 'Ελλάδα μέσα σ τή  χρονιά.

Δ έν  θά γ ό /ε τ α ι πρόκριση τύ ν  τ α ιν ιώ ν . Ή  κ ρ ιτ ικ ή  Επιτροπή θά Α π ο τελ ε ΐτα ι από 3 κ ινη μ α το γρ α 
φ ισ τές  κ α ί 4 κ ρ ιτ ικο ύ «  ο ί ό π ο ιο ι, βασ ικά , θά αντιπροσωπεύουν τού«  νέου« Ανθρώπου«.

Τά βραβεία  θά ε ίν α ι 3 χωρί« νά  γ ίν ε τ α ι  δ ιάκρ ισ η  Ανάμεσα σ τό  ν το κυ μ α ν τα ίρ  κ α ί τ ή  μ ικρ ού  μή
κου« τ α ιν ία  μ έ  θ έ μ α . Τό χ ρ η μα τ ικό  ποσό τύ ν  βραβείων θά κ υ μ α ίν ε τ α ι ,  ανάλογα μέ τ ί«  ο ικ ο νο μ ικ έ«  
δ υ ν α τό τη τε ς  το ύ  ίδ ιο υ  το ύ  Φ εσ τ ιβ ά λ ,μ έ  τή ν  προσφορά το ύ  κ ινηματογράφου " ’Α λκυ ο ν ί« " κ α ί μέ 
τ ή ν  ο  ία  δήποτε &Χλη προσφορά ιδ ιω τώ ν. Εταιριώ ν κ α ί όργσνιαμύν πού θά ήθελαν νά βοηθήσουν τού« 
νέου« κ ινη μ α το γρ α φ ισ τές .

Σ τ ό  φ ε τ ε ιν ό  πρόγραμμα θά προβληθούν ακόμα,Ε κτό« ου ναγω νισμού ,ο ί α ξ ιο λο γό τερ ε«  παληέ« 
Ε λλη ν ικέ«  τ α ιν ίε «  μ ικρ ού  μήκου« καθύ« κ α ί μ ιά  Επιλογή από ξ έ ν ε « .

Σκοπό« τή «  προσπάθεια« ε ίν α ι ή  α ξ ιολόγηση τ ύ ν  τα ιν ιώ ν (α λ *ν  α ν ε ξα ιρ έ τω ς ) , ή άμεσηΕποφήτύν 
νέων κ ινηματογραφ ιστώ ν μ έ  τ ό  κ ο ιν ό  κ α ί κυρίως ή  αναγνώριση τ  ή« σημασία« τών τ α ιν ιω /  μ ικρ ού  
μήκου« γ ιά  τ ή ν  ανάπ τυξη τή «  Ελληνική« κ ινηματογραφ ία«

Δ ηλώσει« σ υμμέτοχή« κ α ί προσφορές σ τά τηλέφωνα 545 39 3 ,63 6  3 2 7 ,9 2 0 1 4 2 ,8 8 1 5 4 0 2 . Λ ή - 
^ η  σ υ ^ ε το χ ύ ν :2 9  Ν ο ε μ β ρ ίο υ ■ Χρόνο« άργσνύοεω« γ ιά  φ έ το ς :3 0  Ν ο εμ β ρ ίο υ -6  Δ εκ εμ β ρ ίο υ .
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θυζήιηβη 
μέ ιούς άνα̂ νώβτες

Κύριε Διευθυντά,
Δέν συμφωνώ καθόλου μέ τόν κ.Τώνη Λυ- 

κουρέση σέ ενα βασικό σι^ιεϊο τής κριτικής 
του (πού στό σύνολό της είνα ι καλή καί Αξι
οπρόσεκτη ) πού δημοσιεύει στό τεύχος Νο 
6 του περιοδικού σας χιά τό  φ(λμ " Ο ί χύ- 
πες πετουν χαμηλά".
Τελειώνοντας τήν κριτική του δ κ. Λυκου -  
ρέσης χράφει δ τ ι "ή πορεία των χαρακτήρων 
σχεδιάζεται δπλά καί ίεραρχικά" . Ά φ ίνε ια 
σχολίαστο τελείως τό χεχονός δ τ ι στήν πο
ρεία του χαρακτήρος τής Σάρας βλέπουμε 
στό τέλος μιά πλήρη αντιστροφή πούδέν δ ι- 
καιολοχειται από τά δεδομένα. Ή  Σάρα μ ε
ταμφιεσμένη σέ καλόχρια καί "στρατευμένη" 
δπαδός του απελευθερωτικού κινήματος τού 
Χουαρέζ Εναντίων των Γάλλων άποικιοκρο
τών, έκτελε ι Επαναστατικές αποστολές μέ 
Ενθουσιασμό καί πλήρη συνείδηση των κ ιν 
δύνων . Άχω νίζεται μέ Ενθουσιασμό καί αν
τοχή καί μέ πλήρη συνείδηση των δυσκολιών 
πού Επιβάλλουν ο ί κακουχίες.Ή  δλη πορεία 
τού χαρακτήρος της δείχνει χυναίκα μέ έν
τονη προσωπικότητα καί συναίσθηση ευθύ- 
νη ς .Ή  σκηνή πού τ ιν ά ζε ι από τούς ωμούς 
τόν Χόχκαν χιά νά τόν ξεμεθύσει καίνάτόν 
παροτρύνει στήν δνατύναξη τής χέφυρας 
είναι χαρακτηριστική. Τό τέλος συνεπώς τής 
κατά τά αλλα καλοφτιαχμένης αυτής ταινίας 
δπου ή δήθεν καλόχρια (πρώην πόρνη σέ ο ί
κο δνοχής; ντυμένη φανταχτερά,μέ ύφος αν
τιπαθέστατης κοκοτίτσας άκολουθεϊ από έ
ρωτα (τό χιούμορ έδώ συχχέεται μέ τήν Ελα- 
φρά κωμωδία) τόν τυχοδιώκτη Χόχκαν στό 
Τέξας,τινάζει τό  σενάριο στόνάέρα καί πα- 
ραπλανει τόν μή προβληματιζόμενο θεατή.

Ό  Ελληνικός τίτλος τής τα ινίας πού θά 
μπήκε δσφαλώς χιά λόχους Εμπορικούς, Έχι- 
νε αθελά του συμβολικός.Είναι δλήθεια δ- 
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τ ι  ο ί χύπες πετοΰν χαμηλά,οί α ετο ί δμως ό
πως ξέρουμε πετοΰν πολύ ψηλά.

Σ ’ ευχαριστώ 
Β. Σαρίδης 

’Αθήνα

Κύριε Διευθυντά,
ΤΤέρα από τ ίς  τυχόν α τέλε ιες  καίδυσκο- 

λ ίες πού καί κατανοητές είνα ι καί Επόμενες 
μέθα στό συχκεκριμένο πλέχμα καταστάσεων 
στά κινηματοχραφικά πράχματα τής χώρας,δ 
Σ . Κ . είνα ι " δ , τ ι  εχουμε" .
Συμφωνώ τελικά μέ δ ,τ ι  προτείνει δ κ /Η λ ί-  
ας Εύθυμιόπουλος σέ επιστολή του στό τεύ 
χος ό.Γιά τ ίς  κρ ιτικές,τού  κ.Σφήκα "Καου- 
μπόυ τού Μεσσνυχτίου" καί κ. Λεβεντάκου 
" ’Εάν",εχω σχεδόν τ ίς  ’ίδ ιες απόψεις.

Νομίζω πώς τό  άρθρο " Βα|$ελισμοί,ιτοΰΝ ί- 
κου Νικολαίδη (τευ χ .7  ) είναι εύστοχο πο
λύ στήν "πολεμική" του.Έπίσης κατατοπισ
τικό  στήν παράλληλη ανάπτυξη τού Ελληνι- 
κού καί ιταλικού κινηματοχράφου.Μόνο μιά 
λεπτομέρεια: Σέ μένα δ "Τίχρης" τού Βούλ- 
χαρη δέν πήρε τόσο χενικευμένες διαστά
σεις συμβόλου,δηλαδή " — τραχικής συνισ- 
ταμένης Ενός λαού κομπλεξικού ή) καί κα - 
θυστερημένου,'ενός λαού πού δέν χνωρίζει 
τή  δύναμή του" . 'Οπωσδήποτε δμως,στό ά -  
ριστούρχημα τοΰ Βούλχαρη δέν εχουμε κα
θόλου νά κάνουμε μέ ενα "συνειθισμένο Ε- 
πεισόδιο" .

Φιλικά
Γιώρχος Σιδερής 

Θεσσαλονίκη

Φ&οι Κύριοι,
"Ενα δρχανο πολιτιστικού φρονηματικού, 
δπως φιλοδοξεί νά είναι τό  περιοδικό σας, 
δπωσδήποτε θά πρέπει νά "έλέχχει τό περι
εχόμενο των έπιστολών" ώστε νά μήν εισχω
ρούν στίς σελίδες του ποταπές χυ δα ιολοχ ί -  
ες καί ΰβρεις.'Όσο κ ι αν ή αρχή των στηλών 
"Συζήτηση μέ τούς άναχνώστες" θά πρέπει 
ναναι ή Ελεύθερη διακίνηση χνωμών καί ιδε
ών, είναι άνάχκη νά Ελέχχωνταιοί χαρακτη
ρισμοί, οί δποίοι δταν θίχουν καταστάσεις, 
προσφέρουν βάση χιά διάλοχο αλλά δταν σπι
λώνουν υπολήψεις μέ βαρειές έκφράσεις ε ί
ναι καταδικαστέοι.
Τούτο, κατά τή  χνώμη μου , πού, πιστεύω, θα-  
ναι καί χνώμη δσων δέν αρέσκονται στίς ο
σμές αποχωρητηρίου , συνέβη μέ τή  δημοσί



ευση τής Επιστολής του δγνωστου-Αχι μόνο 
σ£ μένα Αλλά καί σέ πολλούς, πού είναι σέ 
θέση νά ξέρουν,οι δποίοι καί υποπτεύονται 
ψευδεπωνυμΟα γνωστού φαμπρικάντη Εστέτ- 
Βάσου Kuv. Καραμάνη/Ο Επιστολογράφος, 
δέν προσφέρει βάση γιά διάλογο καί δυστυ
χώς δέν μπορώ νά τόν παρακολουθήσω στους 
υπόπτους δρόμους του,ωστόσο μέ απορία θά 
ήθελα νά ρωτήσω σας,πού διαβάσατε τήν Ε- 
πιστολή του,συμμερίζεστε αυτούς τούς χα
ρακτηρισμούς; ’Επειδή προσωπικά Αναφέρε- 
τα ι δ κ.Ραφαηλίδης,^ά ήθελα νά τόν ρωτήσω 
αν συνιστα "πάχυνσίν" μου ή "ψυχοπαθολο- 
γικόν ϋπνο",τό χρονικό διάστημα πού κάποι
ος ψωμάς καί κάποιοι άλλοι κύριοι μέυψιστα 
έστετίστικη νοοτροπία , μέ πολύ ραφιναρι- 
αμένο τρόπο δημιουργούσαν στεγανά στό Βό
λο, γιά τή  δημιουργία μιας λέσχης μέ 2 0 0 0  
νέους ως μέλη, Ελπιδοφόρους Επιστήμονες, 
πού μετά τήν αποφοίτησή τους,Ισως αντί νά 
παίζουν κούμ-κάν,νάχουν μάθει Α τι υπάρ
χουν καί δέκα σκηνοθέτες Αξίας κ α ίν ’Ανα- 
ζηττούν τ ίς  τα ιν ίες τους;
Λυπούμαι δ ιότι μερικοί χαρακτηρίζουν τό 
τάκτ Ανανδρία καί τήν Εθελούσια σιωπή γιά 
συναίνεση.Μήπως Αμως "Εν τή  κακοηθ ε ία μοι/' 
πρόφταινα νά κάνω καί δυό-τρεΓς πρακτικές 
δουλειές,νά δημιουργώ δυό λέσχες νέων - 
φέρ’ειπείν -  ή νά πουλώ Αρκετά Αντίτυπα τού 
πρώτου περιοδικού τού κ . Ραφαήλίδη Αντί νά 
παριστάνω τόν ωραίο Εφηβαίο; 
θά ήθελα πολύ τήν προσωπική γνώμη τόσο Ε- 
κεύτου πού διάβασε κ ι Εν έκρινε τή  δημοσί
ευσή τής Επιστολής, Αταν είχε στά χέρια του 
μερικά Αποκόμματα καί δέ χρειαζόταν "φω
τοτυπική Επιχείρηση", Ασο καί τή  γνώμη του 
κ.Ραφαηλίδη Από τό περιοδικό σας μαζί μ έ τή 
σύσταση,Αταν γνωρίζετε μερικούς Ανθρώ
πους, φροντίζετε καί νά τούς "μάθετε" γιά 
νά διαπιστώσετε αν είναι ΑγνοίήΑχιμέ προ
σωπική σας Εμπειρία.Τούτη ας θεωρηθεί καί 
ή τελευταία δική μου Ανάζεθ"| τού θέματος. 
Περιμένω ήδη τή δική σας Αντιμετώπισή τού 
θέματος.

Γ ιωργος Ά . ΤΤσνσγιύτου 
Βόλος

Κύριε Διευθυντά,
Επειδή σέ τρία συνεχή τεύχη (5,6,7) Ασχο
λούνται οί Αναγνώστες σας μέ μιά Επιστολή 
μου πού δημοσιεύτηκε στό 3ο τεύχος, θεωρώ 
υποχρέωση μου νά πω μερικά πρό<Λετα Επε -

ξηγι^ατικά λόγια.
Κατ’ αρχήν θεωρώ εύστοχη τήν παρατήρηση 
τής κ.Σοφίας Μαρτίνου (τ.5) σχετικά μέ τό 
αν πράγματι "κατεβαίνει" δ καλλιτέχνης 
πλησιάζοντας τά προβλήματα των μαζών. (Φυ
σικά Εδώ μιλδμε γχά 'ένα ευσυνείδητο αστό ή 
μικροαστό -στό Είναι ή στή είδηση -  πραγ
ματικό καλλιτέχνη, πού έχει τή διάθεση νά 
πλησιάσει τ ίς  μάζες καί τά προβλήμστάτους, 
Αλλά δέν ξέρει πώς.Γιατί γιά έναν καλλιτέ
χνη του λαού,δέν μπαίνει πρόβλημα νά πλη - 
σιάσει τ ίς  μάζες, Εφ’ Ασσν Αποτελεί Αργσνι- 
κό μέρος τους καί τάπροβλήματά τους είναι 
καί δικά του προβλήματα).
Νομίζω λοιπόν πώς ή λέξη "κατεβαίνει" δέν 
είναι καθόλου κατάλληλη,γιατί θεωρεί σά δε
δομένο Ατι δ (συγκεκριμένος αυτός) Αστός 
καλλιτέχνης καί τά προβλήματά του, βρίσ
κονται σ’ 'ένα Ανώτερο Επίπεδο Από τ ίς  μάζες 
καί τά προβλήματά τους, πράγμα πού δέν ε ί
ναι Αλήθεια.Ή λαθεμένη αυτή έκφραση (γιά 
τήν δποία δέν δέν είμαι Απόλυτα υπεύθυνος 
Εφ* οσον Απαντούσα σ’ ένα Ερώτημα πού έτσι 
τέθηκε Απ’ τό  περιοδικό στό 2ο τεύχος), έ 
χε ι σά συνέπεια νά μήν είναι σωστά διατυπω
μένη ή Αλη Αποψή μου.
Θαταν λοιπόν Αρθότερο νά πούμε, τοποθε
τώντας πιό σωστά τό πρόβλημα, πώς δ τυπι
κός Αστός ή μικροαστός καλλιτέχνης. Ακόμα 
κ ι Αταν δέν τό κάνει συνειδητά, κατά κανό
να δημιουργεί τέτοια έργα πού σκοτίζουν 
τά πραγματικά προβλήματα τών μαζών ,καί<*)- 
νεπώς δέν βοηθούν στή λύση τους Αλλά συμ
βάλλουν στήν διαιώνισή τους .Τώρα, πάνω στό 
πρόβλημα πού μπαίνει στόν ενσυνείδητο Ασ
τό ή μικροαστό καλλιτέχνη, σχετικά μέ τό 
πώς θά πλησιάσει τ ίς  μάζες καί τά προβλήμα
τά τους γιά νά βοηθήσει στή λύση τους, έ
χουμε νά πούμε, πώς δ καλλιτέχνης αυτός θά 
πρέπει νά εισχωρήσει (καί Αχινό "κσ τέβε ι"), 
θά πρέπει νά χωθεί τόσο βαθειά στίς μάζες, 
ώστε τά προβλήματα τών μαζών νά γίνουν καί 
δικά του προβλήματα.
Όσον Αφορά τόν κ. ’Αναστασίου (τ .6 ) δέν 
είναι δυνατόν νά μήν ουμφωνεϊ ή νά Λέμφω
ν ε ί μέ τ ίς  Απόψεις μου "δς *ρός τό  περιεχό
μενο τής καλής τα ιν ίας", κα&κ λέε ι, Εφ’ Α
σσν δέν διατύπωσα ποτέ καμμιά τέτοια  Απο
ψη. Γ  Αλλωστε δέν υπάρχει νόημα στήν *Η*Ρ»" 
αη αυτή). "Αν Εννοεί Ατι δέν συμφωνεί μέ τήν 
Αποψή μου πώς είναι λάθος νά στέλνουμε Αν
θρώπους νά δουν τα ιν ίες πού παρουσιάζουν

α



αξιόλογες μορφικές καινοτομίες μάνω σ’ ένα 
χιλιοειπωμένο, εξαντλημένο, αδιάφορο θέμα, 
μ’ ενα περιεχόμενο οπιοβοδρομικό, αν δχι 
αντιδραστικό, τό τε  δέν έχει παρά νά μας έκ- 
φράοει μέ σαφήνεια τή  διαφωνία του και,φυ- 
οικάτήνπροοωπική του θέση.
Τέλος ή κ. Θανέφη (τ. 7) πολύ σωστά παρα
τηρεί πώς τό  περιοδικό "φαίνεταιναχει μεί
ν ε ι στή μέθη" καί πώς αυτό οφείλεται erró ό
τ ι  "δέν μπορεί" (νά προχωρήσει). "Αδικα ό
μως μου επισυνάπτει αρνητική στάση πάνω 
στή "δυνατότητα πού υπάρχει νά γ ίν ε ι κάτι 
καλύτερο παρά τ ίς  δυσκολίες" . "Πιστεύω καί 
γώ πώς υπάρχει αυτή ή δυνατότητα. Θαθελα 
δμως νά παρατηρήσω, πώς,γιά 'ένα περιοδικό 
πού "αρνεΐτα ι (φαινομενικά κατά τή  γνώμη 
μου) έξ αρχής νά δεσμευτεί μέ γραμμές καί 
θέσεις" (τ. 1), δηλαδή αρνεΐται "νά προδια
γράφει τούς στόχους καί τή  μεθοδολογία 
του" 'γ ιά  ένα περιοδικό πού αισθάνεται υπε
ρήφανο γιά τήν πολιτική ανομοιογένεια των 
μελών του (επίσης φαινομενικά κατά τή  γνώ
μη μ ο υ -τ .2)'γ ιά  ένα περιοδικό πούπιστεύ-

ε ι πώς "δέν υπάρχει τίποτα άλλο ^ά  κάνου
με) από τό  νά περιμένουμε φωνάζοντας ( τά 
αιτήματα των κινηματογραφιστών) μέ τριακό
σια μεγάφωνα (}) στά αυτιά τών δρμοδίων" , 
έλπίζοντας νά τά λύσουν (οί δρμόδιοι) καί 
πού θεωρεί τή  χαριτωμένη αυτή απασχόληση 
"μάχη μιας ζωής", ( τ .3), γιά ένατέτο ιο  πε
ριοδικό, νομίζω πώς είναι ακόμα πιό δυσκο- 
λό "νά γ ίν ε ι κάτι καλύτερο", έφ’ δσσν στίς 
"πρόσκαιρες" αντικειμενικές δυσκολίες 
προσθέτονται καί ο ί "σύμφυτες" ύποκειμε- 
ν ικές.
"Υστερ’ απ’ αύτά,ήκ. Θανέφη’ίσως βρει πε
ρισσότερο δικαιολογημένο τό  11 κραυγαλέο 
κλείσιμο" τής πρώτης μου έπιστολής. "Ο3ο 
γιά τό  παιδάκι, δέν άρκεΐμόνονά προσέξεις 
νά μήν τό  πετάξεις, δένφτάνεινάτό ξεχω
ρίσεις από τ ίς  πέτρες καίνάτό βγάλεις ’έξω 
γλυτώνοντάς το από τήν ασφυξία, οφείλεις 
κ ι δλας νάτοϋ μάθεις ν ’ αποφεύγει νά τρυ
πώνει στά καλάθια. . .

Ευχαριστώ
Μανώλης ’Αντωνίου.

ΟΙ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΙΚΕΣ ΛΕΣΧΕΣ ΤΟΥ "Σ.Κ."

Τ6 περιοδικό μας, στήν προσπάθειά του ένημέρωσης του κοινού οχι μόνο 
"φ ιλολογικά" (μέσα άπ’ τ ίς  σελ ίδ ες  του) αλλά κα ί αμεσα(μέ τήν προβολή 
ταινιών καί τόν Οχολιασμό-δημόσια συζήτηση) α ρ χ ίζε ι από φέτος μιά προσ
πάθεια διάδοσης στήν 'Ελλάδα τοΟ θεσμού τών Κινηματογραφικών Λεσχών.

Ο ί δυό πρώτες Λ έσ χ ες  θά λειτουργήσουν στήν Αθήνα ( κινηματογράφος 
" ’Α λκυο νίς") καί στή Θεσσαλονίκη (κινηματογράφος "ΒακοΟρα").

Ή  Λέσχη τών ’Αθηνών θά λειτουργήσει μέ τό σύστημα τής έλευθέρας 
εισόδου (μέ μειωμένο εισ ιτήριο) καί τής Θεσσαλονίκης μέ τό σύστημα τών 
συνδρομητών. ( Ετή σ ια  συνδρομή 13 0  κα ί φοιτητική ΙΟ Ο  δ ρ χ ., έξάμηνη 
6 5 - 5 0 ) .

Ο ί προβολές θά γίνοντα ι κάθε Κυριακή πρωί, στήν ’Αθήνα στίς  11 καί 
στή Θεσσαλονίκη στίς  1 0 .3 0 ' .

Γραφεία:’Αθηνών:περιοδικό "Σύγχρονος Κινηματογράφος",’Αναξαγόρα 1 
τ η λ .5 4 5393 ,Θ εσσ α λον ίκης :Α γ ία ς Σοφίας 4 6 ,τ η λ .3 3 8 1 1.



Σ Χ Ο Λ Η  Κ Ι Ν Η Μ Α Τ Ο Γ Ρ Α Φ Ο Υ  
Θ Ε Σ Σ Α Λ Ο Ν Ι Κ Η Σ

Δ ΙΕ Υ Θ Υ Ν Σ ΙΣ  Σ Π Ο Υ Δ Ω Ν  ¡Δ ΙΑ Μ Α Ν ΤΗ Σ Λ Ε Β Ε Ν ΤΑ Κ Ο Σ  
Η Σ Χ Ο Λ Η  Σ Υ Ν Ε Ρ Γ Α Ζ Ε Τ Α Ι ΜΕ ΤΑ  Κ ΙΝ / Κ Α  ΕΡΓΑ ΣΤΗ ΡΙΑ  "Α Ρ Μ Ο Ν ΙΑ "

'Α γ ί α ς  Σ ο φ ία ς  4 6 , τ η λ . 7 0 2 6 4  κ α ί  7 8 8 1 9

ΤΜΗΜΑ
Σ Κ Η Ν Ο Θ Ε ΤΩ Ν -Γ ΕΝ  ΑΡΙΟΓΡΑΦΩΝ 

Α : 'έ τ ο ς

Αισθητική κινηματογράφου 
Σενάριο-Ντεκουττόζ 
Αισθητική κιν/κής εικόνας 
Ιστορία κινηματογράφου 
Ιστορία Καλών Τεχνών 
Τεχνική φυτογραφίας 
Τεχνική κιν/κής φυτογραφίας

Β : 'έ τ  ο ς

ΑΰΛητική κινηματογράφου 
’Αναλυτικά ντεκουιτάζ 
Διεύθυνση ηθοποιών 
ΑΰΟητική κιν/κής είκόνρς 
Αισθητική κιν/κου ήχου 
'Ιστορία κινηματογράφου 
'Ιστορία Καλών Τεχνών 
Τεχνική κιν/κής φυτογραφίας 
Τεχνική ήχοληψίας 
’Οργάνωση καί Διεύθυνση παρ/γής

Γ : 8 τ  ο ς

Αισθητική κινηματογράφου
ΑάΛητική μοντάζ
Διεύθυνση ηθοποιών
Αισθητική κιν/κου ήχου
'Ιστορία κινηματογράφου
'Ιστορία Καλών Τεχνών
Τεχνική μοντάζ
Τεχνική Εργαστηρίου ήχου
Τεχνική ζενερ ίκ—τρόκ-κιν/νυν σχεδίων

ΤΜΗΜΑ
Δ ΙΕΥΘ Υ Ν ΤΩ Ν  ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ 

ΑΓ ε τ ο ς

Αισθητική κινηματογράφου 
Ιστορία κινηματογράφου 
'Ιστορία Καλών Τεχνών 
Αισθητική κιν/κής εικόνας 
Τεχνική φωτογραφίας 
Μηχανολογία κινηματογράφου 
Τεχνική κιν/κής λήψεως

Β : Έ τ ο ς

Α υξη τ ική  κινηματογράφου 
’Αναλυτικό ντεκουπάζ 
Αισθητική κιν/κής εικόνας 
Ιστορία κινηματογράφου 
'Ιστορία Καλών Τίχνών 
Τεχνική κιν/κής λήφεως 
Μηχανολογία κινηματογράφου 
Τεχνική ήχοληψίας

Γ :Ε  τ ο ς
Αισθητική κινηματογράφου 
Ιστορία κινηματογράφου 
Ιστορία Καλών Τεχνών 
Τεχνική κιν/κής λήψεως 
Μηχανολογία κινημστ /ράψου 
Τεχνική ζενερίκ-τρύκ-κιν/νων σχεδίων

ΕΠ ΙΣΗ Σ Λ Ε ΙΤ Ο Υ Ρ ΓΟ Υ Ν  ΤΜΗΜΑΤΑ ΣΚ Η Ν Ο ΓΡΑ Φ Ω Ν -Δ ΙΑ Κ Ο ΣΜ Η ΤΩ Ν , 
Τ ΕΧΝ ΙΚ Ω Ν -ΤΕΧΝ ΙΤΩ Ν  ΤΗΛΕΟΡΑΣΕΩ Σ Κ Α Ι Μ Η ΧΑΝ ΙΚΩ Ν  ΠΡΟΒΟΛΗΣ



ΕΝΑ πΡΟΤΥΤΤΟ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΙΚΟ"ΦΥΤΩΡΙΟ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΩΝ

Τούς καλλιτέχνες πού σταδιοδρόμησαν μόνοι καί αβοήθητοι,χωρίς νά φοιτήσουν σέ κάποια Σχο
λή η νά μαθητεύσουν κοντά σ’ έναν δάσκαλο,τούς ¿νομάζουμε "πριμιτίφ" .Στήν Εποχή μας, Εποχή 
πού δίνει ιδιαίτερη σημασία στήν αυστηρή ειδίκευση καί τή γνώση,σ’ δλους τούς τομείς,ο ί πριμι- 
τίφ καλλιτέχνες αποτελούν γραφικό κατάλοιπο του περασμένου αιώνα.

Στήν 'Ελλάδα,οί Σχολές "Σταυράκου" πού ιδρύθηκαν τό 1950 καί πού λειτουργούν χωρίς δια
κοπή μέχρι σήμερα,έπωμίστηκαν τό δύσκολο ’έργο τής κατάρτησης μορφωμένων καί υπεύθυνα καθο
δηγημένων ηθοποιών,σκηνοθετών καί τεχνικών κινηματογράφου-τηλεοράσεως.

'Η προσφορά των Σχολών " Σταυράκου",ειδικά στόν τομέα τού κινηματογράφου,’έχειάναγνώρισ- 
θεΓ διεθνώς,καί θά μπορούσαμε νά πούμε πώς ή καλλιτεχνική καί τεχνική βελτίωση των Ελληνικών 
ταινιών κατά τά τελευταία χρόνια οφείλεται-κατά μεγάλο ποσοστό-στήν άψογη κατάρτηση των 
στελεχών του τά οποία,κατά κανόνα,φοίτησαν σ’ αυτό τό πρότυπο "φυτώριο καλλιτεχνών" δπως 6- 
νόμασε τ ίς  Σχολές γνωστός πνευματικός παράγων.'

’Επί δέκα χρόνια,μέχρι τό 1960 πού δημιουργήθηκε τό φεστιβάλ Θεσσαλονίκης,οί πτυχιοΰχοι 
τών Σχολών " Σταυράκου" δέν είχαν τήν εύκαιρίά νά δείξουν δείγματα δουλειάς καί στόν τόπο 
τους. Βέβαια, σχεδόν δλοι τους σταδιοδρόμησαν στήν Ελληνική σκηνή καί τόν Ελληνικό κινηματογ - 
ράφο αλλά ή ανυπαρξία Επίσημης αναγνώρισης Εμπόδιζε στό νά γίνουν περισσότερο φανερές οί Επι
τεύξεις τών Σχολών " Σταυράκου" .

Σχεδόν σ’ δλες τ ίς  τα ινίες πού προβλήθηκαν στό φεστιβάλ κατά τά δέκα χρόνια τής λειτουργί
ας του,οί πτυχιοΰχοι τών Σχολών "Σταυράκου" διακρίθηκανπάντα. ’Ενδεικτικά,σημειώνουμε μερι
κούς τίτλους καί ¿νάματα πτυχιουχων τών Σχολών πού διακρίθηκαν στό φεστιβάλ Θεσσαλονίκης:

Κώστας Μανουσάκης,ΤΤρώτο Βραβείο σκηνοθεσίας γιά τήν ταινία του " Ό  φόβος" .ΤΤανος Γλυκο- 
φρύδης,ΤΤρωτο Βραβείο σεναρίου γιά τό "Μέ τή λάμψη στά μάτια" .Νίκος Γαρδέλης,ΤΤρώτο Βραβείο 
σκηνοθεσίας γιά τό "Ξεχασμένοι ήρωες" .Τίαντελής Βούλγαρης, ΤΤρωτο Βραβείο σκηνοθεσίας γιά τή 
μικρού μήκους ταινία του "Τζίμης 6 Τίγρης".Φωτεινός Κλαδάκης, Βραβείο σκηνοθεσίας γιά τό ντο- 
κυμανταίρ " Ελληνική Μεσημβρία-Σύμη τό νησί του Νηρέα" .Μίκα Ζαχαροπούλου,τψητική διάκρι
ση γιά τή μικρού μήκους ταινία "Συνάντηση" .

Διακρίθηκαν Επίσης καί οί παρακάτω τα ιν ίες από φοιτήσαντες ή πτυχιούχους τών Σχολών" Σταυ- 
ράκου:"’Αθήνα ΧΨΞ" καί " Έληές" τού Δ. Κολλάτου."Μακεδονικός γάμος" ,"Ούρανός","’Εκδρομή" 
καί "ΤΤαρένθεση"τού Τάκη Κανελλόπουλου."ΤΤροδοσίά" τού Κώστα Μανουσάκη."’Άνθρωποι καί Θε
οί" (Διευθυντής φωτογραφίας,Φώτης Μεσθεναίος)."Χωρίς ¿πόκριση" τού Έρμη Βελόπουλου."’,Οχι, 
μίστερ Τζόνσον" (Σενάριο τού Μιχάλη Γρηγορίου)."Οί άδίστακτοι" (Διευθυντής φωτογραφίας, Ν τ ί- 
νος Κατσουρίδης)."Οί άνεμοι" τού ’Απόστολου Κρύωνα.

Φέτος,δ Κώστας ΤΤαπαδόπσυλος,λίγους μήνες μετά τήν αποφοίτησή του ¿π’ τ ίς  Σχολές "Σταυ
ράκου" πήρε τό πρώτο βραβείο ταινίας μικρού μήκους μέ υπόθεση γιά τό φίλμ του "Ή  ’Αρχόντισα 
καί δ κάου-μπόυ".

Ή  σοβαρότητα καί ή άξία τών Σχολών "Σταυράκου" γ ίνεται περισσότερο Εμφανής στόν διεθνή 
καλλιτεχνικό χώρο,οπού δ ’έντονος "συναγωνισμός ταλέντων" κάνει δυσκολότερη τήν Επιτυχία .

ΤΤαληοί απόφοιτοι τών Σχολών "Σταυράκου" σταδιοδρόμησαν λαμπρά σέ πολλά καλλιτεχνικά κέν
τρα τής Εύρώπης καί τής ’Αμερικής:Στό Λονδίνο Εργάζεται δ Φώτης Μεσθεναίος καί δ Ηρακλής 
ΤΤαπαδάκης,στό Μόναχο δ ΤΤερικλής Δημόπουλος καί δ Χρήστος Λαθουρόπουλος,στή Ρώμη δ Κώσ
τας ΤΤαπαδόπσυλος,στό ΤΓαρίσι δ Κώστας Γαβρας,καί δ Δημήτρης Κολλάτος,στό Μεξικό δ Άλέξης 
Γρίβας,στό Βέλγιο δ ΤΤανος ΤΤαπακυριακόπουλος,στήν ’Αμερική δ Μανώλης Μεταξας.

Κάθε χρόνο ¿π’ τόν ¿ριθμό 65 τής δδοΰ ΤΤατησίων οπού βρίσκονται τά γραφεία καί τά διδακτήρια 
τής Σχολής,οί ¿πόφοιτοι αρχίζουν νά κάνουν πραγματικότητα τά δνειρα πού είχαν όταν Εγγράφη
καν σ’ αυτήν,τρία χρόνια πρίν.Ταυτόχρονα νέοι σπουδασταί,σέ διαρκώς αυξανόμενο αριθμό, Εγ- 
γράφονται στίς Σχολές " Σταυράκου" ¿κολουθώντας τά χνάρια πού χάραξαν ¿πόφοιτοι είκοσι ¿κα- 
δημαΙΗών Ετών.

(’Ανακοίνωση)






