
ΚΕΙΜΕΝΑ:
Δ10ΝΥΣΗ ΑΝΑΡΩΝΗ
ΓΙΑΝΝΗ ΣΟΛΔΑΤΟΥ
ΝΑΖΙΣΤΙΚΟΣ 
ΚΙΝΗΜΑ ΤΟΓ
ΘΡΗΣΚΕΥΤΙΚΟΣ 
ΚΙΝΗΜΑ ΤΟΓΡΑΦΟΣ

ΛΦΙΕΡΩ  ̂ ^
I N T O K fM ^m P K A I ΠΟΛΙΤΙΚΗ

Ε ν ε ντευξεπ^
ΛΗΜΟΥ Θ Ε Ο Υ ^ Υ β ^ ^  
ΤΖΕΙΝ ΚΑΜΠΙΟΝ 
ΜΕΝΕΛΑΟΥ KAPATltfíiAm

Τ ρίμηνη  έκ δ ο ο η  θΕίόρησης το υ  Κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ
ΦΘΙΝ01Ι0Ρ0 1993 Τιμή 500 ί)ρχ.

— — 1 —  ' " Ι" Ι 1Ι||



X P O N C E  A ’ , Τ Ε Υ Χ Ο Σ  N o  5  

♦«ΝΟΠΩΡΟ 1993 
Τιμή τεύχους 500 δρχ.

Τρίμηνη Έκδοσβ Θεώρησης του Κινηματογράφου

Γραφεία: |  # ί

Γ  κούρα 152, Π ειφ ιά ς 185 46 

4633581,9012987 

Ιδιοκτήτης:

Αστική μη Κερδοσκοπική Εταιρεία " K A U M  

Εκδότης: Φραγκούλης Γιάννης 

Λιειιθυντής: Χατζηπαρασκευαίδης Α*όστ<Λος 

Συντακτική Επιτροπή: Ανδριόπουλ* Γιώργος, Ιιοοη- 

φίδης Συμεών, Φουρτούνης Βασίλης, Φροηγκαύλης Γιάννης 

Χατζηκαρ'ασκχυαι’δης Απόστολος \

Σύμβουλος Έκδοσης. Λαγκαδινός Νίκος 

Νομικό; Σύμβουλος Καρκανιάς Γ ιάννης, τηλ. 3605437. 

Φωτοσύνθεση: Βασιλείου Σπύρος-Desk P RIN T, : 

Μεσολογγίου 2 (ισόγειο), Αθήνα τηλ. 3630837. ’ 

Εκτύπωση: "Διον. Πρίφτης και Υιοί" Ο.Ε., Ισ α ύ ρ Κ ι 

2 0 ,11 4 71 Αθήνα, τηλ, 3625417 f l

Οι απόψεις και οι γνώμες ενυπόγραφων άρθρφ I  

βαρύνουν τους υπογράφοντες και σε καμιά περίπτωσή

^an^KlSÍIMATOGRAFOS"
Edition for cinema, edited four times a year,
Goura 152, R r S s  185 46 G R E E C E , 

tel. 01-4633581,9012987.

" anti-KINIMATOGRAFOS"

Edition trim estrielle pour le cinema. Goura 152, 

Pircas 185 46 G R E C E , tel. 0 1 -4 6 3 3 5 8 1,9 0 12 9 8 7 /. 

Ετήσια συνδρομή εοωτερικού: 2.000 δρχ., 1. 500 δρχ. 

για φοιτητές 3.000 δρχ. για Δημ ιόσιο και Οργανισμούς. I  

Ετήσια συνδρομή εξωτερικού (αεροπορικά): 

Κύπρος: 10$ U.S.A., Ευρώπη: 15S U.S.A.,

Ά λ λ ες  χώρες: 20$ Ú.S.A.

Συνεργασίες δεχόμαστε από κάθε ενδιαφερόμενο.
Τα άρθρα πρέπει να είναι ενυπόγραφα και να έχουν 

διεύθυνση και τηλέφωνο του αρθρογράφου. Χειρόγρα­

φα και φωτογραφίες επιστρέφονται σε κάθε περίπτωση. 

Απαγορεύεται η αναδημοσίευση φωτογραφιών ή  άρ-

ί Α  185 46 Π ε ^ ί α Π Γ ^ Ϊ  

Σ’αυτό το τεύχος συνεργάστηκαν: Ανδρώνης 
Λιονύση, Κοωανιώτυυ Βασιλική, Κουρεμένος Νίκος

B i ß W X u a .  Lo u a  . l  ' ^ ' c w î i a  Πολ,τεία. 

Ilpaniewptiu, Ελεύθερός Τόπο; Κομμούνα, Ιΐύρινος 
Κόσμος Ιίαρ ά  Πέντε, Κέδρος ίΐαπασωτηρίου, Σόλλα- 

ρ ις  Λ ογοϋετης^ηΐπ Ιΐρβς, στην Αθήνα και Παρατη-

ρ η ή ^ ^ ς ,  στη Θεσσαλονίκη. - m
τ Β ^ ί τ ρ α :  Νομικής, Φυσικής-Χημείου, πλ. Εξαρ- 
χείων, πλ. Κάντγκος πλ. Ομονοίας.

Κινηματογράφοι: Αλφαβίλ, Άστυ, Δαναός,

Στούντιο, Σινέ Παράδεισος και στη Λέσχη Εταιρείας 

Ελλήνων Σκηνοθετών.

Δισκοπωλεία: Trust, Metropolis.

Για προηγούμενα τεύχη στα γραφεία του περιοδικού 

α ν τ ι-Κ ΙΝ Η Μ Α Τ Ο Γ Ρ Α Φ Ο Σ , Γκούρα 152, τηλ. 
4 6 3 35 8 1.________________________________________

Σημείωμ ι της σύνταξης..................................................  ι................................ ΐ|
Αλιεύον ας κινηματογραφικά....................................... ..........
Να επεμ Ιαίνε^τ^πρυοωπικ/ίτητα, -----■— *
συνίντΓ^η με τον Δήμο Θ έ ο .............. ................. ................... ....................... 4 ί
Θρησκευτικός κινηματογράφος Ι^ Β
του Γιώρνου Ανδριόπουλου .............. ...........................  ̂1
Η Τζέιν Κάμπιον των εξόριστων αγγέλων και της ® Ι| ά κτβ ιθ® | Λ Λ Η Ι^ < ^
τ π γ  Π η π ιλ ιν ή ί-  Κ η π ν .ι.ν ιγ ίίτ η υ  ...............Λ Ζ Μ .. . . . . . . .    10

ΑΦΙΕΡΩΜΑ Κ  \ ψ Μ
Κ I  ^ ^ Β

Α ΐ ι ο τ υ  ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ  ..............................

συνέντευξη με τον Μενέλαο Καραμαγγκόλη................... ........................ 16
Ο Νανούκ του Βορρά ... f
του Ρόμπερτ Φλάερτυ................................................... \9 $
Ταινίες επικαίρων |
του Βσέβολοντ Ιλαριόνοβιτς Πουντόφκιν............... virr.Tf* ..................£..... 19 ν
Ηθική πρ'οσκόπων ^  I
του Αντρέ Μπαζέν.................... ...... τΒ^..η.....^··3·.................... ,.....ί..Μ.Ζ7. 20 *
Συνταγή διαχρονική .......................................................   20
Η ποίηση αποτελεί μέρος της ζωι^Σ.
του Άδωνι Κΰρου ........................Λ . . .................................21
Πολιτικό γεγονός - #  t ^  # f l
του Christian Zimmer.................................... * . . . · -  <1  ··· ·■ 22 %
Είναι ένας μύθος | *
του Ζαμ-Λυκ Γκοντάρ  Χ ·....·Β Β Κ 3
Νεομορφικός κινηματογράφος . / ϊ
του Συμεών Ιωσηφίδη................................................
Παραδοσιακά επίκαιρα
του Σάιμον Χάρτογκ.............................................................  27
Φιλμογραφία ντοκιμαντέρ............................. J p B · — Γ/.... 28
Βιβλιογραφία ντοκιμαντέρ.....................................  28

Πολυφωνία της μαςιτΙ|Ρψυχαγωγίας- J .
Β  tmc Χρυσάνθης Σωτηροπούλου ............. ’*·.^β?·|ί·—**ί#·................-riagpfl

Ρζιστικός κινηματογράφος
ι Απόστολου ΧατζηπαρασκευαιΙ^^^Β^Γ......... .^ Β .....................-V ^ B

περιπέτειες των μύθων
ι Γιάννη Σολδάτου................................................................ 3ι|μ

^ — ^^Κ ΡΓΓΙΚ ΕΣ  ΤΑΙΝΙΩΝ ®  j j

A u u ^ K (jt< m 0flH H B B ·^ 0 απεχθής
Κορ^ρεμένοή^^Η«·^«^^^^.....................wr............................JB I

t

τυυ ΙπΜΐηιμΛτ^^^^ΙΒΙΙ^^^^^^Η^...... ......
Μην κουνηθείς, πέθανε, αναστήοου^^^^^ Β^Ι
του Γιάννη Φραγκούλη.............................................. ............
Κλειστή στροφή
του Γιάννη Φραγκούλη..................................................................................39

Βιβλιομανία....................................................................................................... 40



ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΤΗΣ ΣΥΝΤΑΞΗΣ 11-000000005437

ΑΝΑΝΕΩΣΗ ΙΑΕΩΝ

Η  φ ω τ ο γ ρ α φ ία  τ ο υ  ε ξ ω φ ύ λ λ ο υ  ε ί ­

ν α ι α π ό  τη ν  τ α ι ν ί α " D o lc e  V ita " .

Μ—Μ ανανέωση των ιδεών, στο σταυροδρόμι των σημερινών 
■Λ. Μ. συνθηκών, απαιτεί νέα και ριζοσπαστική διάθεση. Χρόνια τώρα 
ακούμε να λένε, και λέμε κι εμείς, ότι η κοινωνική κρίση οδηγεί σε 
αδιέξοδο και τους επιμέρους κοινωνικούς τομείς. Ο κινηματογράφος 
είναι ένας επιμέρους κοινωνικός τομέας και περνά κι αυτός κρίση. 
Κρίση αρχών, ιδεών και προσώπων. Αξιών με λίγα λόγια.
Φτάνει πια, καιρός είναι για μια αρχή διαφορετική, που θα 
σέβεται τα θετικά στοιχεία της κινηματογραφικής κληρονομιάς 
και θα αφομοιώνει τις νέες πρωτοπόρες δημιουργικές σκέψεις.
Φτάνει πια, η δυσνόητη και εγωπαθή, αποπροσανατολιστική 
και φλύαρη κινηματογραφική παραγωγή.
Φτάνει πια η εκμετάλευση των τεχνών από τους αδαείς και 
τους τυχοδιώκτες.
Η Συντακτική Επιτροπή του αντί-ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΥ καλεί 
όλους τους κινηματογραφόφιλους, τους αναγνώστες και τους 
φίλους του περιοδικού:
1. Να γιορτάσουν μαζί μας τον πρώτο χρόνο της ύπαρξης του 
αντί-ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΥ. Στέκια συναντήσεων: τα γραφεία 
μας, Γκούρα 152, στον Πειραία, και η Κινηματογραφική Αέσχη 
Νέων Καλλιτεχνών "Η διαθήκη του Ορφέα", Νοταρά 18β, κοντά 
στην πλατεία Εξαρχείων, κάθε Παρασκευή από τις 7.00μμ έως 
τις 9.00μμ.
2. Να ενταχθούν στην δημιουργική προσπάθεια της νέας 
πολιτισμικής τάσης που όημιουργήθηκε το καλοκαίρι του ’93 με 
την έναρξη της μη κερδοσκοπικής εταιρείας Κ.Α.Π.Α. -Κέντρο 
Ανάπτυξης Πολιτισμικών Αναζητήσεων- που εκδίδει τον
αντί-ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟ, Γκούρα 152, τηλ. 4633581 και 
9012987.
3. Να συμμετάσχουν στον πανελλαδικό διάλογο για το μέλλον 
του κινηματογράφου αποστέλλοντας κείμενα-προτάσεις και 
εισηγήσεις ως τις 31 Δεκεμβρίου 1993 στα γραφεία του 
περιοδικού μας για να φτιαχτεί το "Μανιφέστο για ένα 
πρωτοποριακό κινηματογραφικό λόγο"  με σκοπό να 
προβληματιστούμε όλοι πλέον πάνω στο τι θέλουμε και τι 
μπορούμε να κάνουμε γι’αυτόν.

Η ΣΥΝΤΑΚΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ

αντί - Κ ΙΝΗ Μ ΑΤΟ ΓΡΑΦ Ο Σ 1



ΑΛΙΕΥΟΝΤΑΣ ΚΙΝΗΜΑΤΟΦΡΑΦΙΚΑ ΑΛΙΕΥΟΝΤΑΣ ΚΙΝΗΜΑΤΟΦΡΑΦΙΚΑ ΑΛΙΕΥΟΝΤΑΣ ΚΙΝΗΜΑΤΟΦΡΑΦΙΚΑ

Η Μελίνα Μερκούρη »αρραβωνιάστηκε! Στα 

εγκαίνια τον κινηματογράφοι) "Στέλλα", στην πλατεία 

Αμερικής, ένα ντροπαλό 1 ¿άχρονο αγόρι της πρόσφερε 

ένα δαχτυλίδι. Με την συγκατάθεση του άντρα της, 

Ζυλ Ντασέν, το δέχτηκε και δήλωσε ότι αρραβω- 

νιάστηκε με όλη την νεολαία! Έτσι κι αλλιώς πάντα 

ήταν κοντά στην νεολαία.

|  Ο Λ ψ ο ς  Αθήνας εγκαινίασε τον θερινό κινημα­

τογράφο «Στέλλα». Α λλ ά  εκκρεμεί η επαναλειτουργία 

του θερινού κινηματογράφου «Ορφέας», στον Νέο 

Κόσμο, που τόσο βάρβαρα η δημοτική αρχή, επι δη- 

μαρχίας Έβερτ, γκρέμισε, θ α  περιμένουν πολύ ακόμα 

οι κάτοικοι, που δικαιώθηκαν και από το Συμβούλιο 

της Επικράτειας, να ξαναδούν αυτή την όαση δροσιάς 

και ψυχαγωγίας να ξαναλειτουργήσει;

Π  Ο Γιαν Νεγκουλέσκο πέθανε στα 93 του. Ο 

σκηνοθέτης της παγκόσμιας επιτυχίας Τ Ο  Π Α ΙΔ Ι  Κ Α Ι  

Τ Ο  Δ Ε Λ Φ ΙΝ Ι.  Ο ρουμάνος σκηνοθέτης είχε ιδιαίτερους 

δεσμούς με την Ελλάδα, αφού την παραπάνω ταινία 

την γύρισε στην Ύ δρα, και αφού μετέφρασε τους στί­

χους του τραγουδιού του Μωράκη « Τ ι είναι αυτό που 

το λένε αγάπη;», το οποίο έγινε κατόπιν επιτυχία στο 

εξωτερικό. Ά λ λ ες  ταινίες του ήταν: Η Γ Υ Ν Α ΙΚ Α  

Α Π Ο  Τ Η Ν  Σ ΙΓ Κ Α Π Ο Υ Ρ Η , Π Ω Σ  Ν Α  Π Α Ν Τ Ρ Ε Υ ­

Τ Ε ΙΤ Ε  Ε Ν Α  Ε Κ Α Τ Ο Μ Μ Υ Ρ ΙΟ Υ Χ Ο , Τ Ζ Ο Ν Ι Μ Π Ε Λ Ι-  

Ν Τ Α , Τ Ζ Ε Σ ΙΚ Α  και Ο Ι Α Ο Ρ Α Τ Ο Ι Ε Ξ Ι. Ο Γιαν 

Νεγκουλέσκο πέθανε πριν λίγο καιρό στην Ισπανία.

Μ άικ Λ ι  (1): «Στο Γ Υ Μ Ν Ο Σ  προσπάθησα να 

πιάσω το σφυγμό γύρω από το που πάμε σήμερα και, 

κατά κάποιο τρόπο, να καταπιαστώ με τα αισθήματα 

και τις απογοητεύσεις αρκετών νέων. Δεν νομίζω ότι 

το κύριο θέμα της ταινίας είναι η πολιτική. Ο βασικός 

ήρωας δεν ενδιαφέρεται για την πολιτική αλλά για 

την ασημαντότητα της ανθρώπινης ύπαρξης σε σχέση 

με το κοινό γύρω».

Μ άικ Λ ι  (2): «Ο ι νέοι σήμερα το βρίσκουν ολοέ­

να και περισσότερο δύσκολο να φτιάξουν καθαρά 

γηγενείς ταινίες. Ε ίν α ι πολύ δύσκολο για νέους 

ανθρώπους να φτιάχνουν ταινίες για πράγματα που 

έχουν ουσιαστική σημασία».

|  Ο Αλέξης Δαμιανός, σκηνοθέτης των υπέροχων 

ταινιών Μ Ε Χ Ρ Ι Τ Ο  Π Λ Ο ΙΟ  (1966) και Ε Υ Δ Ο Κ ΙΑ  

(19 7 1)  τελείωσε την τρίτη του μεγάλου μήκους ταινία, 

τον Η Ν ΙΟ Χ Ο , μετά από 13 χρόνια προσπαθειών. 

Εμπόδια κάποιοι «λογικοί» άνθρωποι, όπως ο Βάσος 

Βασιλείου, πρόεδρος του Ελληνικού Κέντρου Κινημα­

τογράφου, όταν υπουργός Πολιτισμού ήταν ο Ανδρια- 

νόπουλος, η Φάνη ΙΙά λ η -ΙΙετ ρ α λ ιά , τότε υπουργός 

Πολιτισμού, ο Μόνος Ζα χα ρία ς, τότε πρόεδρος του 

Κέντρου Κινηματογράφου. Ο ι μεν υποστήριζαν ότι δεν 

έχει το Κέντρο λεφτά, οι άλλοι ότι «ο ήρωας δεν 

έχει σαφή πολιτική τοποθέτηση». Ο ι άλλοι σκηνοθέτες 

και η αντιπολίτευση παρατηρούσαν τις προσπάθειες 

του Δαμιανού σαν κάτι περίεργο, παραδοσιακό και 

ακόμα ανταγωνιστικό. Η ταινία παρά τον πόλεμο και 

τις αντιξοότητες τελείωσε, θ α  την δούμε άραγε στο 

Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης;

Π Εμείς πάντα το λέγαμε. Ο  νέος ελληνικός 

κινηματογράφος δεν είναι κακός, υπάρχουν ορισμένα 

άσχημα δείγματά του. Κ α ι έτσι είναι. Έχει

παραξηγηθεί. Απόδειξη; Ο  Μάρτιν Σκορτσέζε είδε και 

ενθουσιάστηκε με την ταινία του Παντελή Βούλγαρη 

H A P P Y  D A Y  και ενδιαφέρθηκε να κάνει την 

παραγωγή στην επόμενη ταινία του. Πάντα τέτοια.

i j j  Ο κινηματογράφος Αστυ ανακαινίζεται. Για  την 

ανακαίνιση το Ελληνικό Κέντρο Κινηματογράφου 

έδωσε 40 εκατομμύρια, με την προϋπόθεση να παίζει 

ελληνικές ταινίες για οκτώ εβδομάδες διάσπαρτες 

σ'όλη την κινηματογραφική περίοδο. Ο εν λήγω 

κινηματογράφος πάντα έπαιζε καλές ταινίες. Τώρα η 

συνεργασία του με το Κέντρο Κινηματογράφου και με 

την νεοιδρυθείσα εταιρεία διανομής φιλμ Rosebud θα 

μας εγγυηθεί την καλή ποιότητα όλη τη χρονιά.

ΟΘΟΝΗ
TFTxoi μ · lomea ι m wa «

12?ν  Κυκλοφόρησε κα ι λ άβ αμ  το καινούργιο, τεοοαρακοοτό έκτο 

τεύχος, του περιοδικού Οθόνη. Μέοα από την ύλη του θα 
διακρίνουμε το αφιέρωμα οτο 46ο Φεστιβάλ Καννών, την συνέντευ­
ξη μ  τον Παντελή Βούλγαρη που αναζητά τον «χαμένο χρόνο του 
Νέου Ελληνικού Κινηματογράφου». Αναφορά γίνεται σε τμις 
ταινίες: BLADE RUNNER, μ  κείμνα του Πάνου Μανααή και 
θωμά Λιναρά, ΤΟ ΠΑΙΧΝΙΔΙ ΤΩΝ ΛΥΓΜΩΝ, που την κριτικά­
ρουν οι Περικλής Δεληολάνης, Δημήτρης Μπάμπας και Νίκος 
Οικονομίδης και ΗΡΩΑΣ ΚΑΤΑ ΛΑΘΟΣ για την οποία γράφουν 
ο Τάσος Ρέτζιος και η Ελένη Μάρα. Συνέντευξη μ  τον Νίκο 
Κυπουργό. Ο Παναγιώτης Αόικος επιχειμι μια θεωρητική αναφο­
ρ ά  σένα πλάνο του ΠΟΛΙΤΗ ΚΑΙΗΝ. Τέλος θα ανφέρουμ τα 
σύντομα κριτικά σημειώματα άλλων ταινιών, θ α  μένουμε και θα 
τελειώαουμ μ  τα λόγια του θωμά Λιναρά, στο εισαγωγικό 
σημίωμα, «μείνετε μ αζί μας, γιατί εμ ίς  είμαατέ εδώ και θα 
συνεχίσουμ να είμαστε, επειδή σύμφωνα μ  τα λόγια του Φραντς 
Κάφκα «η αλήθεια είναι θέμα καρδιάς. Κι η καρδιά δεν γίνεται 
προσιτή, παρά μόνο μ  την τέχνη».

Μπρίτζετ Φόντα: «Μισώ τις επαναλήψεις 

(remakes) των ταινιών, ακόμη περισσότερο όταν 

πρόκειται για μια ταινία τόσο πρόσφατη». Μιλώντας 

για  την ταινία N IK IT A .

□  Α λλά  αυτό δεν την εμπόδισε να συμμετάσχει 

στην ταινία Ν Ο Μ Ε D E  C O D E : N IN A , ρημέικ της 

ταινίας N IK IT A . Λόγια έπεα επτερόεντα λοιπόν, στα 

ανεμοδαρμένα ύψη του Χόλιγουντ.

1  Ο ι Κάννες θα έπρεπε να μετονομαστούν σε 

Βατερλό. Ήταν πράγματι το Βατερλό του ευρωπαϊκού 

κινηματογράφου, αφού οι δύο ταινίες Α Ν Τ ΙΟ  

1 ΙΑ Λ Α Κ ΙΛ Α  του Τσέν Κάιγκε και Τ Ο  Π ΙΑ Ν Ο  της

Τζαίην Κάμπιον κέρδισαν τα πρώτα βραβεία. Κ α ι 

δικαίως, για τί ο κινέζος Κάιγκε κουβαλάει πίσω του 

μια τεράστια κινηματογραφική δυναμική που μόλις 

το>ρα αρχίζει να φαίνεται στη Λύση. Από την άλλη η 

Κάμπιον, από την Αυστραλία, έκανε μια ζεστή, με 

νόημα ταινία που εντυπωσίασε. Ο  ευρωπαϊκός 

κινηματογράφος πρέπει να δείξει τον καλό του εαυτό 

για  να αναδειχθεί.

□  Κάννων συνέχεια. Την Χρυσή Κάμερα πήρε ο 

Τραν Α ν Χούνγκ για την ταινία του L 'O D E U R  D E  L A  

P A P A Y E  V E R T E ,  παραγωγής Βιετνάμ κα ι Γαλλίας. 

Π ά για  η τακτική των γάλλων: να πατρονάρουν την 

κινηματογραφική παραγωγή των πρώην αποικιών τους 

όταν αυτές είναι καλές. Τίποτε όμως δεν μπορεί να 

κρύψει την κινηματογραφική δυναμική που μας 

έρχεται από την Ασία. Βιετνάμ, Κ ίν α , Περσία, Ινδία 

και... έπεται συνέχεια.

Η  Ο Κουστουρίτσα γυρνάει το πρώτο του 

διαφημιστικό σπότ. Πρόκειται για  το άρωμα X S . Τα 

σύμβολα σ'αυτό το σποτ είναι «τόσο καθαρά, τόσο 

προφανή που δεν είναι πλέον ποιητικές εικόνες αλλά 

βαριές μεταφορές σ'ένα ερωτισμό πρώτου βαθμού», 

όπως διαβάζουμε, θ α  μπορούμε να το δούμε από το 

M T V , μαθαίνουμε.

□  Ο Μάρκο Μπελόκιο συνεργάτης του Σιλβάνο 

Αγκοστίνι κα ι του εξαίρετου Νικόλα Πιοβάνι, 

συνεργάστηκε με τον Φ ελίνι αντικαθιστώντας τον Νίνο 

Ρότα. Κατόπιν συνεργάστηκε στενά με τους αδελφούς 

Ταβιάνι, στο Χ Α Ο Σ , Κ Α Λ Η Μ Ε Ρ Α  Β Α Β Η Λ Ω Ν ΙΑ , 

αλλά κα ι στην τελευταία τους ταινία F IO R IL E , που 

παρουσιάστηκε στο τελευταίο Φεστιβάλ Καννών. Μια 

κλασική κα ι απαλή μουσική που συνεχίζει τον δρόμο 

των ιταλών μαέστρων.

E S T  Μπράιαν ντε ΙΙά λ μ α : « Ε ίν α ι ερεθιστικό να 

κάνεις εξωτερικά γυρίσματα για τί πρέπει χωρίς 

σταμάτημα να προσπαθείς να ενσωματώσεις στοιχεία 

αυθαίρετα ή τυχαία στο πλάνο όπως το έχεις σκεφτεί 

και σχεδιάσει. Αυτό προσθέτει έναν κάποιο 

αυθορμητισμό. Ό ταν κάνουμε ένα φιλμ, αυτό που 

ψάχνουμε είναι αυτή η μοναδική στιγμή που δεν θα 

μπορεί ποτέ να επαναληφθεί».

Ο Κουροσάβα εμπνέει τον Σκορτσέζε και τον 

Φερράρα. Ο Σκορτσέζε πήρε τα δικαιώματα του φιλμ 

E N T R E  L E  C I E L  E T  L 'E N F E R  και κατά πάσα 

πιθανότητα θα γυρίσει το ρημέικ, του οποίου το 

σενάριο το υπογράφουν ο Ντέιβιντ Μάμετ και ο 

Ρίτσαρντ ΙΙρ ά ις . Ο  Φερράρα θα κάνει το ρημέικ της 

ταινίας L E  G A R D E  D U  C O R P S , πρόκειται για  μια 

ταινία που διηγείται την ιστορία ενός σαμουράι που 

υπηρετεί δύο φατρίες που προσπαθούν να κυριεύσουν 

την πόλη, ένα σενάριο που θυμίζει έντονα την ταινία 

του Σέρτζιο Λεόνε Γ ΙΑ  Μ ΙΑ  Χ Ο Υ Φ Τ Α  Δ Ο Λ Λ Α Ρ ΙΑ .

□  Από τη 1η έως τις 11 Ιουλίου έγινε το 21ο 

Φεστιβάλ της Ροσελέ (Γα λ λ ία ), ένα από τα πιο 

ενδιαφέροντα απ'αυτά που οργανώνονται στη Γαλλία. 

Στο πρόγραμμα υπάρχουν ένα αφιέρωμα στον, 

εκλιπόντα, Μισέλ Π ικο λί, στον Ζυλ Ντασσέν (ΤΟ Π  

Κ Α Ι I I ,  Π Ο Τ Ε  Τ Η Ν  Κ Υ Ρ ΙΑ Κ Η ) ,  μνείες στη δουλειά 

των Φραντσέσκα Μπερτίνι (Ιτα λία ) κα ι Εμίλιο 

Φερναντέζ (Μεξικό), μια εκλογή δεκαπέντε άπαιχτων
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φιλμ από την διεθνή παραγωγή και μια βραδιά με 
φιλμ νουάρ από τα οποία ξεχωρίζει η ταινία 
Ο Π Ω Σ Δ Η Π Ο Τ Ε  Τ Η Ν  Κ Υ Ρ Ι Α Κ Η  του
Φρανσουά Τρυφφό.

I  Ζαν-Λουπ Υμπέρτ: «Στην αρχή της καριέρας 
μου στηριζόμουνα στο σκρίπτ, λόγω έλλειψης 
εμπιστοσύνης. Σταμάτησα αυτή την πολιτική από την 
τελευταία ταινία μου. Λεν κόβω λοιπόν τα πλάνα μου. 
Αλλά αντίθετα σέβομαι τους διαλόγους του σεναρίου, 
με τις λεπτομέρειές τους, είμαι πολύ προσεχτικός στα 
ντεκόρ, στα κουστούμια και στον φωτισμό. Για την 
σκηνοθεσία, αυτή καθ'αυτή, δεν ξέρω ποτέ το πρωί, 
ερχόμενος στο στούντιο, πως θα γυρίσω τις σκηνές της 
ημέρας. Φτάνω πολύ νωρίτερα από τους ηθοποιούς για 
να ξαναδώ τα παιξίματα και να ξαναβρώ τις 
καλύτερες κινήσεις των ηθοποιών. Έτσι προσδιορίζω 
τις κινήσεις της κάμερας».

□  Καινούργια εταιρεία διανομής φιλμ από τον 
Σεπτέμβρη. Rosebud, θα λέγεται, όνομα δανεισμένο 
από Κασσαβέτη, Η ΩΡΑΙΑ ΚΑΥΓΑΤΖΟΥ, του Ζακ 
Ριβέτ, την περίφημη φράση της ταινίας ΠΟΛΙΤΗΣ 
ΚΑΙΗΝ. Οι ταινίες που θα φέρνει είναι μια έκπληξη, 
αφού θα είναι ένα θείο δώρο για τους κινηματο­
γραφόφιλους. θα αναφέρουμε ορισμένες ενδεικτικά: 
ΑΝΤΙΟ ΙΙΑΛΑΚΙΛΑ, του Τσεν Κάιγκε, ΙΝΛΟΚΙΝΑ, 
με την Κατρίν Νενέβ, ΑΓΡΙΕΣ ΝΥΧΤΕΣ, του Συρίλ 
Κολάρ, ΝΥΧΤΑ ΠΡΕΜΙΕΡΑΣ και ΠΡΟΣΩΠΑ, του 
Τζων ΜΠΟΕΜΙΚΗ ΖΩΗ, του Άκι Καουρισμάκι, Ο 
ΕΡΑΣΤΗΣ ΤΗΣ ΚΟΜΜΩΤΡΙΑΣ, του ΓΙατρίς Λεκόντ, 
RESERVOIR DOGS, του Κουεντήν Ταραντίνο και Η 
ΙΙΕΙΙΙ, Η ΛΟΥΣΙ, Η ΜΙΙΟΜ ΚΑΙ ΤΆΛΛΑ 
ΚΟΡΙΤΣΙΑ, του ΙΙέντρο Αλμοντοβάρ. θα σημειώσουμε 
ακόμη ότι αυτή η εταιρεία θα συνεργάζεται με τον 
ανακαινησθέντα κινηματογράφο Άστυ.

■ " Ι  Με πολλή συγκίνηση είδαν όλοι οι θεατές και οι 
κριτικοί το αφιέρωμα του Φεστιβάλ των Καννών στο 
Ράινερ Βέρνερ Φασμπίντερ. Κάτι που έπρεπε να γίνει 
εδώ και καιρό. Ο καλός και δημιουργικός γερμανός 
σκηνοθέτης του θεάτρου και μετά του κινηματογράφου 
που έφυγε τόσο νωρίς έπρεπε να τιμηθεί όπως του 
άξιζε, έστω και μετά θάνατον.

Ο  Επειδή Ιαπωνία δεν είναι μόνο Κουροσάβα και 
Οσίμα, υπάρχει και ο Σίνι Σομάι, άγνωστος στην 
Ελλάδα, αλλά σημαντικός σκηνοθέτης νεανικών 
ταινιών. «Οι ταινίες που έχω δει όταν ήμουν παιδί, 
είναι αυτές που μ'έχουν σημαδέψει περισσότερο και 
που οδηγούν ακόμη τα βήματά μου. Από έφηβος, είδα 
πολλά φιλμ, αλλά δεν υπάρχει ούτε ένα που να μου 
έμεινε. Γι'αυτό αγαπώ να γυρνώ φιλμ για τους νέους. 
Λεν θα καταλάβουν ίσως όλο το φιλμ, αλλά ξέρω 
αντιθέτως ότι θα καταλάβουν πράγματα που άλλοι 
θεατές δεν θα έχουν δει .θα είμαι ευτυχισμένος αν οι 
νέοι θα αγαπήσουν το φιλμ, αλλά δεν έχω τον σκοπό 
να ειδικευτώ σε παιδικά φιλμ», δήλωσε.

f l  Ο Σην Κόνερι που θα τον δουν οι αμερικάνοι 
στην ταινία RISING SUN, του Φιλίπ Κάουφμαν, θα 
παίξει στην ταινία A GOOD MAN IN AFRICA, του 
Μπρούς Μπέρεσφορντ. Το γύρισμα έχει ήδη αρχίσει, 
είναι μια κωμωδία με βάση τις πολιτικές συγκρούσεις 
και τις ερωτικές ίντριγκες, βασισμένη στο μυθιστόρημα 
του Γουίλιαμ Μπόιντ.

Π  Ο Όλιβερ Στόουν άρχισε ήδη να γυρίζει το 
BORN KILLERS, στο Λος 'Αντζελες όπου θα 
πρωταγωνιστήσουν οι Τζουλιέτ Λιούις και ο Γούντυ. 
Χάρελσον. Πρόκειται για την ιστορία ενός ζεύγους 
δολοφόνων που γίνονται βεντέτες χάρη στα Μέσα 
Μαζικής Ενημέρωσης.

□  Ο Τζων Τορτούρο και Μπάρυ Λέβινσον θα 
παίξουν στο QUIZ SHOW, που θα σκηνοθετήσει ο 
Ρόμπερτ Ρέντφορντ. Είναι η ιστορία ενός σκανδάλου 
που έγινε εξαιτίας ενός τηλεοπτικού παιχνιδιού στη 
δεκαετία του '50.

Μ  Λάβαμε το περιοδικό «Προοεχώς» που εκδίδει η 
Κινηματογραφική Λέσχη Ηλιούπολης. Μια περιοδική έκδοση 
πολύ προσεγμένη τόσο στο εξώφυλλο, όσο και στην ύλη και 
στο στήσιμο. Στις 48 σελίδες του ξεχωρίσαμε το αφιέρωμα 
στην Τζένη Καρέζη, της Έφη Μαρκουλάκη, μια αναφορά στο 
κινηματογραφικό της έργο, το άρθρο του Χήστου Χρηστάκη 
«Κινηματογράφος και Multimedia», τις κριτικές των ταινιών 
που παίχτηκαν στο θερινό τμήμα της Λέσχης Ηλιούπολης, τον 
φάκάο «Σενάριο» με κείμενο της Syd Field, «Το σενάριοη 
τέχνη και η τεχνική», την συνεργασία του Δημήτρη Κα- 
λαντίδη «Το σενάριο στον κινηματογράφο», με τις «Βασικές 
οδηγίες για τη συγγραφή του σεναρίου» του Θανάση 
Σκρούμπελου και την ανάλυση του σεναρίου της ταινίας 
ΚΡΑΥΓΕΣ ΚΑΙ ΨΙΘΥΡΟΙ, του Ίνγκμαρ Μπέργκμαν. 
Αναφέρεται επίσης η πλούσια δραστηριότητα της Κινημα­
τογραφικής Λέσχης Ηλιούπολης, που για το καλοκαίρι, κάθε 
Τρίτη, πρόβαλε τις ταινίες της στον θερινό κινηματογράφο 
«Σινέ Ηλιούπολης».

Ο Τζαίημς Φόλευ θα βρει τον Αλ ΙΙατσίνο, που 
μόλις έχει πάρει το 'Οσκαρ για το ΑΡΩΜΑ 
ΓΥΝΑΙΚΑΣ, για να παίξει στο TWO BITS, την 
ιστορία ενός δεκάχρονου αγοριού που περνά τον 
καιρό του για να βρει λεφτά για να πάει στον 
κινηματογράφο κατά την οικονομική κρίση της 
Αμερικής στον μεσοπόλεμο. Ο Αλ ΙΙατσίνο θα είναι ο 
παπούς του.

Ο Τζαίημς Φόλευ θα βρει τον Αλ ΙΙατσίνο, που 
μόλις έχει πάρει το 'Οσκαρ για το ΑΡΩΜΑ ΓΥΝΑΙ­
ΚΑΣ, για να παίξει στο TWO BITS, την ιστορία ενός 
δεκάχρονου αγοριού που περνά τον καιρό του για

να βρει λεφτά για να πάει στον κινηματογράφο κατά 
την οικονομική κρίση της Αμερικής στον μεσοπόλεμο. Ο 
Αλ Πατσίνο θα είναι ο παπούς του.

|  ΟΤιμ Μπάρτον θα γυρίσει ένα φιλμ πάνω στην 
βιογραφία τπυ αντι-ήρωα, του κινηματογραφιστή Εντ 
Γούντ. Γνωστός για την δουλειά του με εξευτελιστικά 
χαμηλούς προϋπολογισμούς και ειδικευμένος στο 
φανταστικό και στον τρόμο, ο Εντ Γούντ διήυθηνε συχνά 
φιλμ γύρω από γυναίκες και ήταν στενός φίλος της 
Μπέλα Λουγκόσι όταν αυτή είχε γίνει τοξικομανής στο 
τέλος της ζωής της. Αναμφίβολα το σχέδιο το πιο 
εμπνευσμένο του Χόλλυγουντ.

Π ! Ο Στάνλευ Κιούμπρικ αυτό το καλοκαίρι θα 
γυρίσει ένα καινούργιο φιλμ, παραγωγής Warner Bros, 
και βασισμένο στο μυθιστόρημα του Λουί Μπέγκλει 
"Wartime Lies", που δημοσιεύθηκε το 1991. Το μόνο 
που έγινε γνωστό είναι ότι αφορά τις αναμνήσεις της 
παιδικής ηλικίας ενός Πολωνού κυνηγημένου από τους 
Ναζί, και που διέσχισε κατόπιν όλη την Ανατολική 
Ευρώπη για να φτάσουμε στην πτώση του Τείχους του 
Βερολίνου. Όλα τα υπόλοιπα τα καλύπτει ένα πλέγμα 
μυστηρίου από την εταιρεία, εκτός από το ότι ο 
Κιούμπρικ θα ταξιδέψει, παρά το έντονο φόβο του, 
με αεροπλάνο στην Ευρώπη, για δεύτερη φορά, η 
πρώτη ήταν για την προβολή της ΟΔΥΣΣΕΙΑ 2001!

I  Στο Φεστιβάλ του Στρασβούργου, που έγινε πριν 
λίγο καιρό, εντυπώσιασε το φιλμ KAIRAT, του Νταρέ- 
γιαν Ομιρμπάιεφ, από την περιοχή του Καζακστάν. Ο 
σκηνοθέτης μίλησε με την απλή κινηματογραφική γλώσ­
σα που χρησιμοποίησε, με το ελλειπτικό του μοντάζ, με 
την διάρκεια των πλάνων του, τέτοια ακριβώς ώστε να 
κρατά τα πρόσωπα φυλακισμένα στον χρόνο, με την 
διαυγή ματιά του στο πρόσωπο μιας χώρας και στο 
μέλλον αυτών που την κατοικούν. Δικαίως κέρδισε την 
Αργυρή σφαίρα στη Νάντη και το Grand Prix στο 
Στρασβούργο.

ΡΑΝΤΕΒΟΥ
Τ ο  π ε ρι οδι κό  

αντι-ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΛΦΟΣ 
και η Σ . Ε .  τ ο υ ,

δίνουν ραντεβού 
με το αναγνωστικό τους κοινό.

Θ α  σ α ς  π ε ρ ι μ έ ν ο υ μ ε  
κ ά θ ε  Π Α Ρ Α Σ Κ Ε Υ Η  

α π ό  τ ι ς  7 . 0 0 μ .μ .  έ ω ς  τ ι ς  9 . 0 0 μ μ  

σ τ η
Κ ΙΝ Η Μ Α Τ Ο Γ Ρ Α Φ ΙΚ Η  Λ Ε Σ Χ Η ,

Ν ο τ α ρ ά  1 8 β ,

για να συζητήσουμε 
και να γνωριστούμε.
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ΝΑ ΕΠΕΜΒΑΙΝΕΙ 
Η ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΑ

Μια συζήτηση τον Γιάννη Φραγκονλη με τον σκηνοθέτη Δήμο Θέο

Σ υ ζ η τ ή σ ο μ ε  μ ε  το ν  Δ ή μ ο  Θ έο , σ κ η ν ο ­
θ έ τ η  τω ν  τα ιν ιώ ν  Κ ΙΕ Ρ ΙΟ Ν , Δ ΙΑ Δ Ι­
Κ Α Σ ΙΑ  κ α ι Κ Λ Π Ε Τ Α Ν  Μ Ε ΙΝ Τ Λ - 

Ν Ο Σ , για τ ι ς  τ α ιν ίες  π ου  γ ύ ρ ισ ε  κ α ι τη ν  
κ αινούργια  τα ιν ία  π ου  ε τ ο ιμ ά ζ ε ι . Τ ό τ ε  μ α ­
ζ ευ ό μ α σ τ ε  κα ι β ο η θά γ α μ ε ο έν α ς το ν  ά λλο , 
μ α ς ε ίπ ε  για το  π ω ς  γ ύ ρ ισ ε  τη ν  π ρ ώ τ η  του  
τα ιν ία  σ τ η ν  Ε λ λά δ α . Σ υ ζ η τ ή σ α μ ε  για  τον  
κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο , μ α ς  ε ίπ ε  ό τ ι  ο κ ιν η μ α τ ο ­
γ ρ ά φ ο ς είν α ι η  σ υ γ χ ώ ν ευ σ η  το υ  α φ η γ η μ α ­
τ ικ ο ύ  κα ι τ η ς  ε ικ ό ν α ς , εν ώ  η  μ ο υ σ ικ ή  π ρ έ- 
π ε ι να εν ισ χ ύ ε ι  το  ν ό η μ α , π ρ έ π ε ι  να κ ά ν ει 
α υ τή  τ η  γ έφ υ ρ α . Τ ο  ν τ ε κ ο υ π ά ζ , ό π ω ς  κα ι η 
μ ο υ σ ικ ή , π ρ έ π ε ι  να λ ειτο υ ρ γ ο ύ ν  α ν τ ισ τ ι-  
κ τικ ά .

α .Κ . Η  π ρ ώ τ η  σ α ς  τ α ιν ία  τ ο  Κ Ι Ε Ρ Ι Ο Ν  
έγ ιν ε  τ ο  1 9 7 4 ...

Δ .Θ . Τ ο  Κ Ι Ε Ρ Ι Ο Ν , τ α  γ υ ρ ίσ μ α τ α  ά ρ ­
χ ισ α ν  α π ό  τη ν  χ ο ύ ν τ α , τ ο  1 9 6 8  π ή γ ε  σ τ η ν  
Β ε ν ε τ ία  ό π ο υ  π ή ρ α  μ ια  δ ιά κ ρ ισ η , τ ο  η ­
χ η τ ικ ό  μ έ ρ ο ς  ό μ ω ς  ξ α ν ά γ ιν ε  τ ο  1 9 7 4 , ο ­
π ό τ ε  κ α ι  β ρ α β ε ύ θ η κ ε  σ τ ο  Φ ε σ τ ιβ ά λ  Θ ε σ ­
σ α λ ο ν ίκ η ς .

α .Κ . Γ ια  ν α  φ τ ιά ξ ε τ ε  α υ τή  την  τα ιν ία  
π ή ρ α τ ε  ε ρ ε θ ίσ μ α τ α  α π ’τη ν  π ο λ ιτ ικ ή  κ α ­
τ ά σ τ α σ η  τ ό τ ε  σ τη ν  Ε λ λ ά δ α ;

Δ .Θ . Ν α ι, β ε β α ίω ς  τ α  ε ρ ε θ ίσ μ α τ α  μ ου 
τ α  π ή ρ α  α π ό  τ ο  π ο λ ιτ ικ ό  π ε ρ ιβ ά λ λ ο ν  ε ­
κ ε ίν η ς  τ η ς  ε π ο χ ή ς . Σ τ η ν  τ α ιν ία  δ εν  α π ο -  
τ υ π ώ ν ε τ α ι μ ό ν ο  η κ ο ιν ω ν ικ ή  κ α τ ά σ τ α σ η  
ε κ ε ίν η ς  τ η ς  π ε ρ ιό δ ο υ , δ ε ν  ε ίν α ι  έ ν α  ν τ ο ­
κ ιμ α ν τ έ ρ , ε ίν α ι  θ α  έ λ ε γ α  μ ια  μ ε τ α φ ο ρ ά  
σ ε  α σ τ υ ν ο μ ικ ή  τ α ιν ία . Χ ρ η σ ιμ ο π ο ίη σ α  
η θ ο π ο ιο ύ ς  κ α ι  ε π α γ γ ε λ μ α τ ίε ς  κ α ι  ε ρ α σ ι ­
τ έ χ ν ε ς .  Ο  Β λ ά χ ο ς , ο  Σ τ α ρ έ ν ιο ς  π .χ . ή τα ν  
ε π α γ γ ε λ μ α τ ίε ς ,  ε ν ώ  ο  Α γ γ ε λ ό π ο υ λ ο ς , ο  
Σ φ ή κ α ς , η Μ α ρ κ ε τ ά κ η  σ υ μ μ ε τ ε ίχ α ν  σ τη ν  
τ α ιν ία , ή τ α ν  ε ρ α σ ιτ έ χ ν ε ς  η θ ο π ο ιο ί .

α .Κ . Β ο ή θ η σ α ν  α π ό  σ υ ν α δ ε λ φ ικ ή  α λ ­
λ η λ εγ γ ύ η ;

Δ .Θ . Ο χ ι μ ό ν ο . Τ ό τ ε  μ α ζ ε υ ό μ α σ τ ε  σ τ α  
κ α φ ε ν ε ία  κ α ι  τα  σ υ ζ η τ ά γ α μ ε , ε ίχ α μ ε  έν α  
ό ρ α μ α  ν α  γ ίν ε ι  ο  ε λ λ η ν ικ ό ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά ­
φ ο ς  σ α ν  το ν  ε υ ρ ω π α ϊκ ό , η δ ια ν ο μ ή  ν α  
γ ίν ε τ α ι ό π ω ς  σ τη ν  Ε υ ρ ώ π η . Δ ε ν  υ π ή ρ χ ε  
σ υ ν δ ικ ά τ ο  κ .λ .π ., μ α ζ ε υ ό μ α σ τ ε  κ α ι  β ο η ­
θ ά γ α μ ε  ο  έ ν α ς  τ ο ν  ά λ λ ο .

α .Κ . Ε ίχ α τ ε  κ ά π ο ιε ς  ε π ιρ ρ ο έ ς  α π ό  το ν  
ε υ ρ ω π α ϊκ ό  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ;

Δ .Θ . Φ υ σ ικ ά . Η  N o u v e lle  V a g u e  με ε ίχ ε  
ε π η ρ ρ ε ά σ ε ι  π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ ο  α π ό  τ ο ν  ιτ α λ ικ ό  
ν ε ο ρ ε α λ ισ μ ό , ό π ω ς  ά λ λ ο υ ς . Ο ι  π ρ ώ τ ε ς  
τ α ιν ίε ς  τ ο υ  Τ ρ υ φ φ ώ  (4 0 0  Χ Τ Υ Π Η Μ Α ­
Τ Α , Ν Α  Ζ Ε Ι  Τ Η  Ζ Ω Η  Τ Η Σ  κ .λ .π .) ,  α λ λ ά  
κ α ι ο ι  τ α ιν ίε ς  τ ο υ  Γ κ ο ν τ ά ρ . Τ ό τ ε  υ π ή ρ χ ε

τ ρ ο μ ε ρ ή  α δ υ ν α μ ία  ν α  γ ν ω ρ ίσ ο υ μ ε  τ ο υ ς  
κ λ α σ ικ ο ύ ς  σ τη ν  Ε λ λ ά δ α . Δ ε ν  υ π ή ρ χ ε  δ υ ­
ν α τ ό τ η τ α  ν α  έ ρ θ ο υ ν  τ α  έ ρ γ α  τ ο υ ς  ε δ ώ , 
γ ια τ ί  δ εν  ή τα ν  ε μ π ο ρ ικ ά . Υ π ή ρ χ ε  β έ β α ια  
η Κ ιν η μ α το γ ρ α φ ικ ή  Λ έ σ χ η  Α θ η ν ώ ν , π ο υ  
μ ετ ά  έ γ ιν ε  η Τ α ιν ιο θ ή κ η , π ο υ  έ π α ιζ ε  έν α  
έ ρ γ ο  σ τ ο  Ά σ τ υ ,  ή τα ν  έ ν α ς  ό μ ιλ ο ς  με 
σ υ ν δ ρ ο μ η τ ές .

0  ΜΥΘΟΣ ΤΗΣ ΑΝΤΙΓΟΝΗΣ
α .Κ . Σ τ η ν  τ α ιν ία  σ α ς  Δ Ι Α Δ Ι Κ Α Σ Ι Α  

π ο υ  β γ ή κ ε  δ ύ ο  χ ρ ό ν ια  α ρ γ ό τ ε ρ α  γ ίν ε τ α ι  
μ ια  μ ε τ α φ ο ρ ά  τ ο υ  μ ύ θ ο υ  τ η ς  Α ν τ ιγ ό ν η ς . 
Γ ια τ ί  ε ιδ ικ ά  η Α ν τ ιγ ό ν η ;

Δ .Θ . Ε γ ώ  π ή γ α  λ ίγ ο  π ίσ ω . Μ π ο ρ ε ίς  ν α  
κ ά ν ε ις  δ ύ ο  π ρ ά γ μ α τ α : ή ν α  ν τ ύ σ ε ις  τ ο υ ς  
η θ ο π ο ιο ύ ς  μ ε α ρ χ α ία  ρ ο ύ χ α  κ α ι  ν α  κ ά ν ε ις  
κ ά τ ι σ α ν  τ ο  θ έ α τ ρ ο , ή , α υ τό  π ο υ  έ κ α ν α  
ε γ ώ , ν α  π ά ρ ε ι ς  τ ο ν  μ ύ θ ο , το ν  μ ύ θ ο  τ η ς  
Α ν τ ιγ ό ν η ς  σ α ν  έ ν α υ σ μ α . Σ το ν  μ ύ θ ο  τ η ς  
Α ν τ ιγ ό ν η ς  ε δ ρ α ιώ ν ε τ α ι  γ ια  π ρ ώ τ η  φ ο ρ ά  
τ ο  κ ρ α τ ικ ό  δ ίκ α ιο , ιδ ρ ύ ε τ α ι ο  κ ρ α τ ισ μ ό ς , 
π ο υ  μ ετ ά  π ή ρ ε  τη ν  μ ο ρ φ ή  τ ο υ  σ α ν  α σ τ ικ ό  
δ ίκ α ιο . Υ π ή ρ χ ε  η α ν τ ιπ α λ ό τη τ α  τ ο υ  γ υ ­
ν α ικ ε ίο υ  ι ε ρ α τ ε ίο υ  μ ε το  α ν δ ρ ικ ό , α λ λ ά  
π α ρ α τ η ρ ο ύ μ ε  ό τι α τ ο ν ε ί  η α μ υ ν τικ ή  το υ  
κ ρ ά τ ο υ ς . Η  Α ν τιγ ό ν η  α ν τ ιπ ρ ο σ ω π ε ύ ε ι  τη ν  
α γ ά π η , εν ώ  ο  Κ ρ έ ο ν τ α ς  τ ο  κ ρ ά τ ο ς . Η 
τ α ιν ία  α π έ τ υ χ ε  γ ια τ ί δ εν  υ π ή ρ χ α ν  χ ρ ή μ α ­
τ α , δ εν  υ π ή ρ χ α ν  η θ ο π ο ιο ί .

α .Κ . Ε ίχ α τ ε  κ ά π ο ιε ς  ε π ιρ ρ ο έ ς  α π ό  τη

γ ερ μ α ν ικ ή  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  σ χ ο λ ή  ό σ ο ν  
α φ ο ρ ά  τη ν  δ ό μ η σ η  τ η ς  τ α ιν ία ς ;

Δ .Θ . Υ π ή ρ χ ε  έ ν α ς  μ ο ν τ ε ρ ν ισ μ ό ς . Ο  
Γ κ ο ν τ ά ρ , ο  Ο υ έ λ ς ,  ο  Σ τ ρ ά ο υ μ π  σ υ ν έ β α ­
λ α ν  σ τη ν  θ ε ω ρ ία  τ η ς  δ ό μ η σ η ς  τ η ς  τα ιν ία ς . 
Ο ι  τ α ιν ίε ς  δ εν  π ρ έ π ε ι  ν α  ε ίν α ι  ιδ εο λ ο γ ι-  
κ ο π ο ιή μ ε ν ε ς .  Σ τ ις  π ο λ ιτ ικ έ ς  τ α ιν ίε ς  υ π ά ρ ­
χ ε ι  μ ια  κ ρ ιτ ικ ή  σ κ έ ψ η  σ τη ν  ά ρ χ ο υ σ α  τ ά ξ η , 
ό μ ω ς  γ ίν ε τ α ι  μ ια  κ ρ ιτ ικ ή  ό τα ν  ο ι ίδ ιο ι ο ι 
ή ρ ω ε ς  ε ίν α ι  υ π ε ύ θ υ ν ο ι  γ ια  τ ις  σ υ ν θ ή κ ε ς  
π ο υ  π υ ρ ο β ο λ ο ύ ν  μ ετ ά . Ο  Κ ά φ κ α  σ τη  Δ ίκ η  
ή τα ν  π ε π ε  ισ μ έ ν ο ς  ό τ ι ή τ α ν  έ ν ο χ ο ς ,  ο ι  μ α ρ ­
ξ ι σ τ έ ς  π ισ τ ε ύ ο υ ν  ό τ ι υ π ά ρ χ ε ι  έ ν α  α ν τ ικ ε ι ­
μ εν ικ ό  π λ α ίσ ιο ,  η  κ ο ιν ω ν ία , κ α ι  τη ν  π υ ­
ρ ο β ο λ ο ύ ν  κ ά ν ο ν τ α ς  κ ρ ιτ ικ ή .

α .Κ . Μ έ σ α  ό μ ω ς  α π ό  τ ις  π ο λ ιτ ικ έ ς  τ α ι­
ν ί ε ς  μ π ο ρ ε ίς  ν α  π ε ρ ά σ ε ι ς  κ ά π ο ια  μ η ν ύ μ α ­
τ α .

Δ .Θ . Ο  π ο λ ιτ ικ ό ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς  είν α ι 
επ ικ ίν δ υ ν ο ς , ο  σ κ η ν ο θ έ τ η ς  ε ν τ ά σ σ ε τ α ι  με 
τ ο υ ς  π ρ ο ο δ ε υ τ ικ ο ύ ς  κ α ι  τ ό τ ε  κ ά ν ε ι  ε π ί ­
θ ε σ η ,  π υ ρ ο β ο λ ε ί .Ο ι  κ λ α σ ικ έ ς  τ α ιν ίε ς  έ ­
χ ο υ ν  κ ρ ιτ ικ ή , ο  Ν τ ρ ά γ ιε ρ , ο  Τ α ρ κ ό φ σ κ ι ,  
ο  Ο υ έ λ ς .  Ο  Ν τ ρ ά γ ιε ρ  κ ά ν ε ι  κ ρ ιτ ικ ή , τ ο ­
π ο θ ε τ ε ί  τ α  π ρ ό σ ω π α  τ η ς  τ α ιν ία ς  τ ο υ  σ ’έν α  
θ ρ η σ κ ε υ τ ικ ό  σ ύ σ τ η μ α , τ ο π ο θ ε τ ε ί  το υ ς 
ή ρ ω έ ς  τ ο υ  σ ’α υ τή  τη ν  σ υ ν θ ή κ η . Τ ο  θ ρ η ­
σ κ ε υ τ ικ ό  σ ύ ν τ α γ μ α , π ο υ  έ χ ε ι  τ ις  φ ιλ ο σ ο ­
φ ικ έ ς  τ ο υ  π η γ έ ς  σ τ ο ν  ν ε ο π λ α τ ω ν ισ μ ό , έ ­
χ ε ι  σ χ έ σ η  με τη ν  ψ υ χ ή , μ ε τ η ν  ευ χ α ρ η - 
σ ια κ ή  σ χ έ σ η ,  ε ν ώ  έ ν α  κ ο ιν ω ν ικ ό  σ ύ σ τη μ α
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δ εν  έ χ ε ι  τ έ τ ο ι ε ς  δ ο μ έ ς ,  ε ίν α ι κ α θ α ρ ά  
ο ικ ο ν ο μ ίσ τ ικ ο . Ο ι  μ α ρ ξ ισ τ έ ς  μ ιλ ά ν ε λ α ϊ- 
κ ίσ τ ικ α , ό π ω ς  ο ι  θ ε ο λ ό γ ο ι ,  β ρ ή κ α ν  το  
μ α ύ ρ ο  π ρ ό β α τ ο : τη ν  υ π ε ρ α ξ ία  ο ι μ εν , 
το ν  σ α τ α ν ά  οι δ ε .  Ο ι  μ ο ρ φ ω μ έ ν ο ι θ ε ο ­
λ ό γ ο ι ό μ ω ς  δ ε ν  μ ιλ ά γ α ν  γ ια  σ α τ α ν ά . Ο  
Μ α ρ ξ  ε ίχ ε  ε φ ε ύ ρ ε ι  τη ν  ε σ χ α τ ο λ ο γ ία  τη ς  
ισ τ ο ρ ία ς , ότι η ισ τ ο ρ ία  ε ίν α ι  έ ν α  α φ ή γ η ­
μα  π ο υ  τ ε λ ε ιώ ν ε ι ,  μ ετ ά  τ ις  τ α ξ ικ έ ς  σ υ ­
γ κ ρ ο ύ σ ε ις ,  δ η λ α δ ή , θ α  υ π ά ρ χ ε ι  η α τ α ­
ξ ικ ή  κ ο ιν ω ν ία .

α .Κ . Μ έ σ α  α π ό  τ ο ν  μ ύ θ ο  τ η ς  Α ν τ ιγ ό ν η ς  
κ ά ν α τ ε  α ν α φ ο ρ ά  σ τη ν  σ η μ ερ ιν ή  κ ο ιν ω ­
ν ία ;

Δ .Θ . Σ τη ν  Α ν τιγ ό ν η  υ π ά ρ χ ο υ ν  ο ι χ ο ι­
ρ ο β ο σ κ ο ί  ο ι  ο π ο ίο ι  δ ο υ λ ε ύ ο υ ν  κ α ι  θ α  
δ ο υ λ έψ ο υ ν  μ ετ ά  μ ε τ ο  μ α σ τ ίγ ιο . Τ ο  Ι ε ρ α ­
τ ε ίο  α π ό  τη ν  ά λλη  έ χ ε ι  σ υ γ κ ε ν τ ρ ώ σ ε ι  την  
π α ιδ ε ία , τ ις  γ ν ώ σ ε ις ,  ξ έ ρ ο υ ν  ό τ ι  υ π ά ρ χ ε ι 
κ ρ ίσ η , α λ λ ά  σ τη ν  ο υ σ ία  δ εν  κ α τ α λ α β α ί­
ν ο υ ν  τ ίπ ο τ ε .

..ΤΟΤΕ ΜΑΖΕΥΟΜΑΣΤΕ 
ΚΑΙ ΤΑ ΣΥΖΗΤΑΓΑΜΕ, 
ΕΙΧΑΜΕ ΕΝΑ ΟΡΑΜΑ 
ΝΑ ΓΙΝΕΙ Ο ΕΛΛΗΝΙ­
ΚΟΣ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑ­
ΦΟΣ ΣΑΝ ΤΟΝ ΕΥΡΩ­
ΠΑΪΚΟ, Η ΔΙΑΝΟΜΗ 
ΝΑ ΓΙΝΕΤΑΙ ΟΠΩΣ 
ΣΤΗΝ ΕΥΡΩΠΗ...

α .Κ . Η  Κ ρ ή τη  ό μ ω ς  θ α  δ ώ σ ε ι  την  λύση  
τ ελ ικ ά .

Δ .Θ . Ν α ι, γ ια τ ί το  ν η σ ί ό π ο υ  δ ια δ ρ α μ α ­
τ ίζ ε τ α ι  αυτή η ισ τ ο ρ ία  δ εν  ε ίν α ι π α ρ ά  έν α  
κ ρ α τ ίδ ιο , μ ια  π ε ρ ιφ έ ρ ε ια . Ε ίν α ι ό λ ο ι υ π ό ­
λογ οι σ τη ν  Κ ρ ή τη  π ο υ  ε ίν α ι η μ η τρ ό π ο λ η .

α .Κ . Γ ια  τ α  π ρ ο β λ ή μ α τα  τ η ς  σ χ έ σ η ς  ε ι ­
κ ό ν α ς  κ α ι  μ ο υ σ ικ ή ς  σ το ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο , 
θ α  θ έ λ α τ ε  ν α  μ α ς μ ιλ ή σ ε τ ε ;

Δ .Θ . Ο  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς  ε ίν α ι δ ύ ο  π ρ ά γ ­
μα τα : η σ υ γ χ ώ ν ευ σ η  τ ο υ  α φ η γ η μ α τικ ο ύ  
μ έρ ο υ ς  κ α ι  τ η ς  ε ικ ό ν α ς . Η  μ ο υ σ ικ ή  π α ίζ ε ι  
ε δ ώ  έν α  σ η μ α ν τικ ό  ρ ό λ ο . Μ π ο ρ ε ί  κ α ν ε ίς  
ν α  την χ ρ η σ ιμ ο π ο ιή σ ε  ι μ ε δ ύ ο  τ ρ ό π ο υ ς  ε  ίτε 
σ υ ν ο δ ευ τ ικ ά , ε ίτ ε  α ν τ ισ η π τ ικ ά . Μ ε  τον  
δ ε ύ τ ε ρ ο  τ ρ ό π ο  η μ ο υ σ ικ ή  α π ο κ τ ά  σ υ μ π λ η ­
ρ ω μ α τικ ό  ρ ό λ ο . Σ τη ν  τ α ιν ία  τ ο υ  ο  Κ λ ο ύ γ κ ε  
Ο Ι Α Ρ Τ Ι Σ Τ Ε Σ  Τ Ο Υ  Τ Σ Ι Ρ Κ Ο Υ  Ε Μ Ε Ι ­
Ν Α Ν  Α Μ Η Χ Α Ν Ο Ι , έ β γ α λ ε  την  η χ η τική  
μ π ά ν τα  κ α ι  έ β α λ ε  τη ν  μ ο υ σ ικ ή  τω ν  Μ π ή τ- 
λ ς , α υτή  ε ίν α ι α ν τ ίσ τ ιξ η . Ο  Μ π ρ ετ ό ν  δ εν  
χ ρ η σ ιμ ο π ο ιε ί  την  μ ο υ σ ικ ή  γ ια  ν α  σ υ ν ο ­
δ ε ύ ε ι  το  θ έ μ α , α λ λ ά  γ ια  ν α  κ ά ν ε ι  γ έφ υ ρ α  
κ α ι να  ε ν ισ χ ύ ε ι  το  ν ό η μ α . Ο ι α μ ερ ικ ά ν ο ι 
χ ρ η σ ιμ ο π ο ιο ύ ν  την  μ ο υ σ ικ ή  γ ια  ν α  σ υ ν ο ­
δ ε ύ ε ι  το  θ έ μ α  κ α ι τ ίπ ο τ ε  π α ρ α π έρ α .

α .Κ . Υ π ά ρ χ ο υ ν  ό μ ω ς  ο ι α μ ερ ικ ά ν ο ι α ­
ν τερ γ κ ρ ά ο υ ν τ  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ισ τ ές ...

Δ .Θ . Α υ το ί ε ίν α ι κ α κ ο ί  σ κ η ν ο θ έ τ ε ς ,  δ εν  
έχ ο υ ν  π ρ ό τα σ η . Υ π ά ρ χ ο υ ν  β έβ α ια  κ α ι ο ι 
ε ξ α ιρ έ σ ε ις .  Ο  Μ π ρ ά η ζ  π ο υ  έ κ α ν ε  π ε ιρ α ­
μ α τικ ό  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο  κ α ι ο  Κ α σ σ α β έ τ η ς  
π ο υ  έκ α ν ε  α φ η γ η μ α τ ικ ό  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο . 
Π ισ τ εύ ω  ό τι μ ια  τα ιν ία  έ χ ε ι  μ ια  ιδ έ α , α υτό

π ο υ  είν α ι π λ α τω ν ικ ή  ά π ο ψ η . Α υ τή  η ιδ έα  
δ ο μ ε ίτ α ι με θ έμ α τ α , μ ’έν α  λ ο γ ο τ εχ ν ικ ό  
π λ α ίσ ιο , μ ε τ ο υ ς  δ ια λ ό γ ο υ ς , με τα  μ ο υ σ ι­
κ ά  θ έμ α τα , μ ετά  θ α  γ ίν ε ι  η μ ετ α φ ο ρ ά  
στη ν  κ ιν η μ α το γ ρ α φ ικ ή  ο ρ ο λ ο γ ία , θ α  γ υ ­

ΕΛΠΙΖΩ ΝΑ ΒΓΟΥΝ 
ΠΟΙΗΤΕΣ ΚΙΝΗΜΑΤΟ­

ΓΡΑΦΙΣΤΕΣ ΚΑΙ ΝΑ 
ΔΗΜΙΟΥΡΓΗΣΟΥΝ ΕΡ­
ΓΑ ΠΟΥ ΝΑ ΑΠΕΥΘΥ­

ΝΟΝΤΑΙ ΣΤΟΥΣ 
ΝΕΟΕΛΛΗΝΕΣ.

ρ ίσ ο υ μ ε  την τα ιν ία . Ε δ ώ  δ εν  υ π ά ρ χ ε ι  
κ α μ ία  δ έσ μ ε υ σ η  ν α  χ ρ η σ ιμ ο π ο ιή σ ο υ μ ε  
π λά ν α  μ ικ ρ ή ς ή μ εγ ά λ η ς  δ ιά ρ κ ε ια ς .

ΤΟ ΝΤΕΚΟΥΠΑΖ ΣΑΝ 
ΑΝΤΊΣΤΙΞΗ

α .Κ . Ι Ιο ία  ε ίν α ι η δ ικ ή  σ α ς  π ρ ο τίμ η σ η ;

Δ .Θ . Φ τιά χ ν ο ν τ α ς  μ ια  τ α ιν ία  π ρ ο σ π α ­
θ ο ύ μ ε  ν α  ε ν ο ρ χ η σ τ ρ ώ σ ο υ μ ε  τη ν  ιδ έ α  π ο υ

έ χ ο υ μ ε . Π ρ έ π ε ι  ν α  σ κ ε φ τ ό μ α σ τ ε  μ ε ε ικ ό ­
ν ε ς ,  ν α  κ ά ν ο υ μ ε  μ ια  ε ικ ο ν ο γ ρ ά φ η σ η . Δ ε ν  
ε ίν α ι α π α ρ α ίτ η τ ο  ν α  κ ά ν ο υ μ ε  π ρ ω τ ό τυ π ο  
ν τ ε κ ο υ π ά ζ , μ π ο ρ ο ύ μ ε  ν α  χ ρ η σ ιμ ο ­
π ο ιή σ ο υ μ ε  τ ο υ ς  κ λ α σ ικ ο ύ ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α ­
φ ισ τ έ ς  σ α ν  α ν α φ ο ρ ά , χ ω ρ ίς  ν α  κ ά ν ο υ μ ε  
μ ιμ η τικ ή , γ ια τ ί ε δ ώ  π ρ έ π ε ι  ν α  ε π έ μ β ε ι  η 
π ρ ο σ ω π ικ ό τ η τ α  τ ο υ  σ κ η ν ο θ έ τ η  π ο υ  θ α  
π ά ρ ε ι  τα  υ λ ικ ά  κ α ι  θ α  κ α τ α σ κ ε υ ά σ ε ι  το  
δ ικ ό  τ ο υ  ο ικ ο δ ό μ η μ α . Ό μ ω ς  τ ο  ν τ ε κ ο υ ­
π ά ζ  έ χ ε ι  ν α  κ ά ν ε ι  μ ε τ ο ν  ρ υ θ μ ό . Μ π ο ­
ρ ο ύ μ ε  ν α  χ ρ η σ ιμ ο π ο ιο ύ μ ε  έτ σ ι  τ ο ν  π ρ ω ­
τ α γ ω ν ισ τή  ώ σ τ ε  ν α  δ η μ ιο υ ρ γ ή σ ο υ μ ε  ψ υ ­
χ ο λ ο γ ικ έ ς  π ι έ σ ε ι ς  σ τ ο ν  θ ε α τ ή , α υ τό  π ο υ  
κ ά ν ο υ ν  ο ι α μ ε ρ ικ ά ν ο ι , κ α ι  ε ίν α ι  λ ά θ ο ς , 
το  ν τ ε κ ο υ π ά ζ  ό μ ω ς  π ρ έ π ε ι  ν α  χ ρ η σ ιμ ο ­
π ο ιε ίτ α ι  σ α ν  α ν τ ίσ τ ιξ η .

α .Κ . Ο  Α ϊζ εν σ τ ά ϊν  ε ίχ ε  χ ρ η σ ιμ ο π ο ιή σ ε ι  
το  ιδ εο λ ο γ ικ ό  μ ο ν τά ζ  σ τ ις  τ α ιν ίε ς  το υ ...

Δ .Θ . .. .ο ι  τ α ιν ίε ς  τ ο υ  Α ϊζ ε ν σ τ ά ϊν  έχ ο υ ν  
π ο λ ύ  γ ρ ή γ ο ρ ο  ρ υ θ μ ό . Μ ο υ  θ υ μ ίζο υ ν  δ ια ­
φ η μ ίσ ε ις , ε ίν α ι σ α ν  ν α  σ φ υ ρ ο κ ο π ά ε ι  τον  
θ ε α τ ή . Η  α ισ θ η τ ικ ή  τ ο υ  Μ π α ζ έν  ή τα ν  ε ­
ν ά ν τια  σ ’α υ τή  τ ο υ  Α ϊζ εν σ τ ά ϊν . Ο  Α ϊζ εν -
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σ τά ϊν  ή θ ε λ ε  ν α  γ ε μ ίσ ε ι  μ ε  π ε ρ ιε χ ό μ ε ν α  
την  σ υ ν ε ίδ η σ η  τ ο υ  α ν θ ρ ώ π ο υ , γ ια τ ί  π ί­
σ τ ε υ ε  ό τ ι ό λ ο ι ο ι  ά ν θ ρ ω π ο ι  ε ίν α ι  π ρ ό ­
β α τα .

α .Κ . Θ α  θ έ λ α μ ε  ν α  μ α ς  μ ιλ ή σ ε τ ε  γ ια  
το ν  π α λ ιό  ελ λ η ν ικ ό  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο .

Δ .Θ . Ο  π α λ ιό ς  ελ λ η ν ικ ό ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά ­
φ ο ς  έ κ α ν ε  τ α ιν ίε ς  π ο υ  ή τα ν  δ ο μ η μ έ ν ε ς  
μ ’έν α  σ υ γ κ ε κ ρ ιμ έ ν ο  τ ρ ό π ο . Υ π ή ρ χ α ν  κ ά ­
π ο ιε ς  σ υ ν τ α γ έ ς  γ ια  ν α  γ ίν ο υ ν  ο ι  τ α ιν ίε ς  
α υ τ έ ς  ε μ π ο ρ ικ έ ς .  Η  τ α ιν ία  έ π ρ ε π ε  ν α  φ τ ά ­
σ ε ι  ω ς  τ ο  τ ε λ ε υ τ α ίο  χ ω ρ ιό , έ π ρ ε π ε  ν α  
ε ίν α ι κ α τ α ν ο η τή  α π ό  ό λ ο υ ς . Γ ιν ό τα ν  μ ε ­
τ α φ ο ρ ά  α π ό  θ ε τ ρ ικ ά  έ ρ γ α , μ ε τ α φ ο ρ ά  α π ό  
α τ ά κ ε ς , μ ε τ α φ ο ρ ά  α π ό  η θ ο π ο ιο ύ ς  κ α ι  
φ τιά χ ν α ν  α π ό  π ε τ υ χ η μ έ ν α  θ ε α τ ρ ικ ά  έ ρ γ α  
ε μ π ο ρ ικ έ ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ έ ς  τ α ιν ίε ς .

α .Κ . Ο  ν έ ο ς  ελ λ η ν ικ ό ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς  
γ εν ν ή θ η κ ε  μ έ σ α  α π ό  μ ια  ρ ή ξ η  μ ε το ν  π α ­
λ ιό  ελ λ η ν ικ ό  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ; Δ .Θ . Δ ε ν  
υ π ή ρ ξ ε  κ ό ν τ ρ α  με το ν  π α λ ιό  ελ λ η ν ικ ό  κ ι ­
ν η μ α το γ ρ ά φ ο . Τ ό τ ε  ή τα ν  τ α  χ ρ ό ν ια  π ου  
ή ρ θ ε  η τ η λ ε ό ρ α σ η . Τ ο  κ ο ιν ό , λ ο ιπ ό ν , έ β λ ε ­
π ε  ξ έ ν ε ς  τ α ιν ίε ς  α π ό  τη ν  τ η λ ε ό ρ α σ η  κ α ι 
κ α λ έ ς  τ α ιν ίε ς  μ ε ρ ικ έ ς  φ ο ρ έ ς .  Έ τ σ ι  υ π ή ρ ξ ε  
μ ια  ρ α γ δ α ία  π τώ σ η  τ ο υ  α ρ ιθ μ ο ύ  τω ν  ε ι σ ι ­
τη ρ ίω ν  λ ό γ ω  τ η ς  τ η λ ε ό ρ α σ η ς , α λ λ ά  κ α ι 
γ ια τί ο ι ν έ ε ς  ελ λ η ν ικ έ ς  τ α ιν ίε ς  ή τα ν  π ε ­
ρ ί ε ρ γ ε ς  σ τη ν  α ισ θ η τ ικ ή  τ ο υ ς . Τ ο  κ ο ιν ό  δ εν  
ή θ ε λ ε  α υ τ έ ς  τ ις  ν έ ε ς  α ισ θ η τ ικ έ ς ,  ή θ ε λ ε  α ­
φ η γ η μ α τικ ό  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο . Δ ε ν  ή θ ε λ ε  
τ ε χ ν ικ έ ς  α δ έ ξ ι ε ς .

α .Κ . Τ ο  κ ρ ά τ ο ς  θ α  έ π ρ ε π ε  ν α  υ π ο σ τ η ­
ρ ίξ ε ι  το ν  ν έ ο  ελ λ η ν ικ ό  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ; 

Δ .Θ . Μ α  το ν  υ π ο σ τ η ρ ίζ ε ι !  Τ ο  Ε λ λ η ν ικ ό  
Κ έν τ ρ ο  Κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ  δ ίν ε ι  τ ό σ α  λ ε ­

φ τά  γ ια  σ υ μ π α ρ α γ ω γ έ ς . Π ισ τ ε ύ ω  ό μ ω ς  
ό τ ι ε ίν α ι κ α λ ύ τ ε ρ ο  ν α  α π ο φ α σ ίζ ε ι  η  κ ο ι ­
ν ω ν ία  π α ρ ά  τ ο  κ ρ ά τ ο ς . Ό μ ω ς  ο υ σ ια σ τ ι ­
κ ά  δ εν  υ π ά ρ χ ε ι  κ ο ιν ω ν ία , ε ίν α ι ό λ ο ι  π ε ­
λ ά τ ε ς  σ τ α  κ ό μ μ α τα .

α .Κ . Ι σ ω ς  ν α  π ρ ο σ ε γ γ ί σ ε ι  α υ τ έ ς  τ ις  
τ α ιν ίε ς  τ ο  κ ο ιν ό  α ν  α σ χ ο λ ο ύ ν τ α ν  μ ε  τα  
ελ λ η ν ικ ά  θ έ μ α τ α ;

Δ .Θ . Π ισ τ ε ύ ω  ό τι ο  ελ λ η ν ικ ό ς  κ ιν η μ α ­
τ ο γ ρ ά φ ο ς  δ εν  έ χ ε ι  μ έλ λ ο ν , γ ια τ ί  κ α ι η 
ελ λ η ν ικ ή  κ ο ιν ω ν ία  δ ε ν  έ χ ε ι  μ έλ λ ο ν . Τ ο  
κ ο ιν ό  δ εν  π η γ α ίν ε ι  σ τ ο ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο  
γ ια τ ί  κ ά θ ε τ α ι  σ τ ο  σ π ίτ ι, β λ έ π ε ι  τ η λ ε ό ρ α σ η  
ή π η γ α ίν ε ι  σ τ α  σ κ υ λ ά δ ικ α . Υ π ά ρ χ ε ι  ισ τ ο ­
ρ ικ ή  κ ρ ίσ η .

α .Κ . Δ ια κ ρ ίν ο υ μ ε  μ ια  α π α ισ ιο δ ο ξ ία .

Δ .Θ .Ό χ ι ,  α π λ ά  ε ίμ α ι ρ ε α λ ισ τ ή ς . Ε λ π ίζ ω  
ν α  β γ ο υ ν  π ο ιη τ έ ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ισ τ έ ς  κ α ι  
ν α  δ η μ ιο υ ρ γ ή σ ο υ ν  έ ρ γ α  π ο υ  ν α  α ­
π ε υ θ ύ ν ο ν τ α ι σ τ ο υ ς  ν ε ο έ λ λ η ν ε ς ,  α λ λ ά  κ α ι 
σ τη ν  π α γ κ ό σ μ ια  κ ο ιν ό τη τ α  σ υ γ χ ρ ό ν ω ς . 
Δ ε ν  μ ε ν ο ιά ζ ε ι  α π ό  π ο ύ  θ α  β ρ ε θ ο ύ ν  τα  
λ ε φ τ ά , μ ε ε ν δ ια φ έ ρ ε ι  ν α  γ ίν ο ν τ α ι κ α λ έ ς  
τ α ιν ίε ς .

Ο ΕΛΕΑΤΗΣ ΞΕΝΟΣ
α .Κ . Θ α  μ α ς μ ιλ ή σ ε τε  γ ια  την  κ α ιν ο ύ ρ ­

γ ια  σ α ς  τ α ιν ία , Ε Λ Ε Α Τ Ή Σ  Ξ Ε Ν Ο Σ ;

Λ .Θ . Π ρ ό κ ε ιτ α ι  γ ια  μ ια  σ υ μ π α ρ α γ ω γ ή  τ η ς  
Ε λ λ ά δ α ς  κ α ι τ η ς  Ο λ λ α ν δ ία ς . Α ν α ζ η τ ώ  κ α ι 
μ ια  τρ ίτη  χ ώ ρ α . Η  ε π ιχ ο ρ ή γ η σ η  θ α  γ ίν ε ι  
μ έ σ α  α π ό  τ ο  π ρ ό γ ρ α μ μ α  M e d ia , π ο υ  ε ίν α ι 
έν α  π ρ ό γ ρ α μ μ α  τ η ς  Ε .Ο .Κ .  Ο  χ ο ρ η γ ο ύ μ ε ­
ν ο ς  κ λ ε ίν ε ι  έν α  σ υ μ β ό λ α ιο  με τ ις  χ ώ ρ ε ς  
ή τ ο υ ς  φ ο ρ ε ί ς  π ο υ  σ υ μ μ ε τ έ χ ο υ ν  κ α ι  π α ίρ ­

ν ε ι  μ ε τ ά  τ η ν  ε π ι χ ο ρ ή γ η σ η  α π ό  τ η ν  
Ε .Ο .Κ .  Τ α  γ υ ρ ίσ μ α τ α  δ ε ν  έ χ ο υ ν  α ρ χ ίσ ε ι  
α κ ό μ η . Θ α  γ ίν ο υ ν  κ α τ ά  9 8 %  σ τη ν  Ε λ λ ά ­
δ α  κ α ι  2 %  σ τ ο  Α μ β ο ύ ρ γ ο , τ α  θ ε μ α τ ικ ά , 
α λ λ ά  μ π ο ρ ε ί  ν α  υ π ά ρ ξ ε ι  ό ρ ο ς  ν α  γ ίν ο υ ν  
τα  ε σ ω τ ε ρ ικ ά  γ υ ρ ίσ μ α τ α  σ ε  κ ά π ο ια  χ ώ ­
ρ α  π ο υ  θ α  σ υ μ μ ε τ ά σ χ ε ι  σ α ν  χ ο ρ η γ ό ς .

α .Κ . Π ο ιό  θ α  ε ίν α ι  τ ο  θ έ μ α  τ η ς  τ α ιν ία ς ; 

Δ .Θ . Π ρ ό κ ε ιτ α ι  γ ια  μ ια  κ ο π έ λ α  π ο υ ·α ν α ­
ζ η τ ά  τ ο ν  π α τ έ ρ α  τ η ς , ο  ο π ο ίο ς  ε ίν α ι  έλ -  
λ η ν α ς . Έ χ ε ι  κ ά π ο ιε ς  ε ν δ ε ί ξ ε ι ς .  Τ α ξ ι δ ε ύ ε ι  
σ τη ν  Ε λ λ ά δ α , μ ε τ ά  α π ό  τ ο ν  θ ά ν α τ ο  τ η ς  
μ η τ έ ρ α ς  τ η ς  π ο υ  ε ίν α ι  γ ε ρ μ α ν ίδ α , γ ια  ν α  
τ ο ν  β ρ ε ι . Β ρ ί σ κ ε ι  κ ά π ο ιο ν  π ο υ  ε ν δ ε χ ο μ έ ­
ν ω ς  ν α  ε ίν α ι  ο  π α τ έ ρ α ς  τ η ς . Α υ τ ό ς  ό μ ω ς  
π ε θ α ίν ε ι  α π ό  ν α ρ κ ω τ ικ ά , μ α θ α ίν ε ι , α λ λ ά  
σ τ η ν  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α  τ ο ν  έ χ ε ι  δ ο λ ο ­
φ ο ν ή σ ε ι  τ ο  σ ό ι  τ ο υ  γ ια  ν α  π ά ρ ε ι  τ η ν  π ε ­
ρ ιο υ σ ία  τ ο υ . Α υ τ ό ς  ή τ α ν  κ ά π ο ιο ς  γ ό ν ο ς  
α ρ χ ο ν τ ικ ή ς  ο ι κ ο γ έ ν ε ι α ς  π ο υ  β ο ή θ α γ ε  
τ ο υ ς  φ υ λ α κ ισ μ έ ν ο υ ς  ε π ί  χ ο ύ ν τ α ς , χ ω ρ ίς  
ν α  α ν ή κ ε ι  σ ε  κ α μ ία  ο ρ γ ά ν ω σ η . Τ ε λ ικ ά  θ α  
κ α τ α λ ά β ε ι  ό τ ι α υ τ ό ς  δ ε ν  ε ίν α ι  ο  π α τ έ ρ α ς  
τ η ς  κ α ι  θ α  σ υ ν ε χ ίσ ε ι  τ ι ς  έ ρ ε υ ν έ ς  τ η ς  κ α ι 
σ τ ο  τ έ λ ο ς  θ α  τη ν  σ κ ο τ ώ σ ο υ ν , ε ν ώ  θ α  μ π ο ­
ρ ο ύ σ ε  ν α  π ά ε ι  σ τ η ν  Κ ρ ή τ η  ό π ο υ  τη ν  π ε -  
ρ ίμ ε ν ε  η π α ρ έ α  τη ς .

α .Κ . Η  τ α ιν ία  δ ια δ ρ α μ α τ ίζ ε τ α ι  κ α ι 
σ τη ν  Ε λ λ ά δ α  κ α ι  σ τ ο  ε ξ ω τ ε ρ ι κ ό ;

Δ .Θ . Ν α ι, υ π ά ρ χ ε ι  μ ια  σ χ έ σ η  Ε λ λ ά -  
δ α ς -Ε υ ρ ώ π η ς  π ο υ  δ ια φ α ίν ε τ α ι  μ έ σ α  α ­
π ό  τη ν  τ α ιν ία . Τ ο  γ ύ ρ ισ μ α  θ α  γ ίν ε ι  σ τα  
3 5 ιώ γ π , α λ λ ά  α ν  π ά ν ε  ό λ α  κ α λ ά  θ α  κ ά ­
ν ω  κ ά π ο ιε ς  π α ρ α γ ω γ έ ς  σ τ α  Ιό η τ ιη  π ο υ  
ε ίν α ι  λ ιγ ό τ ε ρ ο  δ α π α ν η ρ έ ς .
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ΘΡΗΣΚΕΥΤΙΚΟΣ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ

Η θεματολογία των επηρρεασμέ- 
νων από λεπ τομ έρειες των μυ­
στικιστικών και απόκρυφων βι­

βλίων και θεωριών είναι η πλέον φα­
ντασμαγορική και η πλέον νοητικά α­
νεξέλεγκτη. Ά λ λ ο τε  πάλι παρουσιάζο­
νται απόψεις από τα ιερά κείμενα των 
θρησκειών σε διάφ ορες παραλλαγές  
αλλά με βασικό το κυρίαρχο νόημα: 
Έ ρχομ α ι από καιρό σε καιρό για να 
ελευθερώσω τους λάτρες μου, να εξο­
ντώσω τους άθεους και να επανακαθιε- 
ρώσω τις αρχές τη ς θρ η σ κ εία ς(7) δηλώ­
νεται στον Ινδοϊσμό.

Α κ ο ύ σ τ ε ,  ω  σ ε ι ς  λ α ο ί  τ η ς  ε κ κ λ η ­
σ ία ς  μ ο υ , λ έ ε ι  η  φ ιυ ν ή  ε κ ε ί ν ο υ  ο  ο ­
π ο ί ο ς  κ α τ ο ι κ ε ί  σ τ α  ύ ψ η , κ α ι  τ ο υ  ο ­
π ο ίο υ  τ α  μ ά τ ια  ε ί ν α ι  π ά ν ω  σ ε  ό λ ο υ ς  
τ ο υ ς  α ν θ ρ ώ π ο υ ς .  Μ ά λ ι σ τ α ,  α λ η θ ι ν ά  
σ α ς  λ έ ω :  α κ ο ύ σ τ ε  σ ε ι ς  λ α ο ί  μ α κ ρ ι ν ο ί .  
Κ α ι  σ ε ι ς  π ο υ  β ρ ί σ κ ε σ τ ε  ε π ά ν ω  σ τ α  ν η ­
σ ιά  τ η ς  θ ά λ α σ σ α ς ,  α κ ο ύ σ τ ε  ό λ ο ι  μ α ζ ί .  
Γ ι α τ ί  α λ η θ ι ν ά  η φ ιο ν ή  τ ο υ  Κ υ ρ ίο υ  ε ί ­
ν α ι π ρ ο ς  ό λ ο υ ς  τ ο υ ς  α ν θ ρ ι ό π ο υ ς ,  κ α ι  
κ α ν έ ν α ς  δ ε ν  π ρ ό κ ε ι τ α ι  ν α  ξ ε φ ύ γ ε ι .  
Κ α ι  δ ε ν  υ π ά ρ χ ε ι  μ ά τ ι  π ο υ  ν α  μη δ ε ι ,  
ο ύ τ ε  α υ τ ί  π ο υ  ν α  μη  α κ ο ύ σ ε ι ,  ο ύ τ ε  
κ α ρ δ ιά  π ο υ  ν α  μ η  δ ια π ερ α σ τ εί< *>  σ υ ­
ν ε χ ί ζ ε ι  ο  Τ ζ ο ζ ε φ  Σ μ ιθ ,  τ η ς  Ε κ κ λ η σ ί α ς  
τ ω ν  Μ ο ρ μ ό ν ω ν .  Π α ρ ό μ ο ι ε ς  α ­
ν τ ι λ ή ψ ε ις ,  π α ν τ ο ύ  κ α ι  σ ε  π ο λ λ έ ς  θ ρ η ­
σ κ ε υ τ ι κ έ ς  ο μ ά δ ε ς  ε ί ν α ι  κ υ ρ ί α ρ χ ε ς  κ α ι  
ε ί ν α ι  α υ τ έ ς  π ο υ  δ ια μ ο ρ φ ιό ν ο υ ν  τ η ν  
π ρ ο π α γ α ν δ ισ τ ικ ή  β ο ύ λ η σ ή  τ ο υ ς .  Η  τ ε ­
λ ε υ τ α ία  μ ε  τ η ν  σ ε ι ρ ά  τ η ς  θ α  π ε ρ ά σ ε ι  
π ια  σ τ ο  π λ α τ ύ  κ ο ιν ό  μ έ σ ω  τ ω ν  Μ .Μ .Ε .  
κ α ι  ε ν ν ο ε ί τ α ι  κ α ι  μ έ σ ω  κ α ι  τ ο υ  κ ι ν η ­
μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ .

ΤΑ ΤΡΙΑ ΓΚΟΥΝΑ
Γ ι α  τ ο  κ α λ ό  κ α ι  τ ο  κ α κ ό ,  δ ε ν  έ χ ε ι  

ε υ θ ύ ν η  η  υ π έ ρ τ α τ η  ψ υ χ ή  α λ λ ά  τ α  τ ρ ία  
γ κ ο ύ ν α  ε π ι μ έ ν ε ι  ο  Ι ν δ ο υ ι σ μ ό ς  <9): Η  
ε ν σ α ρ κ ω μ έ ν η  ψ υ χ ή , κ ύ ρ ι ο ς  τ η ς  π ό λ η ς  
τ ο υ  σ ώ μ α τ ο ς ,  δ ε ν  ε ί ν α ι  π ο τ έ  η  α ιτ ία  
τ ω ν  π ρ ά ξ ε ω ν ,  δ ε ν  π α ρ ά γ ε ι  τ ο υ ς  κ α ρ ­
π ο ύ ς  τ ω ν  π ρ ά ξ ε ω ν  κ α ι  δ ε ν  π ρ ο ξ ε ν ε ί  
τ ι ς  π ρ ά ξ ε ι ς  τ ιο ν  ά λ λ ω ν  ό λ α  α υ τ ά  ε ίν α ι  
έ ρ γ ο  τ ω ν  τ ρ ιώ ν  γ κ ο ύ ν α .  Η  Υ π έ ρ τ α τ η  
Ψ υ χ ή  δ ε ν  μ π ο ρ ε ί  ν α  θ ε ω ρ η θ ε ί  π ο τ έ  
υ π ε ύ θ υ ν ο ς  τ ω ν  κ α λ ιό ν  ή  τ ιο ν  κα κ οδν  
π ρ ά ξ ε ω ν  κ α ν ε ν ό ς .  Η  ε ν σ ά ρ κ ω μ έ ν η  
ψ υ χ ή  π ά ν τ ω ς  ε ξ α π α τ ά τ α ι  γ ι α τ ί  η  ά ­
γ ν ο ι α  κ α λ ύ π τ ε ι  τ η ν  ε σ ω τ ε ρ ι κ ή  τ η ς  
γ ν ώ σ η  <ιυ>. Κ ά θ ε  θ ρ η σ κ ε υ τ ι κ ή  ά π ο ψ η , 
έ χ ε ι  ε π ί σ η ς  μ ε  τ η  σ ε ι ρ ά  τ η ς  τ ι ς  δ ι κ έ ς  
τ η ς  α π ό ψ ε ις  π ε ρ ί  κ α λ ο ύ  κ α ι  κ α κ ο ύ .

(Μ έ ρ ο ς  Β ’)

Κ α ι  α υ τ έ ς  π ά λ ι  θ α  π ε ρ α σ θ ο ύ ν  σ τ ο  
π λ α τ ύ  κ ο ιν ό .

Α π ό  τ η ν  Α γ α θ ό τ η τ α  γ ε ν ν ι έ τ α ι  η  α ­
λ η θ ιν ή  γ ν ώ σ η  κ α ι  α π ό  τ ο  Π ά θ ο ς  η  α ­
π λ η σ τ ί α .  Η  τ ρ έ λ α ,  η  α ν ο η σ ί α  κ α ι  η 
π λ ά ν η  π ρ ο έ ρ χ ο ν τ α ι  α π ό  τ η ν  Ά ­
γ ν ο ι α !11), γ ι ’α υ τ ό  ά λ λ ω σ τ ε  σ τ η ν  π ρ ο ­
σ π ά θ ε ι α  τ ο υ  " ξ υ π ν ή μ α τ ο ς "  τ ο υ  κ ά θ ε  
π ι σ τ ο ύ  α π ό  τ η ν  ά γ ν ο ι α ,  υ π α ρ κ τ ή  ή 
α ν ύ π α ρ κ τ η , θ α  ε π ισ τ ρ α τ ε τ ιτ ο ύ ν  ό λ α  τ α  
μ έ σ α  ε ν η μ έ ρ ω σ η ς .  Κ α ι  α ν  α υ τ ό  τ ο  " π έ ­
ρ α σ μ α "  μ η ν υ μ ά τιο ν  κ α ι  θ έ σ ε ω ν  μ π ο ­
ρ ο ύ ν  κ α ι  τ ο  κ ά ν ο υ ν  ο ι  ά λ λ ο ι ,  γ ια τ ί  ό χ ι  
κ α ι  ε μ ε ί ς ,  δ η λ ώ ν ο υ ν  ο ι  α π α ν τ α χ ο ύ ,  
θ ρ η σ κ ε υ τ ι κ ο ί  η γ έ τ ε ς  κ α ι  τ α γ ο ί .  Ε κ τ ό ς  
β ε β α ί ω ς  τ η ς  Ο ρ θ ό δ ο ξ η ς  Χ ρ ι σ τ ι α ν ι κ ή ς  
Ε κ κ λ η σ ί α ς ,  σ τ η ν  ο π ο ί α  δ ε ν  ε π ι κ ρ α ­
τ ο ύ ν  κ ο σ μ ι κ έ ς  α ν τ ιλ ή ψ ε ις  π ε ρ ί  τ η ς  π ί -  
σ τ ε ω ς  κ α ι  τ ω ν  τ ρ ό π ω ν  α ν α π τ ύ ξ ε ω ς  
α υ τ ή ς .

Ό σ ο  γ ε ν ι κ ά  κ α ι  α ν  θ έ λ ο υ μ ε  ν α  
σ τ α θ ο ύ μ ε  κ ρ ι τ ι κ ά  α π έ ν α ν τ ι  σ τ ι ς  π ε ρ ι ­
π τ ώ σ ε ι ς  τ α ιν ιώ ν  π ο υ  π ρ ο έ ρ χ ο ν τ α ι  α π ό  
ά λ λ ε ς  θ ρ η σ κ ε υ τ ι κ έ ς  κ ο ι ν ό τ η τ ε ς  κ α ι  
Ε κ κ λ η σ ί ε ς ,  ο φ ε ί λ ο υ μ ε  ε δ ώ ,  ν α  τ ιπ εν -  
θ υ μ ίσ ο υ μ ε  τ η ν  Ο ρ θ ό δ ο ξ η  Χ ρ ι σ τ ι α ν ι κ ή  
μ α ς  π α ι δ ε ί α  κ α ι  π α ρ ά δ ο σ η  π ο υ  α σ φ α ­
λ ώ ς  κ α θ ο δ η γ ε ί  τ η ν  σ υ ν ο λ ικ ή  μ α ς  ο ­
π τ ικ ή  γ ω ν ι ά . Κ α ι  ε ίν α ι  α υ τ ή  η  π α ι δ ε ί α  
κ α ι  η  π ίσ τ η , π ο υ  δ ε ν  μ α ς  δ ίν ε ι  τ η ν  π ο ­
λ υ τ έ λ ε ι α  ν α  σ τ α θ ο ύ μ ε  γ ε ν ι κ ά  κ α ι  α ­
φ α ι ρ ε τ ι κ ά  α π έ ν α ν τ ι  σ ’α υ τ ή ν  τ η ν  σ υ ν ο ­
λ ικ ή  Θ ρ η σ κ ε υ τ ι κ ή  τ α ι ν ι ο π α ρ α γ ω γ ή  
α λ λ ά  ν α  π α ρ έ μ β ο υ μ ε  δ υ ν α μ ικ ά  κ α ι  
κ ρ ι τ ι κ ά  α π έ ν α ν τ ι  σ τ η ν  ο π ο ι α δ ή π ο τ ε

π ρ ο σ π ά θ ε ι α  π ρ ο σ η λ υ τ ι σ μ ο ύ ,  α λ λ ο ί ω ­
σ η ς ,  α λ λ ο τ ρ ί ω σ η ς ,  ε π ι θ ε τ ι κ ό τ η τ α ς  κ α ι  
δ ι α σ τ ρ ο φ ή ς  τ ιο ν  σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν ω ν  α ρ -  
χ ώ ν  κ α ι  π ισ τ ε ύ ιο ,  π ο υ  έ χ ο υ ν  δ ι α μ ο ρ ­
φ ω θ ε ί  α κ ό ν ε ς  τ ο ιρ α  σ τ η ν  Ε λ λ η ν ι κ ή  
κ ο ι ν ω ν ί α  μ έ σ ω  τ η ς  Ο ρ θ ό δ ο ξ η ς  κ α ι  
Κ α θ ο λ ι κ ή ς  Ε κ κ λ η σ ί α ς .  Ο ι  σ ύ γ χ ρ ο ν ο ι  
Θ ε ο λ ό γ ο ι  τ η ς  Ε λ λ ά δ α ς  ε ί ν α ι  α υ τ ο ί  
π ο υ  α π α ι τ ο ύ ν  π λ έ ο ν  α π ό  τ ο ν  κ ά θ ε  
σ κ η ν ο θ έ τ η  κ α ι  π α ρ α γ ιο γ ό  τ ο ν  σ ε β α ­
σ μ ό  α π έ ν α ν τ ι  σ ε  κ α ν ό ν ε ς  κ α ι  η θ ι κ έ ς ,  
π ο υ  έ σ τ ω  κ α ι  α ν  δ ε ν  κ α τ α ν ν ο ο ύ ν , ο ­
φ ε ίλ ο υ ν  ό μ ω ς  ν α  υ π ο λ ο γ ί σ ο υ ν  π ρ ιν  α -  
π ο δ ιό σ ο υ ν  σ τ ο ν  τ ε λ ι κ ό  α π ο δ έ κ τ η ,  τ ο ν  
θ ε α τ ή ,  π ο υ  κ α ι  α υ τ ό ς  π λ έ ο ν  έ χ ε ι  ά π ο ­
ψ η  κ α ι  α κ ό μ η  π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο :  π ι σ τ ε ύ ε ι .  
Α κ ό μ η  κ α ι  α ν  α υ τ ό  δ ε ν  ε ν δ ι α φ έ ρ ε ι  μ ια  
ά λ λ η  χ ώ ρ α ,  τ ο υ λ ά χ ισ τ ο ν  σ τ η ν  Ε λ λ ά δ α ,  
α υ τ ό  ε ί ν α ι  έ ν α  σ η μ ε ί ο  π ο υ  δ ια χ ρ ο ν ικ ά  
ι σ χ ύ ε ι  κ α ι  θ α  ι σ χ ύ ε ι .

Ό τ α ν  έ ν α ς  λ ά ο ς  ε ί ν α ι  π α ρ α δ ο σ ι α ­
κ ά ,  ι δ ε ο λ ο γ ι κ ά  κ α ι  θ ρ η σ κ ε υ τ ι κ ά  σ υ ν υ -  
φ α σ μ έ ν ο ς  κ α ι  ζ υ μ ω μ έ ν ο ς  μ ε  τ η ν  Ο ρ ­
θ ό δ ο ξ η  π ίσ τ η  κ α ι  δ ι δ α σ κ α λ ί α  α ι ώ ν ε ς  
τοό ρα , ε ί ν α ι  π ρ ο σ β ο λ ή  α π έ ν α ν τ ι  τ ο υ  η 
χ ρ η σ ιμ ο π ο ίη σ η  ε ν ν ο ι ώ ν  π ο υ  α ν τ ιβ α ί ­
ν ο υ ν  σ τ η ν  π ίσ τ η  α υ τ ή . Ό χ ι  γ ια τ ί  ο  π ι ­
σ τ ό ς  τ η ς  Ο ρ θ ό δ ο ξ η ς  Ε κ κ λ η σ ί α ς  δ ε ν  
κ α τ α ν ν ο ε ί  ή  σ κ α ν δ α λ ί ζ ε τ α ι ,  ε ν ν ί ο τ ε  
σ υ μ β α ίν ε ι  κ α ι  α υ τ ό , α λ λ ά  γ ι α τ ί  θ ε ω ρ ε ί  
ό τ ι  ε ί ν α ι  π ρ ο σ β ο λ ή  α π έ ν α ν τ ι  τ ο υ  μ ια  
α σ υ ν ε ί δ η τ η  ή  σ υ ν ε ιδ η τ ή  π ρ ο σ π ά θ ε ι α  
α λ λ ο ί ω σ η ς  τ ω ν  π ι σ τ ε ύ ω  τ ο υ  ε κ  μ έ ρ ο υ ς  
τ ο υ  ο π ο ι ο υ δ ή π ο τ ε  σ κ η ν ο θ έ τ η ,  Έ λ λ η ­
ν α  ή  ξ έ ν ο υ ,  π ο υ  ω ς  φ ω σ τ ή ρ α ς  έ ρ χ ε τ α ι  
α π ρ ό σ κ λ η τ ο ς  ν α  τ α  δ ι α φ ω τ ί σ ε ι ,  ν α  τ α  
δ ι α σ α φ η ν ί σ ε ι ,  ν α  τ α  ε π ε ξ η γ ή σ ε ι  κ α ι  
τ ε λ ι κ ώ ς  ν α  τ α  π ρ ο β ο κ ά ρ ε ι  ε ξ υ π η ρ ε τ ώ ­
ν τ α ς  μ ά λ λ ο ν  τ α  δ ικ ά  τ ο υ  σ υ μ φ έ ρ ο ν τ α  
κ α ι  λ ι γ ό τ ε ρ ο  τ α  δ η λ ω θ έ ν τ α  ω ς  π ρ ο ­
σ φ ο ρ ά  έ ρ γ α  τ ο υ .

ΠΡΟΣΒΟΑΗ ΣΤΟΝ ΠΙΣΤΟ
Γ ι α τ ί  τ ε λ ι κ ά  α υ τ ό  π ο υ  π ρ ο κ α λ ε ί  τ ε ­

λ ικ ά  τ ο ν  Έ λ λ η ν α  τ ο υ λ ά χ ισ τ ο ν ,  α λ λ ά  
κ α ι  Ρ ώ σ ο  κ α ι  Σ έ ρ β ο  κ α ι  Ρ ο υ μ ά ν ο  κ α ι  
ό π ο υ  γ η ς  π ισ τ ό  τ η ς  Ο ρ θ ό δ ο ξ η ς  Ε κ κ λ η ­
σ ί α ς  δ ε ν  ε ί ν α ι  α υ τ ό  κ α θ ’ε α υ τ ό  η  π ρ ο ­
σ β ο λ ή  α π έ ν α ν τ ι  τ ο υ  α λ λ ά  η  σ τ ά σ η  
α υ τ ή , η ο π ο ί α ,  δ ε ν  κ α τ α ν ν ο ε ί  ό τ ι :  α ­
φ ο ύ  π ι σ τ ε ύ ω  σ ε  κ ά τ ι  σ η μ α ί ν ε ι ,  ό τ ι ,  κ α ι  
γ ν ω ρ ίζ ω  γ ι ’α υ τ ό  κ α ι  έ χ ω  π ά ρ ε ι  τ η ν  α ­
π ό φ α σ ή  μ ο υ . Η  ε π ιμ ο ν ή  σ ο υ  λ ο ιπ ό ν  
σ τ ο  ν α  μ ο υ  μ ε τ α β ά λ λ ε ι ς  ή  ν α  μ ο υ  τ ρ ο ­
π ο π ο ι ή σ ε ι ς  ή κ α ι  ν α  μ ο υ  ε ξ ε υ τ ε λ ί σ ε ι ς  
α κ ό μ η  α υ τ ό  π ο υ  π ι σ τ ε ύ ω ,  δ ε ν  ε ίν α ι
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π ρ ο σ β ο λ ή  α π έ ν α ν τ ι  σ ’α υ τ ό  α λ λ ά  π ρ ο ­
σ β ο λ ή  α π έ ν α ν τ ι  σ ε  ε μ έ ν α .

Α κ ό μ η  κ α ι  α ν  θ α  θ έ λ α μ ε  ν α  π α ρ α -  
β λ έ ψ ο υ μ ε  τ ι ς  π ρ ο σ β λ η τ ι κ έ ς  δ ι α σ τ ά ­
σ ε ι ς  α π έ ν α ν τ ι  σ τ η ν  Ο ρ θ ο δ ο ξ ί α  έ ρ γ ω ν  
σ α ν  τ ο υ  Μ ά ρ τ ιν  Σ κ ο ρ τ έ ζ ε ,  α φ ο ύ  ω ς  
ξ έ ν ο ς  ο υ κ  ο ί δ ε ν  κ α λ ο ό ς, δ ε ν  μ π ο ρ ο ύ μ ε  
ν α  π α ρ α β λ έ π ο υ μ ε  έ ρ γ α  τ ω ν  Ε λ λ ή ν ω ν ,  
σ α ν  α υ τ ό  Τ Ο  Μ Ε Τ Ε Ω Ρ Ο  Β Η Μ Α  
Τ Ο Υ  Π Ε Λ Α Ρ Γ Ο Υ  τ ο υ  Θ ε ό δ ω ρ ο υ  Α γ -  
γ ε λ ό π ο υ λ ο υ ,  ό σ τ ι ς  ε ί δ ε ν  κ α λ ιό ς ,  α λ λ ά  
ο υ κ  ο ί δ ε ν .  Γ ι α τ ί  κ α ν ε ί ς  δ ε ν  δ ι α φ ω ν ε ί  
ό τ ι  τ α  κ α κ ιο ς  κ ε ί μ ε ν α  π ρ έ π ε ι  ν α  κ α υ ­
τ η ρ ι ά ζ ο ν τ α ι  κ α ι  δ η  α π ό  τ ο υ ς  κ α τ ’ε -  
π ά γ γ ε λ μ α  ε ν α σ χ ο λ ο ύ μ ε ν ο υ ς  μ ε  τ η ν  
π λ η ρ ο φ ό ρ η σ η ,  δ ι α μ ό ρ φ ω σ η  κ α ι  έ κ ­
φ ρ α σ η  γ ν ω μ ώ ν  π ρ ο ς  τ ο  π λ α τ ύ  κ ο ιν ό  
( ι δ ι ό τ η τ α  π ο υ  δ ια τ η ρ ο ύ ν  κ α ι  ο ι  ε ν α -  
σ χ ο λ ο ύ μ ε ν ο ι  μ ε  τ ο ν  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ) .  
Γ ι α τ ί  ο  κ ά θ ε  κ α λ λ ι τ έ χ ν η ς  έ χ ε ι ,  σ ιο σ τ ά  
ε υ α ι σ θ η σ ί ε ς  κ α ι  ο ρ ά μ α τ α  κ α ι  ε π ι θ υ ­
μ ε ί  ν α  μ ε τ α β ά λ λ ε ι  τ ο ν  κ ό σ μ ο  π ρ ο ς  τ ο  
κ α λ ύ τ ε ρ ο .  Α λ λ ά  ο ι  κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς ,  ο ι  ο ­
π ο ί ο ι  έ μ ε ι ν α ν  γ ι α  π ά ν τ α  χ α ρ α γ μ έ ν ο ι  
σ τ η ν  μ ν ή μ η  τ ο υ  ε λ λ η ν ι κ ο ύ  λ α ο ύ  ή τ α ν  
α υ τ ο ί ,  π ο υ  δ ε ν  π ο δ ο π ά τ η σ α ν  κ α ι  δ ε ν  
έ φ θ ε ι ρ α ν  κ α ι  δ ε ν  λ α σ π ο λ ό γ η σ α ν  τ ι ς  
θ έ σ ε ι ς  τ ω ν  ά λ λ ω ν : π ρ ό β α λ λ α ν  σ ε μ ν ά  
κ α ι  μ ε  τ ό λ μ η  τ ο  δ ι κ ό  τ ο υ ς  έ ρ γ ο .  Δ ε ν  
έ γ ιν α ν  γ ν ιυ σ τ ο ί  α π ό  τ η ν  κ ρ ιτ ικ ή  τ ο υ ς  
α π έ ν α ν τ ι  σ τ ο  π α λ α ιό  ή  σ τ ο  υ π ο τ ι θ έ μ ε ­
ν ο  π α λ α ιό ,  α λ λ ά  α π ό  τ η ν  ο ι κ ο δ ό μ η σ η  
τ ω ν  δ ικ ώ ν  τ ο υ ς  ν έ ω ν  ο ι κ ο δ ο μ η μ ά τ ω ν .  
Γ ν ω ρ ί ζ ο υ μ ε  ε π ί σ η ς  ό τ ι  υ π ά ρ χ ο υ ν  δ ι ε ­
θ ν ε ί ς  κ α ν ό ν ε ς  π ρ ο σ τ α σ ί α ς  τ η ς  τ έ χ ν η ς ,  
α λ λ ά  δ ε ν  γ ν ω ρ ί ζ ο υ μ ε  ν α  υ π ά ρ χ ο υ ν  
δ ι ε θ ν ε ί ς  ή  τ ο π ι κ ο ί  ν ό μ ο ι  π ο υ  ν α  π ρ ο ­

σ τ α τ ε ύ ο υ ν  α υ τ ο ύ ς ,  ο ι  ο π ο ί ο ι  χ τ υ π ο ύ ν  
τ η ν  τ έ χ ν η  μ ε  τ η ν  π ρ ό φ α σ η ,  ό τ ι  α υ τ ο ί  
φ τ ι ά χ ν ο υ ν  τ έ χ ν η  α π έ ν α ν τ ι  σ ε  μ ι α  
α ν ύ π α ρ κ τ η  κ α τ ’α υ τ ο ύ ς  τ έ χ ν η .

Δ η λ α δ ή  γ ια  ν α  λ έ μ ε  τ α  π ρ ά γ μ α τ α  
μ ε  τ ο  ό ν ο μ ά  τ ο υ ς ,  κ α ι  ν α  μ η ν  κ ρ υ β ό ­
μ α σ τ ε  π ί σ ω  α π ό  τ ο  δ ά κ τ υ λ ό  μ α ς , χ ά ­
ν ο ν τ α ς  τ ο  δ ά σ ο ς  " δ ε ν  μ π ο ρ ε ί ς ,  ε σ ύ  
κ ύ ρ ι ε  τ ά δ ε  κ α ι  κ ά θ ε  κ ύ ρ ι ο ς  τ ά δ ε ,  ν α  
π α ί ρ ν ε ι ς  τ ι ς  θ έ σ ε ι ς  μ ο υ  κ α ι  τ ι ς  α ρ χ έ ς  
μ ο υ  κ α ι  ν α  τ ι ς  γ ε λ ο ι ο π ο ι ε ί ς ,  ν α  μ ο υ  
λ ε ς  ό τ ι  κ ά ν ε ι ς  έ ρ γ ο  τ έ χ ν η ς  κ α ι  μ α κ ρ ά ς  
π ν ο ή ς ,  ν α  υ β ρ ί ζ ε ι ς  α υ τ ό  π ο υ  π ισ τ εύ α » , 
κ α ι  α π ό  π ά ν ω  ν α  μ η ν  θ ε ς  κ α ι  α ν τ ίλ ο γ ο  
λ ε ς  κ α ι  μ ε  τ ο  έ ρ γ ο  σ ο υ  έ κ α ν ε ς  δ ιά λ ο γ ο  
( α φ ο ύ  α π ό  α ρ χ ή ς  κ ό σ μ ο υ  ξ έ ρ ο υ μ ε  ό τ ι  
η  μ ο ν α δ ικ ή  α ξ ί α  π ο υ  υ π ε ρ έ χ ε ι  ό λ ω ν  
τα>ν ά λ λ ω ν  σ τ η ν  τ έ χ ν η  ε ί ν α ι  η  α π ό λ υ τ η  
κ α ι  π ρ ο σ ω π ι κ ή  έ κ φ ρ α σ η  τ ο υ  δ η μ ι ο υ ρ ­
γ ο ύ ,  ά ρ α  μ ο ν ό λ ο γ ο ς ) .  Κ α ι  κ α λ ά  ν α  π ι ­
σ τ ε ύ ε ι ς  τ α  π α ρ α π λ ή σ ι α  μ ε  μ έ ν α ,  θ α  πιο 
ό τ ι  κ ά ν ε ι ς  ε π ο ι κ ο δ ο μ η τ ι κ ή  ή  τ ο υ λ ά χ ι ­
σ τ ο ν  κ α λ ο θ έ λ η τ η  κ ρ ιτ ικ ή ,  α λ λ ά  ν α  π ι ­
σ τ ε ύ ε ι ς  σ ε  κ ά τ ι  ά λ λ ο  ή  π ό σ ο  μ ά λ λ ο ν  
ν α  δ η λ ιό ν ε ι ς  ό τ ι  δ ε ν  π ι σ τ ε ύ ε ι ς  κ α ν ,  τ ό ­
τ ε  γ ι α τ ί  κ ύ ρ ι ε  έ ρ χ ε σ α ι  κ α ι  μ ε  π ρ ο ­
σ β ά λ λ ε ι ς ;  Ά ρ α  σ ε  κ ά τ ι  ά λ λ ο  α π ο β λ έ ­
π ε ι ς .  Σ ε  τ ι ;  Μ ι α  σ κ έ ψ η :  σ ’α υ τ έ ς  τ ι ς  
α π ό ψ ε ι ς  π ι σ τ ε ύ ο υ ν  ο ι  π ο λ λ ο ί  Έ λ λ η ν ε ς  
κ α ι  ά ρ α  α ν  τ ι ς  π ο λ ε μ ή σ ω ,  θ α  μ ε  π ο ­
λ ε μ ή σ ο υ ν ,  θ α  γ ίν ω  γ ν ω σ τ ό ς ,θ α  α π ο ­
κ τ ή σ ω  φ ίλ ο υ ς  π ο υ  θ α  μ ε  σ υ μ π ο ν έ σ ο υ ν ,  
θ α  μ ε  υ π ο σ τ η ρ ί ξ ο υ ν  α υ τ ο ί  π ο υ  έ χ ο υ ν  
σ τ α  χ έ ρ ι α  τ ο υ ς  τ α  μ έ σ α ,  θ α  π λ ο υ τ ί σ ω .  
Κ α ι  γ ια τ ί  α υ τ ή  η  σ κ έ ψ η  π ρ ώ τ η -π ρ ώ τ η ;  
Γ ι α τ ί  δ υ σ τ υ χ ο ύ ς  σ τ η ν  Ε λ λ ά δ α  χ ρ ό ν ιο  
κ α ι  μ α κ ρ ο χ ρ ό ν ιο  π ρ ό β λ η μ α  τ η ς  π α ι ­

δ ε ί α ς  τ η ς  ( κ α ι  α υ τ ή ς  μ έ σ ο )  τονν π λ α -  
τ κ ό ν  μ έ σ ω ν ,  ε ν τ ό ς  τονν ο π ο ίο ν ν  κ α ι  ο  
κ ι ν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς )  ε ί ν α ι  α υ τ ό :  τ α  π ά ­
ν τ α  γ ια  τ η ν  ε ύ κ ο λ η  α ν ά δ ε ι ξ ή  μ α ς , τ α  
π ά ν τ α  γ ια  τ ο ν  α π ρ ό σ κ ο π τ ο  κ α ι  ε ύ κ ο λ ο  
π λ ο υ τ ι σ μ ό  μ α ς " .  Λ ν α φ ε ρ ό μ α σ τ ε ,  δ η ­
λ α δ ή , ε ν  ο λ ί γ ο ι ς  σ τ ι ς  ε π ι π π ό σ ε ι ς  τ ο υ  
υ λ ισ μ ο ύ  σ τ ο ν  τ ό π ο  μ α ς .

Κ α ι  δ ε ν  λ έ γ ο ν τ α ι  τ α  π α ρ α π ά ν ο )  γ ια  
ν α  δ ικ α ι ο λ ο γ ή σ ο υ ν  α π ρ έ π ε ι ε ς  α δ α ο νν , 
α φ ώ τ ι σ τ ω ν  κ α ι  φ α ν α τ ικ ο ν ν  ο π α δ ώ ν ,  
π ο υ  α π ό  τ η  σ τ ιγ μ ή  π ο υ  έ γ ιν α ν  ο π α δ ο ί  
κ α ι  χ ο ύ λ ι γ κ α ν ς  έ π α ψ α ν  π λ έ ο ν  ν α  ε ί ­
ν α ι  π ι σ τ ο ί ,  κ ρ ά τ η σ α ν  μ ό ν ο  τ ο υ ς  
τ ύ π ο υ ς  κ α ι  έ χ α σ α ν  τ η ν  ο υ σ ί α  μ ε τ α τ ρ ε -  
π ό μ ε ν ο ι  σ ε  π ρ ώ τ η ς  τ ά ξ ε ω ς  Φ α ρ ι σ α ί ο ι ,  
δ ι α λ ύ ο ν τ α ς  σ τ ο  π έ ρ α σ μ ά  τ ο υ ς  
σ τ ο ύ ν τ ι ο  κ α ι  σ κ η ν ι κ ά ,  α ί θ ο υ σ ε ς  κ ι ν η ­
μ α τ ο γ ρ ά φ ω ν  κ α ι  π ά ν ι ν ε ς  ο θ ό ν ε ς  κ α ι  
κ α θ ί σ μ α τ α ,  δ ι α λ ύ ο ν τ α ς  δ ε  κ α ι  ε ν  μ έ -  
ρ ε ι  τ η ν  ε ι κ ό ν α ,  τ η ν  ο π ο ί α  ο φ ε ί λ ε ι  ν α  
π α ρ ο υ σ ι ά ζ ε ι  ο  α λ η θ ι ν ό ς  π ι σ τ ό ς :  ε ­
γ κ ρ ά τ ε ι α  κ α ι  τ α π ε ι ν ό τ η τ α .

Ε ί ν α ι  λ ο ιπ ό ν  α π α ρ α ί τ η τ ο  ν α  δ ι ε υ -  
κ ρ υ ν ί ζ ο υ μ ε  α κ ρ α ί ε ς  θ έ σ ε ι ς  π ο υ  δ ε ν  υ ­
π ο β ο η θ ο ύ ν  κ α ι  δ ε ν  τ α ι ρ ι ά ζ ο υ ν  μ ε  τ η ν  
σ υ ν ε ί δ η σ ή  μ α ς .  Α υ τ ή ν  τ η ν  ε λ λ η ν ι κ ή  
σ υ ν ε ί δ η σ η  π ο υ  δ ι α μ ο ρ φ ι ο θ η κ ε  μ ε  τ α  
έ ρ γ α  κ α ι  τ α  λ ό γ ι α  τ ω ν  Μ ε γ ά λ ω ν  Π α ­
τ έ ρ ω ν  τ η ς  Ε κ κ λ η σ ί α ς .  Σ τ α  ο π ο ί α  θ α  
α ν α φ ε ρ θ ο ύ μ ε  κ α ι  κ α τ ω τ έ ρ ω .
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ΘΡΗΣΚΕΥΤΙΚΟΣ
ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ3»

Α λ λ ά , ε π ι β ά λ λ ε τ α ι  σ τ η ν  π α ρ ο ύ σ α  
σ τ ιγ μ ή , ν α  μ ε λ ε τ ή σ ο υ μ ε  τ ις  σ χ ε 'σ ε ι ς ,  ο ι  
ο π ο ίε ς  δ ιέ π ο υ ν , τ ό σ ο  τη ν  θ ρ η σ κ ε υ τ ικ ό ­
τη τα , ό σ ο  κ α ι  τ ις  ά λ λ ε ς  μ ο ρ φ έ ς  κ ο ιν ω ν ι­
κ ό τ η τα ς  σ ε  σ χ έ σ η  μ ε  τ ο ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά ­
φ ο . Ο ι  σ χ έ σ ε ι ς  α υ τ έ ς  π ε ρ ιλ α μ β ά ν ο υ ν  τ ό ­
σ ο  την  π ο λ ιτ ικ ή , ό σ ο  κ α ι  τη ν  ο ικ ο ν ο μ ία .

Σ ιίμ φ ω ν α  μ ε τη ν  ά π ο ψ η  τ ο υ  C la u b e r  
R o c h a  σ τ ο  π ε ρ ιο δ ικ ό  C in e  C u b a n o : Ο  
α μ ε ρ ικ ά ν ικ ο ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς  χ ρ η σ ιμ ο ­
π ο ιώ ν τ α ς  μ ’ε π ιδ ε ξ ιό τ η τ α  τ α  π ρ ό σ ω π α  - 
κ λ ε ιδ ιά  τ ο υ  μ υ θ ισ τ ο ρ ή μ α τ ο ς  κ α ι  τ ο υ  θ ε ά ­
τρ ο υ  τ ο υ  π ε ρ α σ μ έ ν ο υ  α ιώ ν α  δ η μ ιο ύ ρ γ η ­
σ ε  ή ρ ω ε ς  π ο υ  α ν τ ισ τ ο ιχ ο ύ ν  σ τη  δ ικ ή  τ ο υ  
β ί α ι η  κ α ι  φ ι λ ά ν θ ρ ω π υ  ά π ο ψ η  γ ι α  
τ ο ν "κ ό σ μ ο  τ η ς  π ρ ο ό δ ο υ ^ 12). Ε ίν α ι  μ ια  α ­
ν α φ ο ρ ά , π ο υ  ε κ τ ό ς  τ ω ν  σ χ έ σ ε ω ν  ο ικ ο ν ο ­
μ ικ ή ς ε ξ ά ρ τ η σ η ς  α ν α φ έ ρ ε τ α ι  κ α ι  σ τ ο υ ς  
τ ρ ό π ο υ ς  με τ ο υ ς  ο π ο ίο υ ς  α υ τή  σ υ ν τ ε λ ε ί -  
τα ι. Κ α ι α ν ά μ ε σ α  σ ’α υ τ ο ύ ς  π α ίζ ε ι  μ ε γ ά ­
λο ρ ό λ ο  κ α ι  η θ ρ η σ κ ε υ τ ικ ό τ η τ α . Ε ί τ ε  ε κ ­
δ η λ ώ ν ετ α ι φ ιλ ά ν θ ρ ω π ο , ε ί τ ε  ό χ ι.

Κ α τ α λ α β α ίν ε ι  λ ο ιπ ό ν  κ α ν ε ίς ,  μ ’α υ τ ά  
τα  δ ε δ ο μ έ ν α ,  π ω ς  ο  α μ ε ρ ι κ ά ν ο ς  π ε ι ­
ρ α τή ς γ ίν ε τ α ι κ ο υ ρ σ ά ρ ο ς , κ α ι  κ ρ ύ β ε ι  τη 
μ αύρη τ ο υ  σ η μ α ία  κ α ι  τ ο  ξ ύ λ ιν ο  π ό δ ι  τ ο υ  
κ ά τ ω  α π ό  τη ν  κ α θ η σ υ χ α σ τ ικ ή  σ τ ο λ ή  τ ο υ  
εν ά ρ ε τ ο υ  σ τ ρ α τ ιώ τ η , ό τα ν  ο ι  λ α ο ί , ε ξ ο υ ­
θ ε ν ω μ έ ν ο ι ,  ε ξ ε γ ε ί ρ ο ν τ α ι  ε ν ά ν τ ι α  σ τ η  
λ εη λ α σ ία  τ ο υ . Κ α ι β έ β α ια  α υ τή  τη ν  μ ε ­
τα μ ό ρ φ ω σ η  τη ν  π ε τ υ χ α ίν ε ι  μ ιλ ώ ν τα ς  γ ια  
τ ις  μ ε γ ά λ ε ς  α ν θ ρ ώ π ιν ε ς  α ξ ί ε ς .  Ν α  τ ι έ ­
γ ρ α ψ ε τ ο  1 8 4 2  σ τη  δ ιά ρ κ ε ια  τ ο υ  π ο λ έ μ ο υ  
το υ  ό π ιο υ , ο  Jo h n  Q u in c y  A d a m s, π ο υ  
δ ι ε τ έ λ ε σ ε  π ρ ό ε δ ρ ο ς  τ ω ν  Η .Π .Α . :Η  η ­
θ ικ ή  υ π ο χ ρ έ ω σ η  π ο υ  έ χ ο υ μ ε  ν α  π ρ ο ­
χ ω ρ ή σ ο υ μ ε  σ ε  ε μ π ο ρ ικ έ ς  α ν τ α λ λ α γ έ ς  α ­
ν ά μ ε σ α  σ τ α  έθ ν η  σ τ η ρ ίζ ε τ α ι  α π ο κ λ ε ισ τ ι ­
κ ά  π ά ν ω  σ τη  χ ρ ισ τ ια ν ικ ή  α ρ χ ή  π ο υ  α π α ι­
τ ε ί  ν α  α γ α π ά μ ε  τ ο ν  δ ιπ λ α ν ό  μ α ς  σ α ν  τ ο ν  
εα υ τό  μ α ς. Ε π ε ιδ ή  ό μ ω ς  η Κ ίν α  δ ε ν  ε ίν α ι 
έν α  έ θ ν ο ς  χ ρ ισ τ ια ν ικ ό , ο ι  κ ά τ ο ικ ο ί  τ η ς  
δ ε ν  α ι σ θ ά ν ο ν τ α ι  δ ε σ μ ε υ μ έ ν ο ι  α π ’τ η ν  
χ ρ ισ τ ια ν ικ ή  επ ιτ α γ ή  ν ’α γ α π ο ύ ν  τ ο ν  δ ι ­
π λα ν ό  τ ο υ ς  ω ς  ε α υ τ ό ν . Τ ο  σ ύ σ τ η μ ά  τ η ς  
ε ίν α ι ε π ιθ ε τ ικ ό  κ α ι  α ν τ ικ ο ιν ω ν ικ ό . Η  β α ­
σ ικ ή  α ρ χ ή  π ο υ  δ ι έ π ε ι  τ ο  Κ ιν έ ζ ικ ο  Β α σ ί ­
λ ε ιο  ε ίν α ι α ν τ ιε μ π ο ρ ικ ή . Δ ε ν  α ν α γ ν ω ρ ί­
ζ ε ι  την υ π ο χ ρ έ ω σ η  ν α  π ρ ο χ ω ρ ή σ ε ι  σ ε  ε ­
μ π ο ρ ικ ές  α ν τ α λ λ α γ ές  μ ε ά λ λ α  έ θ ν η . Ε ί ­
ν α ι κ α ιρ ό ς  λ ο ιπ ό ν  ν α  μ π ε ι  έ ν α  τ έ λ ο ς  
σ ’α υτή ν  τη ν  τ ε ρ ά σ τ ια  ε π ίθ ε σ η  π ο υ  γ ί ν ε ­
τα ι εν ά ν τια  σ τ ο υ ς  ν ό μ ο υ ς  τ η ς  α ν θ ρ ώ π ι­
ν η ς φ ύ σ η ς  κ α ι  σ τ ο  π ρ ώ τ ο  α π ό  τ α  δ ικ α ιώ ­
μ α τα  ό λ ω ν  τω ν  εθ ν ώ ν ^ 13).

ΘΡΗΣΚΕΙΑ ΤΟΥ ΘΕΑΜΑΤΟΣ
Ο  C h r is t ia n  Z im m e r , π ρ ο χ ιο ρ ά  α κ ό ­

μη π ιο  π έ ρ α  α π ό  τ ο υ ς  υ π ό λ ο ιπ ο υ ς  κ ρ ι ­
τ ικ ο ύ ς  σ υ γ γ ρ α φ ε ίς  τ ο υ  Κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά ­
φ ο υ . Α ν α γ ν ω ρ ίζ ε ι  κ ο ιν ά  σ τ ο ι χ ε ί α  τ ο υ  
κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ  κ α ι  τ ω ν  θ ρ ή σ κ ε  ιιόν 
κ α ι  δ ε ν  δ ι σ τ ά ζ ε ι  σ τ ο  π ρ ο ίτο  μ έ ρ ο ς  τ ο υ  
έ ρ γ ο υ  τ ο υ  Κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς  κ α ι  Π ο λ ι ­
τ ικ ή  v u  ο ν ο μ ά σ ε ι  τ ο  π ρ ώ τ ο  τ ο υ  κ ε φ ά ­
λ α ιο  μ ε  τ ο ν  τ ίτ λ ο  Η  θ ρ η σ κ ε ί α  τ ο υ  θ ε ά -

μ α τ ο ς . Θ ε ω ρ ε ί  λ ο ιπ ό ν  ό τ ι :  Ο  σ υ σ χ ε τ ι ­
σ μ ό ς  τ ω ν  δ ύ ο  ό ρ ω ν , κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς  
κ α ι  π ο λ ιτ ικ ή , ή τ α ν  γ ια  π ο λ ύ  κ α ιρ ό  κ ά τ ι  
τ ο  σ κ ά ν δ α λ ο ')δ ε ς .Τ ο ν  α π α γ ό ρ ε υ ε  έ ν α  
τ α μ π ο ύ  α π ο δ ε κ τ ό  α π ό  ό λ ο υ ς , δ η λ α δ ή  
α π ό  ε κ ε ί ν ο υ ς  π ο υ  έ κ α ν α ν  τ α  φ ιλ μ , α π ό  
ε κ ε ί ν ο υ ς  π ο υ  τ α  κ α τ α ν ά λ ω ν α ν  κ α ι  α π ό  
ε κ ε ί ν ο υ ς  π ο υ  μ ιλ ο ύ σ α ν  γ ι ’α υ τ ά . Α π ό  
π ο υ  β γ ή κ ε  α υ τ ό  τ ο  τ α μ π ο ύ ; φ υ σ ικ ά  α π ό  
μ ια  θ ρ η σ κ ε ί α ,  τ η  θ ρ η σ κ ε ί α  τ ο υ  θ ε ά μ α ­
τ ο ς .  Κ α ι  π λ α τ ύ τ ε ρ α , α π ό  τη  θ ρ η σ κ ε ί α  
τ η ς  ψ υ χ α γ ω γ ία ς  κ α ι  τ η ς  κ ο υ λ τ ο ύ ρ α ς  (jwj.

Κ ά π ο ιο ι , α π ό  τ ο υ ς  μ ε γ ά λ ο υ ς  σ υ ν τ ε ­
λ ε σ τ έ ς ,  τ η ς  χ ρ η σ ιμ ο π ο ίη σ η ς  τ η ς  θ ρ η ­
σ κ ε υ τ ικ ό τ η τ α ς  σ το ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο  , το  
υ π ο δ η λ ώ ν ο υ ν , ε ν ίο τ ε  κ α ι μ ε σ υ γ κ ε κ α λ υ -  
μ έν ο  τ ρ ό π ο , χ α ρ α κ τ η ρ ίζ ο ν τ ά ς  τ ο  ω ς  ε ξ υ ­
π ν ά δ α . Ο  C h a r le s  F o r d  π ρ ο έ β α λ λ ε  σ το  
έ ρ γ ο  τ ο υ  H o lly w o o d  S to ry  τη ν  π α ρ α κ ά τ ω  
ά π ο ψ η  τ ο υ  Μ α ρ σ έ λ  Κ α ρ ν έ  : Π ίσ ω  α π ό  
τ ο ν  α μ ε ρ ικ ά ν ικ ο  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο , υ π ά ρ ­
χ ε ι  κ ά τ ι  ά λ λ ο  κ α ι  ό χ ι η δύ ν α μ η  τ ο υ  δ ο λ - 
λ α ρ ίο υ , ε ίτ ε  τ ο  θ έ λ ο υ μ ε , ε ίτ ε  ό χ ι  υ π ά ρ χ ε ι  
ε ξ υ π ν ά δ α . Ε γ ώ  β λ έ π ω  τ α  π ρ ά γ μ α τ α  δ ια ­
φ ο ρ ε τ ικ ά . Τ ο  ό τ ι  τ ο  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ  α ν α κ ά ­
λ υ ψ ε κ ά π ο ιε ς  ιδ ιο φ υ ε ίς  μ ε θ ό δ ο υ ς  κ α τ α ­
σ κ ε υ ή ς , τ ο  ό τ ι  π ρ ο σ έ λ κ υ σ ε  σ ε β α σ τ ά  τ α ­
λ έν τ α , κ α ν έ ν α ς  δ εν  τ ο  α μ φ ισ β η τ εί^ 15).

Δ ε ν  λ ε ίπ ο υ ν  β ε β α ίω ς  κ α ι  α υ τ ο ί  ο ι  ο ­
π ο ί ο ι  θ ε ω ρ ο ύ ν  ό τ ι  τ ο  κ α κ ό  έ χ ε ι  π ρ ο ­
χ ω ρ ή σ ε ι  π ο λ ύ  : Δ ίχ ω ς  ν α  φ τ ά σ ο υ μ ε  σ τ ο  
σ η μ ε ίο  ν α  π ο ύ μ ε , π ω ς  ό μ ο ια  μ ε  β ρ υ κ ό -  
λ α κ α , τ ο  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ  τ ρ ά φ η κ ε  α π ο κ λ ε ι ­
σ τ ικ ά  α π ό  ε υ ρ ω π α ϊκ ό  α ίμ α , π ρ έ π ε ι  ν ’α -  
ν α γ ν ιο ρ ίσ ο υ μ ε  π ω ς  α υ τ ό  τ ο  ξ ε ς ο ύ μ ισ μ α  
ε γ κ ε φ ά λ ο υ  τ ο υ  π ρ ο μ ή θ ε ψ ε  κ ά μ π ο σ α  
σ τ η ρ ίγ μ α τ α ιμ). Κ α ι  μ ά λ ισ τ α  σ ε  σ η μ ε ίο ,  
π ο υ  ε ί ν α ι  α δ ύ ν α τ ο ν  ν α  α ν τ ι σ τ ρ α φ ε ί  
ει'ικ ο λ α : Κ α ι  εν ο) ο ι  Α μ ε ρ ικ α ν ο ί  μ α ς  ε π ι ­
β ά λ λ ο υ ν  τ η ν  μ α ζ ικ ή  κ α τ α ν ά λ ω σ η  τ ω ν  
τ α ι ν ι ώ ν  τ ο υ ς  α ρ ν ο ύ ν τ α ι  ν α  δ ι ε υ ­
κ ο λ ύ ν ο υ ν  τ η ν  δ ια ν ο μ ή  τ ω ν  δ ικ ο ϊν  μ α ς  
τα ιν ιότν  σ τ η  χ ώ ρ α  του ςο-η .

Κ α ι  α γ α ν α κ τ ο ύ ν  ε π ί σ η ς  μ ε  τ η ν  
α σ ύ σ τ ο λ η  χ ρ ή σ η  τ ω ν  ε ν ν ο ιώ ν  τ ο υ  κ α λ ο ύ  
κ α ι  τ ο υ  κ α κ ο ύ :  Τ α  ά ρ θ ρ α  π ο υ  έ χ ο υ ν  
γ ρ α φ τ ε ί  π ά ν ω  σ τ ι ς  Χ ο λ λ υ γ ο υ ν τ ι α ν έ ς  
τ α ι ν ί ε ς ,  β ρ ίθ ο υ ν  α π ό  σ υ μ β α τ ικ έ ς  φ ό ρ ­
μ ο υ λ ε ς  π ά ν ω  σ τ ο  Κ α λ ό  κ α ι  σ τ ο  Κ α κ ό , 
τ ο ν  α τ α ξ ικ ό  α ν θ ρ ω π ισ μ ό , τ η ν  ε ξ ιδ α ν ι -  
κ ε υ μ έ ν η  α ξ ι ο π ρ έ π ε ι α  κ α ι  γ ε ν ι κ ά  α π ό

μ ια  φ τ η ν ή  η θ ικ ο λ ο γ ία  π ά να ) σ τ α  π ρ ο σ ω ­
π ικ ά  σ υ ν ε ι δ η σ ι α κ ά  ψ ε υ δ ο π ρ ο β λ ή μ α τ α
( 18) .

ΕΡΓΟΣΤΑΣΙΟ ΟΝΕΙΡΩΝ
Π ο λ λ έ ς  φ ο ρ έ ς  σ τ ο ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο  ο ι 

θ ρ η σ κ ε υ τ ικ έ ς  κ α ι  η θ ικ έ ς  α π ό ψ ε ις  λ α ώ ν  
έ χ ο υ ν  π α ρ ο υ σ ι α σ τ ε ί  α π ό  δ η μ ιο υ ρ γ ο ύ ς  
τ α ιν ιώ ν  π ο υ  ό χ ι  μ ό ν ο  δ ε ν  έχ ο υ ν  γ ν ώ σ η  
τ ο υ  θ έ μ α τ ο ς  α π ό  τ α  μ έ σ α  α λ λ ά  α ν τ ιθ έ τ ω ς  
έχ ο υ ν  ξ ε κ ά θ α ρ η  κ α ι  α ν τ ίθ ε τ η  ά π ο ψ η  α ­
π ό  τ ις  α π ό ψ ε ις  α υ τ έ ς .  Ά λ λ ε ς  π ά λ ι φ ο ρ έ ς  
μ έ σ α  α π ό  τη ν  π α ρ ο υ σ ία σ η  κ ο ιν ω ν ικ ώ ν  
π ρ ο β λ η μ ά τω ν  ε π ιχ ε ιρ ε ί τ α ι  η χ ε ιρ α γ ώ γ η ­
σ η  τ ω ν  θ ε μ ά τ ω ν  α υ τ ώ ν  α π ό  τ ο υ ς  ίδ ιο υ ς  
π ο υ  τ α  δ η μ ιο υ ρ γ ο ύ ν  ή π ο υ  τ ο υ λ ά χ ισ τ ο ν  
σ υ ν δ ρ ά μ ο υ ν  σ τη ν  ό ξ υ ν σ η  α υ τ ώ ν . Π ό σ σ ε ς  
φ ο ρ έ ς  δ εν  τ ο  έ χ ο υ μ ε  δ ε ι  α υ τ ό  π ά ν ω  σ ε  
θ έ μ α τ α  ό π ω ς :

1. Η  γ εν ο κ τ ο ν ία  τω ν  ιν δ ιά ν ω ν .
2 . Τ ο  δ ο υ λ ε μ π ό ρ ιο  τ ω ν  ν έ γ ρ ω ν .
3 . Ο  δ υ τ ικ ό ς  ή α μ ε ρ ικ α ν ικ ό ς  ε π ε κ τ α τ ι ­

σ μ ό ς .
4 . Η  κ α τ α γ γ ε λ ία  τ ο υ  κ α π ιτ α λ ισ μ ο ύ .
5 . Ο  γ κ α γ κ σ τ ε ρ ισ μ ό ς  - η Μ α φ ία .
6. Η  ε ικ ό ν α  τ ο υ  δ ε ύ τ ε ρ ο υ  ή κ α ι τ ο υ  τρ  

τ ο υ  φ ύ λ λ ο υ .
7 . Τ α  ν α ρ κ ω τ ικ ά .
8. Π ο λ έ μ ο υ ς , ό π ω ς  α υ τ ο ύ ς  τ ο υ  π ρ ώ τ ο υ , 

δ ε υ τ έ ρ ο υ  π α γ κ ο σ μ ί ο υ  π ο λ έ μ ο υ ,τ ο υ  
Β ιε τ ν ά μ , τ ο υ  Π ε ρ σ ικ ο ύ  κ ό λ π ο υ  κ .λ .π .

9 . Η  λ ε η λ α σ ία  κ α ι  η κ α τ α π ίε σ η  τ ο υ  Τ ρ ί ­
το υ  Κ ό σ μ ο υ .

10 . Ο ι  π ρ ο σ ω π ικ έ ς  σ χ έ σ ε ι ς ,  η ζ ω ή  τ ο υ  
ζ ευ γ α ρ ιο ύ , ο ι α ν θ ρ ώ π ιν ε ς  σ χ έ σ ε ι ς  κ α ι 
τ α  κ ο ιν ω ν ικ ά  σ υ σ τή μ α τ α  μ έ σ α  σ τ α  ο ­
π ο ία  α ν α π τύ σ σ ο ν τ α ι (19).
Σ ύ μ φ ω ν α  π ά λ ι μ ε τ ο ν  H o r te n s e  P o w -

d e rm a k e r  σ τ ο  έ ρ γ ο  τ ο υ  Τ ο  ε ρ γ ο σ τ ά σ ιο  
Ο ν ε ίρ ω ν : η χ ο λ λ υ γ ο υ ν τια ν ή  α τ μ ό σ φ α ιρ α  
τ ω ν  κ ρ ίσ ε ω ν  κ α ι  τ ο υ  σ υ ν ε χ ο ύ ς  ά γ χ ο υ ς  
ε ίν α ι έ ν α  ε ίδ ο ς  υ σ τ ε ρ ία ς  π ο υ  ε μ π ο δ ίζ ε ι  
τ ο ν  λ α ό  ν α  σ κ ε φ τ ε ί  κ α ι  π ο υ  δ ε ν  δ ια φ έ ρ ε ι  
σ ε  τ ίπ ο τ ε  α π ’το ν  τ ρ ό π ο  π ο υ  ο ι  δ ικ τ ά τ ο ­
ρ ε ς  ε κ μ ε τ α λ λ ε ύ ο ν τ α ι  τ ο υ ς  π ο λ έ μ ο υ ς  κ α ι 
τ ις  π ο λ ε μ ικ έ ς  α π ε ιλ έ ς  σ α ν  σ υ γ κ ιν η σ ια κ ή  
β ά σ η  γ ια  ν α  δ ια τ η ρ ή σ ο υ ν  τη ν  ε ξ ο υ σ ία  
τ ο υ ς '20).
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Η Τζέιν Κάμπιον
τω ν εξό ρ ισ τω ν  αγγέλω ν κ α ι τ η ς  ε π α ν α κ τη θ ε ίσ α ς  μ ο υ σ ικ ή ς

Τ ο ΠΙΑΝΟ, η τρίτη μόλις μεγάλου  
μήκους ταινία τη ς, κέρδισε τον 
Χρυσό Φοίνικα του φετινού φε­

στιβάλ των Καννών και η Τζέιν Κά­
μπιον είναι η πρώτη γυναίκα σκηνοθέ­
της που τιμάται μ’αυτή τη διάκριση.

Π ο λ λ ο ί  θ α  τ η ν  θ υ ­
μ ο ύ ν τ α ι α π ’τη ν  π ρ ο η γ ο ύ μ ε ­
νη δ ο υ λ ε ι ά  τ η ς  Ε Ν Α Σ  Α Γ ­
Γ Ε Λ Ο Σ  Σ Τ Ο  Τ Ρ Α Π Ε Ζ Ι  
Μ Ο Υ , β α σ ισ μ έ ν η  σ τ ο  μ υ θ ι ­
σ τ ό ρ η μ α  τ η ς  Τ ζ ά ν ε τ  Φ ρ εΤ μ , 
έ ν α  π ο ιη τ ικ ό  α ρ ισ τ ο ύ ρ γ η μ α , 
π ο υ  κ έ ρ δ ι σ ε  τ ο ν  Α ρ γ υ ρ ό  
Λ έ ο ν τ α  σ τ η  Β ε ν ε τ ί α ,  ε ν ώ  η 
π ρ ώ τ η  μ ε γ ά λ ο υ  μ ή κ ο υ ς  τ α ι ­
ν ία  τ η ς  S W E E T I E  -ά π α ιχ τ η  
α κ ό μ α  σ τ η  χ ώ ρ α  μ α ς -  ε ί χ ε  
ε π ίσ η ς  π ρ ο κ α λ έ σ ε ι  α ί σ θ η σ η  
ό τ α ν  π ρ ω τ ο π ρ ο β λ ή θ η κ ε .
Π ο ιά  ε ί ν α ι  λ ο ιπ ό ν  α υ τ ή  η 
μ ά γ ισ σ α  τ ω ν  ε ικ ό ν ω ν ,  π ο υ  
ό λ α  τ α  έ ρ γ α  τ η ς  α π ο τ ε λ ο ύ ν  
ισ ά ρ ιθ μ α  α ρ ισ τ ο υ ρ γ ή μ α τ α ;

" Γ ε ν ν ή θ η κ α  σ τ η ν  Ο υ έ λ -  
λ ιγ κ τ ο ν , σ τ η  Ν έ α  Ζ η λ α ν δ ία , 
λ έ ε ι  η  σ κ η ν ο θ έ τ η ς  μ ιλ ώ ν τ α ς  
μ ε  τ ο ν  Α λ α ίν  Ρ ι ο ύ  τ ο υ  Ν ο υ -  
β έ λ  Ο μ π σ ε ρ β α τ έ ρ ,  α λ λ ά  
φ ύ γ α μ ε  α ρ κ ε τ ά  σ ύ ν τ ο μ α  γ ια  
τ η ν  Α υ σ τ ρ α λ ία  μ ε  τ ο υ ς  γ ο ­
ν ε ί ς  μ ο υ , ο ι  ο π ο ί ο ι  ή τ α ν  τ ό ­
τ ε ,  ο  π α τ έ ρ α ς  σ κ η ν ο θ έ τ η ς  
τ ο υ  θ ε ά τ ρ ο υ  κ α ι  η  μ η τ έ ρ α  η θ ο π ο ι ό ς .  
Ζ ο ύ σ α ν  ή σ υ χ α  κ α ι  ω ρ α ί α ,  ρ ο κ α ν ί ζ ο ­
ν τ α ς  τ η ν  κ λ η ρ ο ν ο μ ιά  τ η ς  γ ια γ ι ά ς ,  κ ι  ε ­
γ ώ  δ ε ν  τ ρ ε λ λ α ιν ό μ ο υ ν α  ιδ ια ί τ ε ρ α  γ ια  
τ ο  ε π ά γ γ ε λ μ ά  τ ο υ ς  ..."

Η  ν ε α ρ ή  Τ ζ έ ι ν  Κ ά μ π ιο ν  θ α  σ π ο υ δ ά ­
σ ε ι  σ τ ο  Σ ίν τ ν ε ϋ  α ν θ ρ ω π ο λ ο γ ί α ,  γ ια τ ί  
α υ τή  τη ν  ε π ο χ ή  δ ε ν  τ ρ ε λ λ α ίν ε τ α ι  γ ια  τ ί ­
π ο τ ε  ά λ λ ο  ιδ ια ί τ ε ρ α ,  σ τ η  σ υ ν έ χ ε ι α  θ α  
ρ ι χ τ ε ί  σ τ η ν  τ έ χ ν η  μ ε  σ υ γ κ ρ α τ η μ έ ν ο  ε ν ­
θ ο υ σ ια σ μ ό  κ α ι  σ ύ ν τ ο μ α  σ τ ο ν  κ ιν η μ α τ ο ­
γ ρ ά φ ο , μ ’έ ν α  π ά θ ο ς  π ιο  ξ ε κ ά θ α ρ ο .

Τ ο  1 9 7 5  μ π α ίν ε ι  σ τ η  Σ χ ο λ ή  Κ ιν η μ α ­
τ ο γ ρ ά φ ο υ  κ α ι  Τ η λ ε ό ρ α σ η ς  τ ο υ  Σ ίν τ ν ε ϋ , 
ό π ο υ  κ α ι  π ρ α γ μ α τ ο π ο ιε ί  τ η ν  π ρ ώ τ η  τ η ς  
τ α ιν ία : έ ν α  φ ιλ μ ά κ ι  μ ικ ρ ο ύ  μ ή κ ο υ ς , μ ια  
δ ο υ λ ε ι ά  ε ξ α ι ρ ε τ ι κ ή ς  π ο ι ό τ η τ α ς  κ α τ ά  
τη ν  κ ρ ίσ η  τ ω ν  δ η μ ιο υ ρ γ ώ ν  τ ο υ , π ο υ  α ­
κ ό μ α  κ α ι  σ ή μ ε ρ α  τ η ς  δ ίν ε ι  τ ο  α ίσ θ η μ α  
τ η ς  α π ό λ υ τ η ς  ε υ τ υ χ ία ς ,  π α ρ ά  τ ο  γ ε γ ο ­
ν ό ς  ό τ ι  ε ξ α κ ο λ ο υ θ ε ί  ν α  μ η ν  π ε ί θ ε ι  α ­
π ολύτου ς κ α ν έ ν α ν , ό π ω ς  λ έ ε ι  η  ίδ ια . Γ ι α

έ ν α  δ ιά σ τ η μ α  θ α  δ ο υ λ έ ψ ε ι  ω ς  τ ρ ίτ η  
β ο η θ ό ς  σ κ η ν ο θ έ τ η ,  μ ια  π ε ρ ί ο δ ο  π ο υ  α - 
π ο κ α λ ε ί  φ ρ ι κ τ ή ,  κ α θ ιό ς  δ ε ν  σ υ μ φ ω ­
ν ο ύ σ ε  μ ε  τ ίπ ο τ α  α π ’ό σ α  σ υ ν έ β α ιν α ν , α ­
π ’τη ν  ο π ο ία  ω σ τ ό σ ο  θ ’α π ο κ ο μ ίσ ε ι  μ ια  
χ ρ ή σ ιμ η  ε μ π ε ιρ ία :  Έ μ α θ α  ό τ ι  ο  σ κ η ν ο ­
θ έ τ η ς  ο φ ε ί λ ε ι  ν α  έ χ ε ι  μ ε γ ά λ η  υ π ο μ ο ν ή

μ ε  τ ο υ ς  β ο η θ ο ύ ς  τ ο υ . Γ ι α τ ί  η  δ ο υ λ ε ι ά  
π ο υ  κ ά ν ο υ ν  ε ίν α ι  α π ε λ π ισ μ έ ν η .

Η ΠΡΩΤΗ ΤΑΙΝΙΑ
Μ ό λ ις  κ α τ α φ έ ρ ε ι  ν α  α π ο σ π ά σ ε ι  μ ια  

μ ικ ρ ή  χ ρ η μ α τ ο δ ό τ η σ η , η  Κ ά μ π ιο ν  γ υ ρ ί­
ζ ε ι  τη ν  π ρ ώ τ η  ε π ίσ η μ η  μ ικ ρ ο ύ  μ ή κ ο υ ς  
τ α ι ν ί α  τ η ς ,  τ ο  P E E L ,  μ ια  π α ρ ά δ ο ξ η ,  
σ κ λ η ρ ή  ισ τ ο ρ ία , π ο υ  χ ά ρ η  σ τ ο ν  Π ιέ ρ  Ρ ι- 
σ ιά ν , π ο υ  ε κ ε ίν η  τη ν  ε π ο χ ή  π ε ρ ιο δ ε ύ ε ι  
σ τ η ν  Α υ σ τ ρ α λ ία  π ρ ο ς  α ν α ζ ή τ η σ η  τ α λ έ ­
ν τω ν , θ α  φ τ ά σ ε ι  σ τ ις  Κ ά ν ν ε ς  κ α ι  θ α  π ά ­
ρ ε ι  τ ο  Χ ρ υ σ ό  Φ ο ίν ικ α  τ ο υ  φ ε σ τ ιβ ά λ  μ ι­
κ ρ ο ύ  μ ή κ ο υ ς . Α π ό  ε κ ε ίν η  τη  σ τ ιγ μ ή , δ ε  
σ τ α μ ά τ η σ α  ν α  κ ά ν ω  τ α ιν ίε ς  λ έ ε ι .  Π ρ ά γ ­
μ α τ ι : τ ο  S W E E T I E ,  τ ο  Ε Ν Α Σ  Α Γ Γ Ε ­
Λ Ο Σ  Σ Τ Ο  Τ Ρ Α Π Ε Ζ Ι  Μ Ο Υ , σ ή μ ε ρ α  τ ο  
Π ΙΑ Ν Ο . Α υ τό  τ ο  τ ε λ ε υ τ α ίο , ξ ε κ ιν ά  μ ε 
μ ια  α π ό β α σ η , π ο υ  θ υ μ ίζ ε ι  μ ά λ λ ο ν  ν α υ ά ­
γ ιο , σ ε  μ ια  π α ρ θ έ ν α  κ ι  ε χ θ ρ ικ ή  μ ε γ α ­
λ ε ιώ δ η  α κ τ ή . Η  η ρ ω ίδ α  ε ίν α ι  μ ια  χ ή ρ α  
Α γ γ λ ίδ α  π ο υ  φ τ ά ν ε ι  μ α ζ ί μ ε τη ν  κ ό ρ η  τ η ς

σ ’α υ τή  τη ν  μ α κ ρ ιν ή  ή π ε ι ρ ο  τ η ς  Α υ σ τ ρ α ­
λ ία ς , ό π ο υ  η ο ικ ο γ έ ν ε ιά  τ η ς  τ η ς  έ χ ε ι  κ α ­
ν ο ν ίσ ε ι  έ ν α  δ ε ύ τ ε ρ ο  γ ά μ ο  μ ’έν α ν  γ ε ω ρ ­
γ ό . Η  Ά ν τ π α  ε ίν α ι  μ ο υ γ κ ή , ή μ ά λ λ ο ν  γ ια  
τη ν  α κ ρ ίβ ε ια , α ρ ν ε ί τ α ι  ν α  μ ιλ ή σ ε ι , κ α ι 
κ υ ρ ί ω ς  σ τ ο ν  ά ν τ ρ α  τ η ς , π ο υ  ε ίν α ι  έ ν α  
κ τ ή ν ο ς . Η  δ ικ ή  τ η ς  γ λ ώ σ σ α  ε ίν α ι  τ ο  π ιά ­

ν ο  τ η ς , π ο υ  ο  γ ε ω ρ γ ό ς  θ α  ε ­
γ κ α τ α λ ε ίψ ε ι  σ τ η ν  α κ τ ή , α λ λ ά  
θ α  τ η ς  τ ο  δ ώ σ ε ι  π ίσ ω  έ ν α ς  μ ε -  
γ α λ ο μ α ν ή ς ,  σ κ ο τ ε ι ν ό ς ,  ε ρ ω ­
τ ε υ μ έ ν ο ς  γ ε ίτ ο ν α ς  τ η ς . . .

Ή θ ε λ α  ν α  δ ιη γ η θ ώ  μ ια  ισ τ ο ­
ρ ία  τ ω ν  α ρ χ ώ ν  τ ο υ  α π ο ικ ισ μ ο ύ  
τ η ς  Ν έ α ς  Ζ η λ α ν δ ία ς  σ τ η  δ ε ­
κ α ε τ ί α  τ ο υ  1 8 5 0 , λ έ ε ι  η Κ ά ­
μ π ιο ν  σ ε  μ ια  ά λ λ η  σ υ ν έ ν τ ε υ ξ ή  
τ η ς  σ τ ο ν  Φ ρ α ν σ ο υ ά  Ζ ο ν κ έ  τ ο υ  
π ε ρ ι ο δ ι κ ο ύ  Γ κ λ ό μ π . Ή θ ε λ α  
ν α  φ α ν τ α σ τ ώ  κ α ι  ν α  α φ η γ η θ ώ . 
Ν α  ε φ ε ύ ρ ω  μ ια  π ε ρ ι π έ τ ε ι α  
π ο υ  θ α  α ν α π τ υ σ σ ό τ α ν , π ο υ  θ α  
έ φ τ α ν ε  σ ’έ ν α  α π ο κ ο ρ ύ φ ω μ α : 
τ ο  ό τ ι  θ α  μ π ο ρ ο ύ σ α  ν α  ε λ έ γ ξ ω  
μ ια  τ έ τ ο ια  δ η μ ιο υ ρ γ ία , τ ο  β ίω - 
ν α  σ α ν  π ρ ό κ λ η σ η  π ρ ο ς  τ ο ν  ί­
δ ιο  μ ου τ ο ν  ε α υ τ ό  (γ έ λ ια ) .  Ε ­
γ ώ  π ο υ  ό λ ο  β ιά ζ ο μ α ι ν α  φ τ ά ­
σ ω  σ τ ο  τ έ λ ο ς  τ ω ν  β ιβ λ ίω ν , π ο υ  
ε ίμ α ι  α ν ίκ α ν η  ν α  δ ιη γ η θ ώ  έν α  
α ν έ κ δ ο τ ο  ή  μ ια  α σ τ ε ία  ισ τ ο ρ ία  
σ ’ έ ν α  γ ε ύ μ α ,  μ ά λ ι σ τ α ,  μ ια  
π ρ ό κ λ η σ η ! .  Ε ξ η γ ώ ν τ α ς  κ α ι  
π ά λ ι τη ν  α ν ά γ κ η  δ η μ ιο υ ρ γ ία ς  
α υ τ ο ύ  τ ο υ  δ ρ ά μ α τ ο ς  ε π ο χ ή ς  

σ τ ο ν  Α λ α ίν  Ρ ιο ύ , η Κ ά μ π ιο ν  λ έ ε ι :  Π ρ ο ­
σ π ά θ η σ α  ν α  δ η μ ιο υ ρ γ ή σ ω  μ έ σ α  σ τη ν  η - 
ρ ω ίδ α  μ ο υ  ε κ ε ίν α  τ α  κ ύ μ α τ α  π ά θ ο υ ς  π ο υ  
α ι σ θ ά ν ο ν τ α ν  τ α  π ρ ό σ ω π α  τ η ς  Ε μ ι λ ύ  
Μ π ρ ο ν τ έ .  Η  μ υ θ ο π λ α σ ία  τ η ς  Μ π ρ ο ν τ έ  
ή τα ν  β ία ιη , ο ρ ια κ ή  κ α ι  ό χ ι  η μ ε ρ ω μ έ ν η  ό ­
π ω ς  η  σ η μ ε ρ ιν ή . Α π ’τη ν  ά λ λ η  ό μ ω ς , τη ς  
ή τα ν  α δ ύ ν α τ ο  ν α  π ρ ο σ ε γ γ ίσ ε ι  ε ιλ ικ ρ ιν ά  
τη ν  σ ε ξ ο υ α λ ικ ή  π λ ε υ ρ ά  τ ω ν  η ρ ώ ω ν  τ η ς , 
κ ά τ ι  π ο υ  ε ίν α ι  δ υ ν α τ ό  σ τ ις  μ έ ρ ε ς  μ α ς . Σ τη  
ζ ω ή , τ ο  σ ώ μ α  ε ίν α ι  έ ν α  ν α ρ κ ω τ ικ ό . Η  ε ­
π ιθ υ μ ία  τ η ς  ε ρ ω τ ικ ή ς  ικ α ν ο π ο ίη σ η ς  ε ίν α ι 
έ ν α  α π ό  τ α  ισ χ υ ρ ό τ ε ρ α  κ ίν η τ ρ α ...

Ω σ τ ό σ ο  η  τ α ιν ία  τ η ς  α π ο π ο ιε ίτ α ι ε ν τ ε λ ώ ς  
τ ις  σ υ μ β ά σ ε ις  τ ο υ  κ λ α σ ικ ο ύ  "δ ρ ά μ α τ ο ς  ε ­
π ο χ ή ς". Γ ια τ ί ; " Έ χ ο υ μ ε  τη ν  τ ά σ η  ν α  α π ο ­
σ τ ε ιρ ώ ν ο υ μ ε  το  π α ρ ε λ θ ό ν  γ ια  ν α  τ ο  κ ά ­
ν ο υ μ ε  κ α θ α ρ ό τ ε ρ ο , ο μ ο ρ φ ό τ ε ρ ο , γ λ υ κ ύ τ ε ­
ρ ο  α π ’τ ο  σ ή μ ε ρ α . Ε γ ώ  υ π ο σ τ η ρ ίζ ω  ό τι ο  
κ ό σ μ ο ς  ή τα ν  π ά ν τα  ο  ίδ ιο ς  κ α ι χ τ ε ς  κ α ι 
σ ή μ ε ρ α : ο ι  ά ν θ ρ ω π ο ι δ ο ύ λ ευ α ν , β ρ ω μ ίζο - 
ν τα ν , έ λ ο υ ζ α ν  ή δ εν  έ λ ο υ ζ α ν  τα  μα λλιά
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το υ ς  (γ έλ ια ). Τ ο  ν α  γ υ ρ ίζ ε ις  μ ια  τα ιν ία  ε ­
π ο χ ή ς έ χ ε ι  έν α  π λ εο ν έκ τη μ α , γ ια τ ί κ α θ ώ ς  
ο  κ ό σ μ ο ς  έ χ ε ι  σ τ α θ ε ρ ο π ο ιή σ ε ι  την  ά π οψ ή 
του  γ ια  τ ο  π α ρ ελ θ ό ν , ό π ω ς  γ ια  το ν  19ο  
α ιώ ν α  π .χ . μ π ο ρ ε ίς  ν α  π α ίξ ε ις  μ ’α υ τ έ ς  τ ις  
ιδ έ ε ς , να  τ ις  α ν τ ικ ρ ο ύ σ ε ις  κ α ι τ έ λ ο ς , να  
δ ώ σ ε ις  π ο λ ύ  π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ α .

Κ ο ι τ ά ξ τ ε  μ ια  τ α ιν ία  ε π ισ τ η μ ο ν ικ ή ς  
φ α ν τ α σ ία ς  σ α ν  τ ο  Α Λ Ι  Ε Ν ! Τ ο  β ρ ίσ κ ω  
κ α τ α π λ η κ τ ικ ό  π ο υ  έ δ ε ι ξ α ν  έ ν α  γ η ρ α -  
σ μ έ ν ο  δ ια σ τ η μ ό π λ ο ιο  μ ε  τ α  κ ο υ ρ έ λ ια  
κ ρ ε μ α σ μ έ ν α  σ τ ο υ ς  τ ο ίχ ο υ ς .  Ή τ α ν  π ο λ ύ  
π ιο  ο ι κ ε ί ο  κ α ι  α ν θ ρ ώ π ιν ο  α π ό  τ ο  2 0 0 1 : 
Ο Δ Υ Σ Σ Ε Ι Α  Τ Ο Υ  Δ Ι Α Σ Τ Η Μ Α Τ Ο Σ . 
Ό σ ο  γ ια  τ ο ν  π α ρ ά ξ ε ν ο  ρ ό λ ο  τ ω ν  Μ α ο ρ ί  
σ τ η ν  τ α ιν ία , η  Κ ά μ π ιο ν  π α ρ α τ η ρ ε ί :  Α ρ ­
χ ικ ά  ο ι  Μ α ο ρ ί  ε ν θ ά ρ ρ υ ν α ν  τ ο υ ς  λ ε υ ­
κ ο ύ ς  α π ο ι κ ι σ τ έ ς  γ ια τ ί  ή θ ε λ α ν  ν α  ε μ π ο ­
ρ ε υ τ ο ύ ν  μ α ζ ί  τ ο υ ς  κ α ι  π ίσ τ ε υ α ν  ό τ ι  
ή τα ν  π ιο  δ υ ν α τ ο ί, ό τ ι  ή τ α ν  τ α  α φ ε ν τ ικ ά . 
Α λ λ ά  θ α μ π ιό θ η κ α ν  α π ό  τ α  ρ ο ύ χ α  τ ω ν  
ε υ ρ ω π α ίω ν , τ α  ε ρ γ α λ ε ί α  τ ο υ ς ,  κ α ι  β ε ­
β α ίω ς  τ α  ό π λ α  τ ο υ ς ,  γ ια τ ί  ο ι  Μ α ο ρ ί  δ ε ν  
έ π α υ α ν  τ ο ν  π ό λ ε μ ο  μ ε τ α ξ ύ  τ ο υ ς .  Κ α τ ά  
κ ά π ο ιο  τ ρ ό π ο  α υ τ ο κ α τ α σ τ ρ ά φ η κ α ν  - 
κ α ι  σ ’α υ τ ό  σ υ ν έ β α λ λ α ν  ο ι  ε υ ρ ω π α ίο ι .  Η  
Τ ζ έ ι ν  Κ ά μ π ιο ν  μ π ο ρ ε ί  ν α  μ η ν  α ι σ θ ά ν ε ­

τ α ι  ε ν ο χ έ ς ,  α φ ο ύ  η  ο ικ ο γ έ ν ε ιά  τ η ς  δ ε ν  
έ χ ε ι  σ κ ο τ ώ σ ε ι  Μ α ο ρ ί ,  α λ λ ά  π ι σ τ ε ύ ε ι  ό τ ι  
π ρ έ π ε ι  κ ά π ο τ ε  ν α  β γ ε ι  σ τ ο  φ ω ς  ό λ η  η 
α λ ή θ ε ια  γ ια  τ η ν  φ υ λ ή  τ ω ν  Μ α ο ρ ί .

ΒΑΡΥ ΚΛΗΡΟΔΟΤΗΜΑ
Τ ο  ν ά χ ε ι ς  γ ε ν ν η θ ε ί  σ τ η  Ν έ α  Ζ η λ α ν ­

δ ία  έ χ ε ι  ο ρ ισ μ έ ν α  π λ ε ο ν ε κ τ ή μ α τ α , ο μ ο ­
λ ο γ ε ί  η Κ ά μ π ιο ν . Ε κ ε ί  κ ά τ ω  α γ ν ο ο ύ μ ε  
τ ο  β ά ρ ο ς  τ ο υ  π α ρ ε λ θ ό ν τ ο ς .  Δ ε ν  μ α ς  α ­
π α σ χ ο λ ε ί .  Κ ά ν ω  τ α  π ά ν τ α , ό π ω ς  μ ο υ  
έ ρ χ ο ν τ α ι  σ τ ο  ν ο υ , χ ω ρ ίς  ν α  θ έ τ ω  ε ­
ρ ω τ ή μ α τ α .

Σ τ η ν  Ε υ ρ ώ π η , ο ι  σ κ η ν ο θ έ τ ε ς  μ ο υ  φ α ί­
ν ο ν τα ι κ α τ α β λ η μ έ ν ο ι  α π ’τ ο  β α ρ ύ  κ λ η ρ ο ­
δ ό τ η μ α  τ ω ν  π ρ ο η γ ο ύ μ ε ν ω ν  γ ε ν ιώ ν , π ο υ  
μ ια  ζ ω ή  ο λ ό κ λ η ρ η  δ ε ν  θ ά φ τ α ν ε  γ ια  ν α  
τ ο υ ς  γ ν ω ρ ίσ ε ις .  Η  ζ ω ή  σ τη  Ν έ α  Ζ η λ α ν ­
δ ία  έ χ ε ι  κ ι  έ ν α  σ ω ρ ό  μ ε ιο ν ε κ τ ή μ α τ α : Ε ί ­
ν α ι μ ια  κ ο ιν ω ν ία  λ ε υ κ ώ ν , δ ια μ α ρ τ υ ρ ο -  
μ έν ω ν , π ο υ  δ εν  κ ά ν ε ι  τ ίπ ο τ ε  σ π ο υ δ α ίο  
γ ια  να  υ π ο σ τ η ρ ίξ ε ι  τα  ίδ ια  τ η ς  τ α  μ έλ η . 
Κ α ν ε ίς  δ εν  ε ν θ ο υ σ ιά ζ ε τ α ι  π ο τ έ  γ ια  τ ις  
ι δ έ ε ς  κ ά π ο ιο υ  ά λ λ ο υ . Π ρ ό κ ε ιτ α ι  γ ια  το  
β α σ ίλ ε ιο  τ ο υ  ό σ ο ν -μ ε -α φ ο ρ ά . Σ τη ν  τ η ­
λ ε ό ρ α σ η  υ π ά ρ χ ε ι  μ ια  σ α τ υ ρ ικ ή  εκ π ο μ π ή  
μ ε τ ο ν  τ ίτ λ ο : "Α υ τ ό , ε ίν α ι μ ό λ ις  λ ιγ ά κ ι

ε ν δ ια φ έ ρ ο ν .. .

Τ ο  μ ά θ η μ α  τ ο υ  Π Ι Α Ν Ο Υ  π ά ν τ ω ς  ε ί ­
ν α ι τ ό σ ο  π ο υ  α π ό  μ ό ν ο  τ ο υ  θ α  έ χ ε ι  ν α  
α φ ή σ ε ι  π ο λ λ ά  σ τ η ν  μ ν ή μ η  τ ω ν  α υ ρ ια ν ώ ν  
α υ σ τ ρ α λ ώ ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ισ τ ώ ν .

Η  Τ ζ έ ι ν  Κ ά μ π ιο ν  η π ρ ώ τ η  γ υ ν α ίκ α  
σ κ η ν ο θ έ τ η ς  π ο υ  τ ιμ ά τ α ι  μ ε  τ ο ν  Χ ρ υ σ ό  
Φ ο ίν ικ α  τω ν  Κ α ν ν ώ ν , ε ίν α ι μ ια  ό μ ο ρ φ η , 
γ ελ α σ τ ή  -κ α ι α υ τό ν  το ν  κ α ιρ ό  έ γ κ υ ο ς -  γ υ ­
ν α ίκ α , π ο υ  λ α τ ρ ε ύ ε ι  τ ις  γ υ ν α ίκ ε ς  μ υ θ ισ τ ο - 
ρ ιο γ ρ ά φ ο υ ς  τ ο υ  ρ ο μ α ν τ ικ ο ύ  κ ιν ή μ α τ ο ς  
κ α ι  π λ έ κ ε ι  τ ις  δ ικ έ ς  τ η ς  ισ τ ο ρ ίε ς  γ ύ ρ ω  α ­
π ό  κ ά π ο ια  κ ε ν τ ρ ικ ά  γ υ ν α ικ ε ία  π ρ ό σ ω π α . 
Τ ι  τ ο  ιδ ια ί τ ε ρ ο  μ π ο ρ ε ί  ν α  π ρ ο σ φ έ ρ ο υ ν  
σ το ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο  ο ι  γ υ ν α ίκ ε ς  σ κ η ν ο ­
θ έ τ ε ς  κ α τ ά  τη ν  γ ν ώ μ η  τ η ς ; Μ ε γ α λ ύ τ ε ρ η  
ο ικ ε ιό τ η τ α  με τ α  ε ν δ ό τ ε ρ α , τ α  π ρ ο σ ω π ι­
κ ά , μ εγ α λ ύ τ ε ρ ο  ε ν δ ια φ έ ρ ο ν  γ ια  τ ις  π ρ ο ­
σ ω π ικ έ ς  σ χ έ σ ε ι ς ,  λ ιγ ό τε ρ η  β ία  π ιθ α ν ό τ α ­
τ α , μ ο λ ο ν ό τι α υ τή  η τ α ιν ία  ε ίχ ε  τη β ία ιη  
π λ ε υ ρ ά  τ η ς  (γ έ λ ια ) .  Κ α ι μ ια  κ α ιν ο ύ ρ γ ια  
ά π ο ψ η  γ ια  την  ε ρ ω τ ικ ή  σ χ έ σ η .

Κ ο ιτ ά ζ ο ν τ α ς  ό μ ω ς  λ ίγ ο  α π ό  π ιο  κ ο ν τ ά  
τ ι ς  δ ι κ έ ς  τ η ς  η ρ ω ί δ ε ς ,  π α ρ α τ η ρ ο ύ μ ε  ό τ ι  
π ρ ό κ ε ι τ α ι  π ά ν τ α  μ έ χ ρ ι  τ ώ ρ α  γ ια  π ρ ό σ ω ­
π α  ε ξ ό ρ ι σ τ α  -ή  κ α ι  α π ε λ π ι σ μ έ ν α -  (η  
S W E E T I E  ε ξ ό ρ ισ τ η  μ έ σ α  σ τ η ν  ίδ ια  τ η ς
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τ η ν  ο ι κ ο γ έ ν ε ι α ,  η  η ρ ω ί δ α  τ ο υ  Ε Ν Α Σ  
Α Γ Γ Ε Λ Ο Σ  Σ Τ Ο  Τ Ρ Α Π Ε Ζ Ι  Μ Ο Υ  σ τ ο ν  
κ ό σ μ ο  τ ω ν  ν ο ρ μ ά λ , κ α ι  ε δ ώ  η  Ά ν τ α ,  σ ’έ -  
ν α  τ ό π ο  ε χ θ ρ ι κ ό )  γ ια τ ί ;  . . . Ί σ ω ς  γ ια τ ί  μ έ ­
σ α  μ α ς , μ ο ιρ α ζ ό μ α σ τ ε  κ ά π ο υ  ό λ ο ι  τ ο  σ υ ­
ν α ίσ θ η μ α  π ω ς  ε ί μ α σ τ ε  ξ έ ν ο ι ,  π ω ς  ε ί μ α ­
σ τ ε  π α ρ ε ξ η γ η μ έ ν ο ι .  Έ λ κ ο μ α ι  λ ο ιπ ό ν  
φ υ σ ικ ά  π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο  α π ό  μ ια  β α θ ιά  α ­
ν α σ φ ά λ ε ια , α π ’ό τ ι  α π ’τ ο ν  η ρ ω ισ μ ό .  Α λ ­
λ ά  δ ε ν  ν ο μ ίζ ω  π ω ς  ε ν δ ι α φ έ ρ ο μ α ι  κ υ ­
ρ ί ω ς  γ ι α  τ ο υ ς  δ ι ε σ τ ρ α μ μ έ ν ο υ ς ,  τ ο υ ς  
π ρ ο β λ η μ α τ ι κ ο ύ ς  κ α ι  τ ο υ ς  τ ρ ε λ ο ύ ς .  Τ ο

β α θ ιά  α ν τ ικ ο ιν ω ν ικ ό  π ρ ό σ ω π ο  τ ο υ  Ε ­
Ν Α Σ  Α Γ Γ Ε Λ Ο Σ  Σ Τ Ο  Τ Ρ Α Π Ε Ζ Ι  Μ Ο Υ  
α ν τ ιπ ρ ο σ ω π ε ύ ε ι  τ ο  π ιο  α κ ρ α ίο ,  τ ο  π ιο  
α π ό μ α κ ρ ο  κ α ι  α π ε λ π ισ μ έ ν ο  μ έ ρ ο ς  τ ο υ  
ε α υ τ ο ύ  μ ο υ . Ό σ ο  γ ι α  τ η ν  Ά ν τ α  τ ο υ  
Π Ι Α Ν Ο Υ , μ ε  γ ο η τ ε ύ ε ι  η  ε π ιμ ο ν ή  τ η ς ,  η 
γ ν η σ ι ό τ η τ ά  τ η ς .  Ό λ ο ι  α υ τ ο ί  ο ι  χ α ρ α ­
κ τ ή ρ ε ς  τ ε ί ν ο υ ν  π ρ ο ς  μ ια  σ ω τ η ρ ί α .  Η  
Φ λ α ν ν ε ρ ί  Ο ’Κ ό ν ν ο ρ  έ λ ε γ ε  π ω ς  έ ψ α χ ν ε  
γ ια  τ α  π ρ ό σ ω π ά  τ η ς  μ ια  σ τ ιγ μ ή  χ ά ρ ιτ ο ς  
σ τ η  ζ ω ή  τ ο υ ς ,  γ ι α  ν α  μ π ο ρ έ σ ο υ ν  ν α  
π η δ ή ξ ο υ ν  π ρ ο ς  τ α  έ ξ ω  κ α ι  ν α  δ ο κ ιμ ά ­

σ ο υ ν  κ ά τ ι  κ α ιν ο ύ ρ γ ι ο . Κ α ι  ε μ έ ν α  μ ε  έ λ ­
κ ε ι  μ ια  π α ρ ό μ ο ια  ι δ έ α :  ό τ ι  σ ε  μ ια  σ τ ιγ ­
μ ή , σ τ η ν  κ α ρ δ ιά  τ η ς  τ ρ α γ ω δ ί α ς ,  μ π ο ρ ε ί ς  
ν ’α π ο κ ο π ε ί ς  α π ό  ε κ ε ί ,  ν α  π ά ρ ε ι ς  ά λ λ ο  
δ ρ ό μ ο .

Α π ο σ π ά σ μ α τ α  α π ό  σ υ ν ε ν τ ε ύ ξ ε ι ς  
τ η ς  Τ ζ έ ι ν  Κ ά μ π ιο ν  σ τ ο ν  A la in  R i o u  
τ ο υ  N o u v e l  O b s e r v a t e u r ,  1 3 - 1 9  Μ α ίο υ  
1 9 9 3  κ α ι  σ τ ο ν  F r a n c o i s  J o n q u e t  τ ο υ  
G l o b e ,  1 9 -2 5  Μ α ίο υ  1 9 9 3 .

ΒΑΣΙΛΙΚΗ Κ0ΣΚΙΝ1ΩΤ0Υ

Μ

Κάλεσμα-ηρόσκλΐίση
ε πρωτοβουλία της Σ.Ε. του περιοδικού αντί-ΚΙΝΗΛΙΛ ΤΟΓΡΑΦΟΣ ανοίγει 

από αυτό το τεύχος ένας ανοιχτός, δίχως προαπαιτούμενα, διάλογος για τα θεωρητικά ζητήματα της 
έβδομης τέχνης και τις προοπτικές της. Καλούνται να συμβάλλουν σ’αυτόν οι αναγνώστες μας με 
εισηγήσεις τους, ει δυνατόν βιβλιογραφικά τεκμηριωμένες. Οι παραπάνω εισηγήσεις θα αποτελό­
σουν τον κύριο άξονα γύρω από τον οποίο θα συνταχθεί ένα ΜΑΝΙΦΕΣΤΟ ΓΙΑ ΕΝΑ ΠΡΩΤΟ­
ΠΟΡΙΑΚΟ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΙΚΟ ΑΟΓΟ. Προθεσμία λήξης αποστολής των εισηγήσεων, οι 
οποίες θα αιιοστέλλονται στα γραφεία του περιοδικού, ορίζεται η δ 1η Δεκεμβρίου 1993.
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Ο κινηματογράφος είναι η τόλμη.
Ο κινηματογράφος είναι ίνας αθλητής 
Ο κινηματογράφος διαόίδει ιδίες.

Βλαντιμίρ Μαγιαικφκι

Το Σινί-Μάτι σαν σινέ-ανάλυση.
Το Σινί-Μάτι σαν θεωρία των διαστημάτων.
Το Σινί-Μάτι σαν θεωρία της σχετικότητας ιπην οθόνη.

Τζίγκα Βψιόφ

Ε Μ Ε Ι Σ  α ν α ζ η τ ο ύ μ ε  μ ια  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  γ κ ά μ α
Ε Μ Ε Ι Σ  π ε 'φ τ ο υ μ ε  κ α ι  ο ρ θ ο ιν ό μ α σ τ ε  π α ρ ά λ λ η λ α  μ ε  τ ο ν  

ρ υ θ μ ό  τ ω ν  κ ιν ή σ ε ω ν  ε π ιβ ρ ά δ υ ν σ η ς  κ α ι  ε π ιτ ά χ υ ν σ η ς , π ο υ  τ ρ έ ­
χ ο υ ν  α π ό  μ α ς , π λ ά ι μ α ς , κ α τ α π ά ν ω  μ α ς , σ ε  κ ύ κ λ ο , σ ε  ε υ θ ε ία ,  
σ ε  έ λ λ ε ιψ η  δ ε ξ ι ά  κ α ι  α ρ ισ τ ε ρ ά ,  μ ε  τ α  σ η μ ε ία  τ ο υ  σ υ ν  κ α ι  τ ο υ  
π λ η ν , ο ι  κ ι ν ή σ ε ι ς  σ τ ρ α β ώ ν ο υ ν ,  ι σ ιά ζ ο υ ν  δ ια ιρ ο ύ ν τ α ι ,  κ α τ α ­
κ ε ρ μ α τ ίζ ο ν τ α ι ,  α υ τ ο π ο λ λ α π λ α σ ιά ζ ο ν τ α ι ,  δ ια π ε ρ ν ώ ν τ α ς  α θ ό ­
ρ υ β α  τ ο ν  χ ώ ρ ο .

Σ κ ί τ σ α  σ ε  κ ίν η σ η .  Δ ι α γ ρ ά μ μ α τ α  σ ε  κ ίν η σ η .  Σ χ έ δ ι α  τ ο υ  
μ έ λ λ ο ν τ ο ς .

Η  θ ε ω ρ ί α  τ η ς  σ χ ε τ ι κ ό τ η τ α ς  σ τ η ν  ο θ ό ν η .

από το Μανιφέστο των Κινόκι

Ο  δ η μ ιο υ ρ γ ό ς  ε ν ό ς  ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ , π α ρ ά  τη ν  π ρ ο τ ίμ η σ ή  τ ο υ  
γ ια  τη ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  π ισ τ ό τ η τ α , μ π ο ρ ε ί  ν α  π ρ ο σ ε γ γ ίζ ε ι  τ ις  
σ κ η ν έ ς  π ο υ  ε κ τ υ λ ίσ σ ο ν τ α ι  μ π ρ ο σ τ ά  σ τ ο  φ α κ ό  τ ο υ  μ ’έ ν α  α κ α τ α ­
ν ίκ η τ ο  α ίσ θ η μ α  μ έ θ ε ξ η ς .  Ό σ ο  η  φ α ν τ α σ ία  τ ο υ  δ ι ε γ ε ίρ ε τ α ι  α π ό  
τ α  σ υ γ κ ε κ ρ ιμ έ ν α  α ν τ ικ ε ίμ ε ν α , η  τ α ιν ία  τ ο υ  π ρ α γ μ α το τν ει, σ τ ις  
π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ε ς  π ε ρ ιπ τ ώ σ ε ι ς ,  τ ις  δ υ ν α τ ό τ η τ ε ς  τ ο υ  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά ­
φ ο υ . Έ τ σ ι ,  ο ι  π ισ τ έ ς  α ν α π α ρ α γ ω γ έ ς  τ η ς  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α ς  α ν τ ι­
κ α θ ίσ τ α ν τ α ι  α π ό  ο π τ ικ έ ς  δ ι ε ισ δ ύ σ ε ι ς  ή  ε ρ μ η ν ε ί ε ς  τ ο υ  ο ρ α τ ο ύ  
κ ό σ μ ο υ .

Siegfried Krakauer

Ένας μεγάλος σκηνοθέτης πρέπει να’ναι ικανός 
να κινηματογραφήσει τον κήπο του Λουξεμβούρ­
γου και να δημιουργήσει μια μοναδική ταινία, πολύ 
πιο εξωτική από μια τουριστική ταινία για τα νησιά 
του Ειρηνικού. ΟΧΙ ΔΙΔΑΣΚΑΛΙΑ. Να το μυστικό 
του ντοκιμαντέρ.

Αν η λογική και η φαντασία παύουν να απωθούνται 
απ’το χώρο της τέχνης, θα πρέπει να δεχτούμε την 
πιθανότητα μιας προπαγανδιστικής τέχνης;

Άδωνις Κόρου

Η επαναστατική μορφή είναι προϊόν 
σωστά εντοπισμένων τεχνικών μεθόδων 
συγκεκριμενοποίησης της καινούργιας 
αντίληψης και αντιμετώπισης για τα 
πράγματα και τα φαινόμενα -  της και­
νούργιας ταξικής ιδεολογίας- της κοινω­
νικής σημασίας, αλλά και της υλικοτε- 
χνικής ουσίας του κινηματογράφου.

Umberto Bárbaro

Το είδος των ντοκιμαντέρ δεν μπορεί 
παρά να είναι ένας κατά το μάλλον ή 
ήττον αποτελεσματικός συμβιβασμός  
μεταξύ των απαιτήσεων της δράσης κι 
εκείνων του ρεπορτάζ. Κινηματογράφη­
ση είναι αυτό που αποσπάς από το γε­
γονός όπου συχρόνως απαιτείται η συμ­
μετοχή σου.

Σεργκέι Αϊζενστάϊν Αντρε Μπαζεν

ΑΠΟ ΤΟ ΝΤΟΚΙΜΑΝΤΕΡ ΣΤΗΝ ΠΟΛΙΤΙΚΗ
Τ ο ντοκιμαντέρ αναπαριστά, λιγότερο ή περισσότερο, πιστά την πραγματικότητα. Την πραγ­

ματικότητα που εκτείνεται μπροστά μας και που συνεχώς, αμείλικτα, μεταλλάσσεται ακολου­
θώντας τον βασικό νόμο της διαλεκτικής, τον νόμο της ποιοτικής εξέλιξης. Το ντοκιμαντέρ, λοιπόν, 

είναι, ένα ενσταντανέ της συγκεκριμένης πραγματικότητας ή αυτή η νομοτελειακή εξέλιξή της 
όπως περιγράψαμε παραπάνω; Ή  μήπως τίποτε από όλα αυτά, αλλά αυτό που θέλει να μας δώσει 
ο δημιουργός-σκηνοθέτης; Και πως ο σκηνοθέτης γίνεται δημιουργός της ταινίας-ντοκιμαντέρ; 
Ποιά φίλτρα ενεργοποιούνται για να βγει αυτό το απόσταγμα που τελικά βλέπουμε στην οθόνη; 
Ερωτήματα αμείλικτα που περιμένουν απάντηση. Σίγουρα ο σκηνοθέτης έχει κάποιες επιρροές 
από το κοινωνικό του περιβάλλον και πολύ περισσότερο επιρροές από το πολιτικό περιβάλλον 
του. Το ντοκιμαντέρ παλιό κινηματογραφικό είδος, εμφανίστηκε άμα τη γεννήσει του κινηματο­
γράφου, και σίγουρα έχει άμεση επιρροή στο πολιτικό γίγνεσθαι της κοινωνίας. Τόσο αυτά που 
συμβαίνουν πριν την σύλληψη του σαν ιδέα, όσο και μετά σαν θέαση, αποδεικνύουν ότι το 
ντοκιμαντέρ είναι το κατ’εξοχήν πολιτικό είδος τέχνης από το Κίνο- Πράβδα του Βερτόφ μέχρι 
τον Κινηματογράφο-Αλήθεια του Ρους και τις τελευταίες παραγωγές του National Geografie.
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ΕΝΑ ΣΥΝΤΟΜΟ 
ΙΣΤΟΡΙΚΟ

Α υτό το ιστορικό, υποχρεωμένο να α­
παντήσει στα πως και στα γιατί, στο 
πως γεννήθηκε το ντοκιμαντέρ και 

ποιος είναι ο λόγος ύπαρξής του, θα μπο­
ρούσε να αρχίσει κάπως έτσι: Πατέρας του 
ντοκιμαντέρ είναι—  Ό μω ς αυτή η πατερο- 
λογία θα ήταν εκτός από ανώφελη και επι­
κίνδυνη. Το ντοκιμαντέρ, όπως και ο κινη­
ματογράφος γενικά, είναι αποτέλεσμα μιας 
παράξενης σύλληψης: οι γονείς είναι πολ­
λοί. Παλαιό κινηματογραφικό είδος, όσο 
και η πρώτη κινηματογραφική ταινία, αφού 
οι αδελφοί Λυμιέρ οι πρώτες ταινίες που 
γύρισαν ήταν ντοκιμαντέρ γιατί περιέγρα­
φαν το γύρω περιβάλλον τους, την οικογέ- 
νειά τους, το εργοστάσιό τους. Το προσδιο- 
ριστικό επίθετο ντοκιμαντέρ μόλις το 1879 
γίνεται αποδεκτό από το λεξικό Littré, εν­
νοώντας το έχων χαρακτήρα ντοκουμέ­
ντου, και το 1906 απόκτησε κινηματογρα­
φική σημασία, ενώ έγινε ουσιαστικό το 
1914(1).

Η  ε τ υ μ ο λ ο γ ία  τ ο υ  ό ρ ο υ  ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ  
μ α ς  δ ί ν ε ι  τ ι ς  π ρ ώ τ ε ς  λ α β έ ς  ν α  ξ ε ­
κ ιν ή σ ο υ μ ε :  τ ο  ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ  σ α ν  κ ιν η μ α ­
τ ο γ ρ α φ ικ ό ,  κ α ι  κ α τ ’ε π έ κ τ α σ η ,  κ α ι  κ α λ ­
λ ιτ ε χ ν ικ ό  ε ί δ ο ς  γ ί ν ε τ α ι  α π ο δ ε κ τ ό  τ ο  
1 9 1 4  κ α ι  ο ρ ι σ τ ι κ ά  τ ο  1 9 3 0 ,  α π ό  τ ο ν  
Τ ζ ω ν  Γ κ ή ρ σ ο ν .  Ο ι  Λ υ μ ιέ ρ  κ α ι  α ρ γ ό τ ε ­
ρ α  ο  Μ ε λ ι έ ς  έ κ α ν α ν  ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ  χ ω ρ ί ς  
ν α  έ χ ο υ ν  σ υ ν ε ι δ η τ ο π ο ι ή σ ε ι  ή  κ α λ ύ τ ε ρ α  
χ ω ρ ίς  ν α  έ χ ο υ ν  σ χ η μ α τ ί σ ε ι  σ τ ο  μ υ α λ ό  
τ ο υ ς  τ ι  κ ά ν ο υ ν : π ίσ τ ε υ α ν  ό τ ι  κ ά ν ο υ ν  κ ά ­
π ο ι ε ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ έ ς  π ρ ο σ π ά θ ε ι ε ς .  
Έ π ρ ε π ε  ν α  έ ρ θ ο υ ν  δ ύ ο  π ρ ό σ ω π α  γ ια  
ν α  α ν α δ ε ίξ ο υ ν  τ ο  ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ  σ α ν  κ ι ­
ν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ό  ε ί δ ο ς  ι σ ά ξ ι ο  κ α ι  π ο λ ­
λ έ ς  φ ο ρ έ ς  α ν ώ τ ε ρ ο  α π ό  ο ρ ι σ μ έ ν ε ς  τ α ι ­
ν ί ε ς .  Ο  Ρ ό μ π ε ρ τ  Φ λ ά ε ρ τ υ  κ α ι  ο  Τ ζ ί γ κ α  
Β ε ρ τ ό φ ,  ο  κ α θ έ ν α ς  α π ό  τ η ν  μ ε ρ ι ά  τ ο υ , 
α ν έ δ ε ι ξ α ν  τ ο  ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ  σ α ν  κ ιν η μ α ­
τ ο γ ρ α φ ικ ό  ε ί δ ο ς  κ ο ιν ω ν ικ ή ς  α ν ά λ υ σ η ς  
κ α ι  κ α τ α γ γ ε λ ία ς .  Ο  Φ λ ά ε ρ τ υ  ή ξ ε ρ ε  ν α  
π ε ρ ι μ έ ν ε ι  υ π ο μ ο ν ε τ ικ ά  γ ια  ν α  τ ρ α β ή ξ ε ι  
τ ο  θ έ μ α  τ ο υ  ό π ο ις  ε κ ε ί ν ο ς  ή θ ε λ ε .  Τ α  υ ­
π ο κ ε ίμ ε ν α  τ η ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή ς  τ ο υ  
π α ρ ο υ σ ί α σ η ς  ή τ α ν  κ υ ρ ί ω ς  η  φ ύ σ η  μ ε 
φ ό ν τ ο  τ ο ν  ά ν θ ρ ω π ο ,  δ η λ α δ ή  ο  ά ν θ ρ ω ­
π ο ς  δ ε ν  ή τ α ν  π α ρ ά  έ ν α  μ έ ρ ο ς  τ ο υ  σ κ η ­
ν ικ ο ύ . Ο  Β ε ρ τ ό φ  α ν τ ί θ ε τ α  ε ί χ ε  ω ς  κ ύ ρ ιο  
θ έ μ α  τ η ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή ς  τ ο υ  π ρ ο ­
σ έ γ γ ι σ η ς  τ α  κ ο ιν ω ν ικ ά  σ ύ ν ο λ α  κ α ι  τ ι ς  
δ ι ε ρ γ α σ ί ε ς  π ο υ  γ ίν ο ν τ α ι  μ έ σ α  σ ε  α υ τ ά .

Ο  Φ λ ά ε ρ τ υ ,  Ι ρ λ α ν δ ό ς  σ τ η ν  κ α τ α ­
γ ω γ ή , ό τ α ν  γ ύ ρ ι σ ε  τ ο  π ρ ώ τ ο  τ ο υ  ν τ ο κ ι ­
μ α ν τ έ ρ , μ ό ν ο  α υ τ ό  δ ε ν  ε ί χ ε  σ τ ο  μ υ α λ ό  
τ ο υ . Η  ε τ α ι ρ ε ί α  γ ο υ ν α ρ ικ ώ ν  Ρ ε β ιγ ιό ν

τ ο υ  π α ρ ή γ γ ε ιλ ε  μ ια  δ ια φ η μ ισ τ ικ ή  τ α ι ­
ν ία . Ο  Ν Α Ν Ο Υ Κ , ό π ω ς  ο ν ο μ ά σ τ η κ ε  
κ α τ ό π ιν  α υ τ ή  η τ α ιν ία , κ ά θ ε  ά λ λ ο  π α ρ ά  
δ ια φ η μ ισ τ ικ ή  ή τ α ν . Ή τ α ν  η  π ρ ώ τ η  α φ η ­
γ η μ α τ ικ ή  τ α ιν ία  ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ  π ο υ  έ β α ζ ε  
μ έ σ α  τ ο ν  α ν θ ρ ώ π ιν ο  π α ρ ά γ ο ν τ α . Α λ λ ά  
α ν  ο  Φ λ ά ε ρ τ υ  έ κ α ν ε  μ ια  α φ η γ η μ α τ ικ ή  
τ α ιν ία , α ν τ ίθ ε τ α  ο  Β ε ρ τ ό φ ,  δ ύ ο  χ ρ ό ν ια  
π ρ ιν  τ ο ν  Φ λ έ ρ τ υ ,  έ κ α ν ε  τ ο  π ρ ώ τ ο  τ ο υ  
ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ  μ ε  τ ίτ λ ο : Η  Ε Π Ε Τ Ε Ι Ο Σ  
Τ Η Σ  Ε Π Α Ν Α Σ Τ Α Σ Η Σ , τ ρ ιώ ν  ω ρ ώ ν  
π ρ ο β ο λ ή ς  π ε ρ ί π ο υ .  Ο  Β ε ρ τ ό φ ,  ρ ιυ σ ο ς  
σ τ η ν  κ α τ α γ ω γ ή , κ ο υ β α λ ο ύ σ ε  μ έ σ α  τ ο υ  
τ ι ς  φ ο υ τ ο ύ ρ ι σ τ ι κ έ ς  τ ο υ  γ ν ώ σ ε ι ς  α π ό  τ η ν

π ο ίη σ η , έ τ σ ι  ο  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς  τ ο υ  δ ε ν  
δ ιη γ ε ί τ α ι ,  α λ λ ά  α ν α π λ ά θ ε ι  μ ια  π ρ α γ μ α ­
τ ικ ό τ η τ α ,  ό π ω ς  ο  δ η μ ι ο υ ρ γ ό ς  τ η ν  φ α ­
ν τ ά ζ ε τ α ι .  Α ρ γ ό τ ε ρ α  θ α  δ ο ύ μ ε  ό τ ι  α υ τ ή  
η  φ α ν τ α σ ία  δ ε ν  α π έ χ ε ι  π ο λ ύ  α π ’τη ν  
π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α . Τ ο  γ ε γ ο ν ό ς  ε ίν α ι  ό τ ι  
τ ο  ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ  σ α ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ό  
ε ί δ ο ς  σ υ μ β α δ ί ζ ε ι  μ ε  τ α  ά λ λ α  κ ιν η μ α τ ο ­
γ ρ α φ ι κ ά  ε ίδ η  α ν τ λ ώ ν τ α ς  σ υ μ π ε ρ ά σ μ α ­
τ α  α π ό  τ ι ς  ά λ λ ε ς  π ε ι ρ α μ α τ ι κ έ ς  ή  μη τ α ι ­
ν ί ε ς .

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΑ ΡΕΥΜΑΤΑ
Ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ  θ α  γ υ ρ ίσ ο υ ν  φ ο υ τ ο υ -  

ρ ι σ τ έ ς  σ κ η ν ο θ έ τ ε ς ,  α λ λ ά  κ α ι  σ ο υ ρ ε α λ ι ­
σ τ έ ς  ό π ω ς  ο  Μ π . Χ ά α ν σ τ ρ α  τ η ν  τ α ιν ία  
Τ Α  Π Α Ν Τ Α  P E I  ή  ο  Χ έ ν ρ υ  Σ τ ο ρ κ  τ ο  
Ν Η Σ Ι Τ Ο Υ  Π Α Σ Χ Α  ( 1 9 3 5 ) .  Ο ι  ι τ α λ ο ί

ν ε ο ρ ε α λ ι σ τ έ ς  π ρ ο σ έ γ γ ι σ α ν  κ α ι  α υ τ ο ί  τ ο  
ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ , ο  Τ ζ .  Τ σ ι α κ ο π έ τ τ ι  μ ε  τη ν  
Σ Κ Υ Λ Ι Σ Ι Α  Ζ Ω Η  ( 1 9 6 2 )  ε ίν α ι  μ ια  π ε -  
ρ ί π τ ω σ η .  Α υ τ ό  μ α ς  α π ο δ ε ι κ ν ύ ε ι  ό τ ι  τ ο  
ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ  δ ε ν  ε ίν α ι  ξ ε κ ο μ μ έ ν ο ,  α λ λ ά  
π α ρ α κ ο λ ο υ θ ε ί  τ η ν  ισ τ ο ρ ικ ή  ε ξ έ λ ι ξ η  τ η ς  
κ ιν μ α τ ο γ ρ α φ ι κ ή ς  π α ρ α γ ω γ ή ς .  Π ρ ο ς  τ ο  
π α ρ ό ν  θ α  σ τ α θ ο ύ μ ε  σ τ ο  ό τ ι  τ ο  ν τ ο κ ιμ α ­
ν τ έ ρ  έ χ ε ι  έ ν α  ά ξ ο ν α :  σ τ η ν  μ ια  ά κ ρ η  τ ο υ  
ε ίν α ι  τ α  α φ η γ η μ α τ ικ ά  ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ  κ α ι  
σ τ η ν  ά λ λ η  τ α  μη α φ η γ η μ α τ ικ ά . Σ τ η ν  ε ν ­
δ ιά μ ε σ η  π ε ρ ιο χ ή  β ρ ί σ κ ε τ α ι  τ ο  α μ ά λ γ α ­
μ α  τ ω ν  δ ύ ο  δ ι α φ ο ρ ε τ ι κ ο ί  π α ρ α γ ω γ ιό ν . 
Ό μ ω ς  σ ε  κ α μ ία  π ε ρ ί π τ ω σ η  δ ε ν  θ α  π ρ έ ­
π ε ι ,  σ ’α υ τ ό  τ ο  σ η μ ε ί ο  ν α  κ ά ν ο υ μ ε  τ η ν  
δ ιά κ ρ ι σ η  μ υ θ ο π λ α σ τ ικ ο ύ  ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ  
(Π χ ίο η ) κ α ι  κ α θ α ρ ά  α φ η γ η μ α τ ικ ο ύ , μ ε 
τ η ν  έ ν ν ο ια  τ ο υ  ρ ε π ο ρ τ ά ζ .  Α φ η γ η μ α τ ι ­
κ ά  ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ  ε ίν α ι  α υ τ ά  τ ο υ  Φ λ ά ε ρ τ υ  
ο  ο π ο ί ο ς  ή τ α ν  έ ν α ς  π ο ιη τ ή ς  τ η ς  κ ά μ ε ­
ρ α ς , έ ν α ς  ε λ λ ά σ ω ν  π ο ιη τ ή ς ,  π ο υ  έ δ ε ι ­
χ ν ε  τ ι ς  χ α ρ έ ς  κ α ι  τ α  δ ρ ά μ α τ α  τ ω ν  α ν ­
θ ρ ώ π ω ν  α λ λ ά  π ά ν τ α  ε π ι φ α ν ε ι α κ ά ,  θ α υ ­
μ ά σ ι ε ς  φ υ τ ο γ ρ α φ ί ε ς  κ α ι  τ έ λ ε ι α  τ ε χ ν ικ ή  
π ο υ  δ ε ν  θ α  ε μ φ υ σ ή σ ο υ ν  π ο τ έ  ψ υ χ ή  σ ε  
κ ά π ο ια  ισ τ ο ρ ία  π ο υ  τ η ν  σ τ ε ρ ε ί τ α ι * 2’.

Σ τ ο  μη α φ η γ η μ α τ ικ ό  ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ  
θ α  ξ ε χ ω ρ ί σ ο υ μ ε  α π ό  τ η ν  α ρ χ ή  τ ο ν  Β ε ρ ­
τ ό φ  κ α ι  τ ο  κ ίν η μ ά  τ ο υ , π ο υ  κ ά ν ε ι  π ρ ά ξ η  
τ ι ς  φ ο υ τ ο υ ρ ι σ τ ι κ έ ς  δ ι α κ η ρ ύ ξ ε ι ς  γ ια  τ ο ν  
κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο , ό π ιυ ς  ε κ φ ρ ά σ τ η κ α ν  
σ τ ο  Μ α ν ι φ έ σ τ ο  τ ο υ  1 9 1 6 . Ο  κ ιν η μ α τ ο ­
γ ρ ά φ ο ς  π ρ έ π ε ι  ν α  ε ίν α ι  " ε λ ε ύ θ ε ρ ο ς  α π ό  
τ ι ς  π α ρ α δ ό σ ε ι ς ,  ν α  ε ίν α ι  ο υ σ ι α σ τ ι κ ά  ο ­
π τ ι κ ό ς ,  ν α  α π ο σ π α σ τ ε  ί α π ό  τ η ν  π ρ α γ μ α ­
τ ι κ ό τ η τ α ,  τ ο  ό μ ο ρ φ ο  κ α ι  τ ο  σ ο β α ρ ό ,  
π ρ έ π ε ι  ν α  γ ί ν ε ι  ά σ χ η μ ο ς ,  ε κ φ ρ α σ τ ι κ ό ς ,  
σ υ ν θ ε τ ι κ ό ς ,  δ υ ν α μ ικ ό ς ,  ε λ ε ύ θ ε ρ ο ς  α π ό  
τ ι ς  λ έ ξ ε ι ς ,  ν α  φ τ ά σ ε ι  τ η ν  π ο λ λ α π λ ή  ε κ -  
φ ρ α σ τ ικ ό τ η τ α " (3 ) . Α ν ά μ ε σ α  σ τ α  δ ύ ο  α υ ­
τ ά  ε ί δ η  θ α  δ ι α κ ρ ί ν ο υ μ ε  χ ι λ ι ά δ ε ς  σ υ ν ­
δ υ α σ μ ο ύ ς  π ο υ  θ α  μ α ς  δ ώ σ ο υ ν  π ε ρ ι σ σ ό ­
τ ε ρ ο  ή  λ ιγ ό τ ε ρ ο  ε ν δ ι α φ έ ρ ο ν τ α  ν τ ο κ ιμ α ­
ν τ έ ρ .  Κ α τ ά  τ ο ν  Κ τ α ο α ιιετ σ )  η  μ έ ρ ιμ ν α  
τ ο υ  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ισ τ ή  γ ια  τ η ν  α π ρ ο κ ά ­
λ υ π τ η  π ε ρ ι γ ρ α φ ή  ( π ο υ  α ν α π ό φ ε υ κ τ α  
σ υ ν ε π ά γ ε τ α ι  τ η ν  ά μ ε σ η  φ ω τ ο γ ρ ά φ η σ η )  
μ π ο ρ ε ί  ν α  υ π ο χ ω ρ ε ί  σ τ η ν  ε σ ω τ ε ρ ι κ ή  α ­
ν ά γ κ η  τ ο υ  ν α  α π ε ι κ ο ν ί σ ε ι  τ η ν  π ρ α γ μ α ­
τ ικ ό τ η τ α  σ τ ο  φ ω ς  τ ω ν  α π ό ψ ε ω ν  κ α ι  τ ω ν  
ο ρ α μ α τ ισ μ ώ ν  τ ο υ .  Ό σ ο  η φ α ν τ α σ ί α  δ ι ε -  
γ ε ί ρ ε τ α ι  α π ό  τ α  σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν α  α ν τ ι κ ε ί ­
μ ε ν α , η  τ α ιν ία  τ ο υ  π ρ α γ μ α τ ώ ν ε ι ,  σ τ ι ς  
π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ε ς  π ε ρ ι π τ ώ σ ε ι ς  τ ι ς  δ υ ν α τ ό ­
τ η τ ε ς  τ ο υ  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ .  Έ τ σ ι  ο ι  π ι ­
σ τ έ ς  α ν α π α ρ α γ ω γ έ ς  τ η ς  π α ρ α γ μ α τ ικ ό -  
τ η τ α ς  α ν τ ι κ α θ ί σ τ α ν τ α ι  α π ό  ο π τ ι κ έ ς  
δ ι ε ι σ δ ύ σ ε ι ς  ή  ε ρ μ η ν ε ί ε ς  τ ο υ  ο ρ α τ ο ύ  κ ό ­
σ μ ο υ . Ε ν ώ ,  ό τ α ν  τ ο  ο π τ ικ ό  σ τ ο ι χ ε ί ο  ε ί ­
ν α ι  η  κ ύ ρ ι α  π η γ ή  τ ω ν  μ η ν υ μ ά τ ω ν  π ο υ  
μ ε τ α δ ίδ ο ν τ α ι ,  τ ό τ ε  α υ τ ό  π ο υ  έ χ ε ι  σ η μ α ­
σ ί α  ε ίν α ι  η  ε ι λ ι κ ρ ί ν ε ι α  κ α ι  α κ ρ ι β ώ ς  ο  
χ α ρ α κ τ ή ρ α ς  τ ω ν  ε ι κ ό ν ω ν  ω ς  σ τ ιγ -  
μ ιο τ ύ π ω ν  τ ι ς  κ ά ν ε ι  ν α  φ α ίν ο ν τ α ι  α υ θ ε ­
ν τ ι κ ά  ν τ ο κ ο υ μ έ ν τ α .

Π ο υ  ό μ ω ς  τ ο  ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ  λ α μ β ά ν ε ι  
τ η ν  μ ο ρ φ ή  τ η ς  π ο λ ιτ ικ ή ς  τ α ι ν ί α ς ;  Η  κ ά ­
θ ε  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  π α ρ α γ ω γ ή ,  κ α ι  τ ο  
ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ  σ υ ν α ν τ ο ύ ν  δ ύ ο  φ ο ρ έ ς  τ η ν  
π ο λ ιτ ικ ή :  Π ρ ιν  ν α  ε κ τ ε λ ε σ θ ε ί  η π α ρ α ­
γ ω γ ή  κ α ι  μ ε τ ά  τ η ν  ε κ τ έ λ ε σ ή  τ η ς ,  σ τ η ν
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θ έ α σ η .  Π ρ ιν  ν α  ε κ τ ε λ ε σ θ ε ί  η π α ρ α ­
γ ω γ ή , τ ο  ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ ,  σ α ν  ιδ έ α  κ α ι  
σ χ έ δ ι ο  π α ρ α γ ω γ ή ς  π ε ρ ν ά  α π ό  ο ρ ι σ μ έ ­
ν α  σ τ ά δ ια  π ο λ ιτ ικ ή ς  δ ι α δ ι κ α σ ί α ς .  Σ τ ο  
κ α π ιτ α λ ισ τ ικ ό  σ ύ σ τ η μ α , α λ λ ά  κ α ι  σ ε  
κ ά θ ε  π ο λ ιτ ικ ό  σ ύ σ τ η μ α  π ο υ  δ ε ν  ε φ α ρ ­
μ ό ζ ε ι  τ η ν  ισ ό τ η τ α  σ τ η ν  κ ο ιν ω ν ία  κ α ι  τη ν  
απόλτ>τη ε λ ε υ θ ε ρ ί α ,  η δ ια ν ο η τ ικ ή  ε ρ γ α ­
σ ία  σ υ ν ε π ά γ ε τ α ι  τ ο ν  έ λ ε γ χ ο  κ α ι  τ η ν  ε ­
φ α ρ μ ο γ ή  μ ια ς  γ ν ο ό σ η ς κ α ι  ε ν ό ς  λ ό γ ο υ  
( κ α τ ε υ θ ε ί α ν  ε π ε ν δ υ μ έ ν ω ν  σ τ η ν  κ υ ­
ρ ία ρ χ η  ιδ ε ο λ ο γ ί α  ή  κ α θ ι ε ρ ω μ έ ν ω ν  μ ε  
β ά σ η  τ ι ς  κ υ ρ ί α ρ χ ε ς  ι δ ε ο λ ο γ ι κ έ ς  μ ο ρ ­
φ έ ς )  α π ό  τ ι ς  ο π ο ί ε ς  α π ο κ λ ε ί ο ν τ α ι  ο ι  
λ α ϊ κ έ ς  μ ά ζ ε ς (5). Ό τ α ν  λ έ μ ε  ό τ ι  α π ο ­
κ λ ε ίο ν τ α ι  ο ι  λ α ϊ κ έ ς  μ ά ζ ε ς ,  ε ν ν ο ο ύ μ ε  ό τ ι  
η  α ν ά θ ε σ η  τ ω ν  δ ια ν ο η τ ικ ώ ν  ε ρ γ α σ ιώ ν  
γ ίν ε τ α ι  σ χ ε δ ό ν  κ α τ ά  π α ρ α γ γ ε λ ία  σ ε  ά ­
τ ο μ α  π ο υ  β ρ ίσ κ ο ν τ α ι  σ τ η ν  ν ο μ ε ν κ λ α -  
τ ο ύ ρ α  τ ο υ  ε ν  λ ό γ ο ι σ υ σ τ ή μ α τ ο ς  κ α ι  π ο υ  
ε ίν α ι  ε ύ κ ο λ ο  ν α  τ α  ε λ έ γ ξ ε ι  ο  κ ρ α τ ικ ό ς  
μ η χ α ν ισ μ ό ς . Έ τ σ ι  η δ ια ν ό η σ η  ό τ α ν  π α ί ­
ζ ε ι  α υ τ ό ν  τ ο ν  α ν τ ιδ ρ α σ τ ικ ό  ρ ό λ ο  π ό τ ε  
ε ίν α ι  σ ύ μ β ο υ λ ο ς  τ ω ν  η γ ε μ ό ν ω ν  κ α ι  π ό ­
τ ε ,  ή τ α υ τ ό χ ρ ο ν α , ε π η ρ ε ά ζ ε ι  τ ι ς  μ ά ζ ε ς  
ε κ  τ ω ν  ά ν ο), π ά ν ω  α π ό  τ ι ς  δ ι κ έ ς  τ η ς  ο ρ ­
γ α ν ώ σ ε ι ς  κ α ι  δ ια μ έ σ ο υ  τ ω ν  κ ρ α τ ικ ώ ν  
μ η χ α ν ισ μ ώ ν (6). Κ α ι  ο  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς , 
τ ο  ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ  ε ν  π ρ ο κ ε ι μ έ ν ω ,  π α ί ζ ε ι  
α υ τ ό ν  τ ο ν  ρ ό λ ο , σ α ν  Μ έ σ ο  Μ α ζ ι κ ή ς  Ε ­
π ικ ο ιν ω ν ία ς ,  π α ί ζ ε ι  δ η λ α δ ή  τ ο ν  ρ ό λ ο  
τ ο υ  μ έ σ ο υ  π ο υ  δ ι α ι ω ν ί ζ ε ι  τ ο ν  υ π ά ρ χ ο ­
ν τα  κ ο ιν ω ν ικ ό  κ α τ α μ ε ρ ι σ μ ό ,  ό τ α ν  λ ε ι ­
τ ο υ ρ γ ε ί  ό π ω ς  π α ρ α π ά ν ω  α ν α φ έ ρ θ η κ ε .

Β λ έ π ο υ μ ε  λ ο ιπ ό ν  ό τ ι  ο  σ χ ε δ ι α σ μ ό ς  
ε ν ό ς  ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ  δ ε ν  ε ίν α ι  π ο τ έ  τ υ ­
χ α ίο ς .  Η  ε ξ ο υ σ ί α  ε λ έ γ χ ε ι  τ η ν  κ ά θ ε  π α ­
ρ α γ ω γ ή  έ τ σ ι  ώ σ τ ε  τ α  μ η ν ύ μ α τ α  π ο υ  θ α  
π ε ρ ά σ ο υ ν  ν α  μ η ν  λ ε ι τ ο υ ρ γ ή σ ο υ ν  α ρ ν η ­
τ ικ ά  γ ια  τ ο  υ π ά ρ χ ο ν  s ta tu s  q u o . Α υ τ ό  τ ο  
π α ρ α τ η ρ ο ύ μ ε  σ τ ι ς  λ ε γ ά μ ε ν ε ς  δ υ τ ι κ έ ς  
δ η μ ο κ ρ α τ ί ε ς ,  ό π ω ς  κ α ι  σ τ ι ς  χ ώ ρ ε ς  τ ο υ  
π ρ ώ η ν  υ π α ρ κ τ ο ύ  σ ο σ ια λ ισ μ ο ύ .  Θ α  μ π ο ­
ρ ο ύ σ α μ ε  λ ο ιπ ό ν  ν α  π ο ύ μ ε  ό τ ι  α υ τ ή  ε ί ­
ν α ι η  π ρ ώ τ η  μ ο ρ φ ή  λ ο γ ο κ ρ ι σ ί α ς ,  π ο υ  
σ υ ν α ν τ ά μ ε , σ τ η ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  π α ­
ρ α γ ω γ ή . Α ς  μ η ν  ξ ε χ ν ά μ ε  ό τ ι  τ α  π ρ ώ τ α  
ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ  γ υ ρ ίσ τ η κ α ν  μ ε τ ά  α π ό  π α ­
ρ α γ γ ε λ ία  τ η ς  ά ρ χ ο υ σ α ς  τ ά ξ η ς .  Σ τ η  
δ ε ύ τ ε ρ η  φ ά σ η , μ ε τ ά  τ η ν  π α ρ α γ ω γ ή , π α -  
ρ α τ η ρ ε ί τ α ι  η  δ ε ύ τ ε ρ η  μ ο ρ φ ή  λ ο γ ο κ ρ ι ­
σ ία ς ,  η ά μ ε σ η  λ ο γ ο κ ρ ισ ία  π ο υ  γ ίν ε τ α ι  
α π ό  κ ρ α τ ι κ έ ς  υ π η ρ ε σ ί ε ς  κ α θ ’ό λ α  ν ό μ ι ­
μ ε ς ,  α φ ο ύ  τ ο  ίδ ιο  τ ο  Κ ρ ά τ ο ς  φ ρ ό ν τ ισ ε  
ν α  τ ι ς  ε π ε ν δ ύ σ ε ι  μ ’έ ν α  ν ο μ ικ ό  π λ α ί σ ιο .  
Θ α  θ υ μ η θ ο ύ μ ε  τ ο ν  κ ώ δ ι κ α  Χ α ί η ζ ,  σ τ η ν  
Α μ ε ρ ικ ή , κ α ι  π α ρ ό μ ο ια  σ υ σ τ ή μ α τ α  σ ε  
ά λ λ ε ς  χ ώ ρ ε ς .  Έ τ σ ι  κ ά θ ε  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α ­
φ ικ ή  π α ρ α γ ω γ ή  π ε ρ ν ά ε ι  δ ύ ο  φ ο ρ έ ς  α π ό  
τ ο  φ ίλ τ ρ ο  τ η ς  κ ρ α τ ικ ή ς  λ ο γ ο κ ρ ισ ία ς  
π ρ ιν  ν α  γ ίν ε ι  τ α ιν ία  γ ια  ν α  τ η ν  δ ε ι  τ ο  
κ ο ιν ό .

ΠΟΛΙΤΙΚΕΣ ΤΑΙΝΙΕΣ
Μ ια  τ α ιν ία  π ό τ ε  ε ίν α ι  π ο λ ιτ ικ ή ; Π ό ­

τ ε  π α ί ζ ε ι  τ ο ν  ρ ό λ ο  τ ο υ  σ υ ν τ η ρ η τ ικ ο ύ  τ η ς  
κ υ ρ ία ρ χ η ς  τ ά ξ η ς  κ α ι  π ό τ ε  τ ο υ  κ α τ α λ ύ τ η  
τ η ς  ε ξ έ γ ε ρ σ η ς  π ο υ  θ α  φ έ ρ ε ι  τ η ν  α ν α ­
τ ρ ο π ή  α υ τ ή ς  τ η ς  τ ά ξ η ς ;  Π ό τ ε  δ η λ α δ ή  ο  
κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς  γ ίν ε τ α ι  ε π α ν α σ τ α τ ι ­
κ ό ς ;  Α ς  κ ά ν ο υ μ ε  μ ια  π ρ ώ τ η  θ ε ώ ρ η σ η .

Έ ν α  φ ιλ μ  ε ίν α ι  π ο λ ιτ ικ ό  σ ε  σ χ έ σ η  μ ε 
τ η ν  ισ τ ο ρ ικ ή  σ τ ιγ μ ή  τ η ς  ε μ φ ά ν ι σ ή ς  τ ο υ . 
Η  Ισ τ ο ρ ία  σ τ η ν  π ε ρ ίπ τ ω σ η  α υ τ ή  π α ί ζ ε ι  
τ ο ν  ρ ό λ ο  τ η ς  π ο λ ιτ ικ ή ς  ε π α ν ά γ ν ω σ η ς . 
Έ τ σ ι  έ ν α  π ο λ ιτ ικ ό  φ ιλ μ  μ π ο ρ ε ί  ν α  κ α -  
τ α λ ή ξ ε ι  σ ε  ι δ ε ο λ ο γ ι κ ό ,  ό τ α ν  η  π ο λ ιτ ικ ή  
κ α τ ά σ τ α σ η  έ χ ε ι  ε ξ ε λ ι χ θ ε ί  σ τ η ν  κ α ­
τ ε ύ θ υ ν σ η  π ο υ  τ ο  φ ιλ μ  έ δ ε ι χ ν ε  ή  ό τ α ν  μ ε  
τ ο ν  κ α ιρ ό  κ α τ α ν τ ή σ ε ι  ν α  ε π ι β λ η θ ε ί ,  ν α  
ε π ι σ η μ ο π ο ι η θ ε ί  κ α τ ά  κ ά π ο ιο  τ ρ ό π ο . Α ­
ν τ ί θ ε τ α  έ ν α  ι δ ε ο λ ο γ ι κ ό  φ ιλ μ  μ π ο ρ ε ί  ν α  
α π ο δ ε ι χ τ ε ί  π ρ α γ μ α τ ικ ά  π ο λ ιτ ικ ό , ό τ α ν  
ο  ι σ τ ο ρ ικ ό ς  ε κ  τ ω ν  υ σ τ έ ρ ω ν  τ ο  χ ρ η σ ιμ ο ­
π ο ι ή σ ε ι  γ ια  ν α  κ ρ ίν ε ι  μ ια  δ ο σ μ έ ν η  π ε ­
ρ ί ο δ ο  κ α ι  τ η ν  ι δ ε ο λ ο γ ί α  π ο υ  ε π ι κ ρ α ­
τ ο ύ σ ε  τ ό τ ε (7). Τ ο  φ ιλ μ  λ ο ιπ ό ν  κ α τ α ν α ­
λ ώ ν ε τ α ι  κ α ι  χ ά ν ε ι  μ ε  τ ο ν  κ α ιρ ό  τ η ν  π ο ­
λ ιτ ικ ή  ή  ιδ ε ο λ ο γ ι κ ή  α ξ ί α  τ ο υ , ή τ η ν  ε π α ­
ν α κ τ ά , σ ύ μ φ ω ν α  μ ε  τ η ν  δ ια λ ε κ τ ικ ή  τ η ς  
π ο λ ιτ ισ μ ικ ή ς  α υ τ ή ς  λ ε ι τ ο υ ρ γ ία ς .  Έ τ σ ι  
έ ν α  φ ιλ μ  τ ο υ  Β ε ρ τ ό φ  Ο  Α Ν Θ Ρ Ω Π Ο Σ  
Μ Ε  Τ Η Ν  Κ Α Μ Ε Ρ Α  π .χ . δ ε ν  έ χ ε ι  π α ρ ά  
ιδ ε ο λ ο γ ι κ ή  χ ρ ο ιά  σ τ ι ς  μ έ ρ ε ς  μ α ς . Α ν τ ί ­
θ ε τ α  τ ο  μ ο ν α δ ικ ό , ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ  τ ο υ  Α ϊ-  
ζ ε ν σ τ ά ϊν  I Q U E  V I V A  M E X I C O  μ π ο ­
ρ ε ί  ν α  χ α ρ α κ τ η ρ ισ τ ε ί  α κ ό μ η  π ο λ ιτ ικ ό , 
α φ ο ύ  ο ι  κ ο ι ν ω ν ι κ έ ς  α υ τ έ ς  κ α τ α σ τ ά σ ε ι ς  
π ο υ  π ε ρ ιγ ρ ά φ ο ν τ α ι  σ ’α υ τ ό  δ ε ν  έ χ ο υ ν  α ­

κ ό μ η  α ν α τ ρ α π ε ί .  Α ν τ ίθ ε τ α  τ α  ν τ ο κ ιμ α ­
ν τ έ ρ  τ ο υ  Φ λ ά ε ρ τ υ  δ ε ν  ε ίχ α ν  π ο τ έ  π ο λ ι ­
τ ικ ό  χ α ρ α κ τ ή ρ α  α φ ο ύ  η  κ ο ιν ω ν ικ ή  α ν ά ­
λ υ σ η  σ ’α υ τ ά  ή τ α ν  α ν ύ π α ρ κ τ η .

ΣΤΗΡΙΓΜΑ ΣΤΟ ΙΔΕΟΛΟΓΙΚΟ 
ΟΙΚΟΔΟΜΗΜΑ

Τ ο  ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ  κ α τ α ν α λ ώ ν ε τ α ι  
π ο λ ύ  λ ίγ ο  σ τ ι ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ έ ς  α ί ­
θ ο υ σ ε ς .  Κ υ ρ ίω ς  μ π ο ρ ε ί  ν α  τ ο  δ ε ι  κ α ν ε ί ς  
σ ε  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ έ ς  λ έ σ χ ε ς  ή  σ τ η ν  τ η ­
λ ε ό ρ α σ η .  Η  θ έ α σ ή  τ ο υ  σ τ ι ς  κ ιν η μ α τ ο ­
γ ρ α φ ι κ έ ς  λ έ σ χ ε ς  μ π ο ρ ε ί  ν α  δ ίν ε ι  τη ν  
ψ ε υ δ α ίσ θ η σ η  ό τ ι  ε ίν α ι  π ρ ω τ ο π ο ρ ια κ ό  
κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ό  ε ί δ ο ς ,  π ρ ά γ μ α  π ο υ  δ ε ν  
σ υ μ β α ίν ε ι  π ά ν τ α  ό π ω ς  δ ε ί ξ α μ ε ,  ο δ η γ ώ ­
ν τ α ς  τ ο ν  θ ε α τ ή  σ ε  λ ά θ ο ς  δ ρ ό μ ο  κ α ι  δ ί ­
ν ο ν τ α ς  τη ν  ε ν τ ύ π ω σ η  έ ν ο ς  λ α ϊκ ισ μ ο ύ . Η

θ έ α σ ή  τ ο υ  σ τ η ν  τ η λ ε ό ρ α σ η  μ π ο ρ ε ί  α ν τ ί ­
θ ε τ α  ν α  τ ο  α π ο κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ο π ο ιή σ ε ι  
δ η μ ιο υ ρ γ ο ίν τ α ς  τ η ν  εν τ ύ π ο ισ η  σ τ ο ν  
θ ε α τ ή  ό τ ι  β λ έ π ε ι  τ η λ ε ό ρ α σ η  κ α ι  ό χ ι  κ ι ­
ν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο . Ό τ α ν  κ ά π ο ι ο ς  κ ά θ ε τ α ι  
μ π ρ ο σ τ ά  σ τ η ν  ο θ ό ν η  έ χ ο υ μ ε  τ η ν  π α ρ α -  
γ ω γ ή  μ ια ς  ν έ α ς  ε μ π ε ι ρ ί α ς  τ ο  α ρ χ ικ ό  τ υ ­
χ α ίο  ό π ω ς  τ ο  ο ν ό μ α σ ε  ο  Κ ο έ ν  Σ ε ά τ (8). 
Β ρ ί σ κ ε τ α ι  μ π ρ ο σ τ ά  σ ε  μ ια  λ ε υ κ ή  ε π ι ­
φ ά ν ε ι α  κ α ι  τη  σ τ ιγ μ ή  π ο υ  τ α  φ ο ίτα  
σ β ή ν ο υ ν , έ χ ε ι  ό λ ε ς  τ ι ς  δ υ ν ά μ ε ι ς  τ ο υ  σ ε  
ε π ιφ υ λ α κ ή , π ε ρ ι μ έ ν ο ν τ α ς  κ ά τ ι  π ο υ  δ ε ν  
ξ έ ρ ε ι  α κ ό μ η  τ ι  ε ίν α ι ,  τ ο  ο π ο ίο  ε π ι θ υ μ ε ί ­
τ α ι  κ α ι  α π ο κ τ ά  α ξ ί α  α π ό  τ η ν  δ ικ ή  τ ο υ  
έ ν τ α σ η . Α π ό  τη  σ τ ιγ μ ή  π ο υ  δ ια γ ρ ά φ ε ­
τ α ι  η  ε ικ ό ν α  κ α ι  ε ξ ε λ ί σ σ ε τ α ι  ο  λ ό γ ο ς  υ ­
π ά ρ χ ο υ ν  δ ι ά φ ο ρ ε ς  δ υ ν α τ ό τ η τ ε ς  ψ υ χ ο ­
λ ο γ ικ ή ς  ε μ π λ ο κ ή ς ,  π ο υ  κ υ μ α ίν ο ν τ α ι  α ­
π ό  τ η ν  π ιο  ο λ ο κ λ η ρ ω τ ικ ή  κ ρ ιτ ικ ή  α π ο -  
ξ έ ν α ισ η , σ τ η ν  κ ρ ιτ ικ ή  θ ε ώ ρ η σ η  τ η ς  
π ρ ό σ λ η ψ η ς , σ τ η ν  α π ρ σ δ ό κ η τ η  ε γ κ α τ ά ­
λ ε ιψ η  σ ε  μ ια  α ν ε ύ θ υ ν η  δ ια φ υ γ ή  μ έ χ ρ ι  
τη  σ υ μ μ ε τ ο χ ή , τ η  σ α γ ή ν η , τ η ν  κ α ν ο ν ικ ή  
ύ π ν ω σ η . Σ τ η ν  τ η λ ε ό ρ α σ η  α υ τ ά  τ α  ψ υ χ ο ­
λ ο γ ικ ά  φ α ιν ό μ ε ν α  ε ν τ ε ίν ο ν τ α ι .  Α ς  θ υ ­
μ η θ ο ύ μ ε  τ ι ς  β ι α ί ε ς  α ν τ ι δ ρ ά σ ε ι ς  τ ο υ  κ ο ι ­
ν ο ύ  π ο υ  ε ί δ ε  τ η ν  ε κ π ο μ π ή  Τ α  π α ιδ ιά  τ η ς  
Μ ή δ ε ι α ς ,  τ ο υ  V la d im ir o  C a jo l i .  Έ τ σ ι  τ ο  
μ ή ν υ μ α  π ε ρ ν ά ε ι  ό π ω ς  π ρ ο β λ έ π ε τ α ι ,  δ η ­
λ α δ ή  μ π α ίν ε ι  σ τ ο  μ υ α λ ό  τ ο υ  α κ ρ ο α τ ή  
κ α ι  δ η μ ι ο υ ρ γ ε ί  α ν τ α ν α κ λ α σ τ ικ ά ,  π ο υ  
κ α ν ο ν ικ ά  π ρ έ π ε ι  ν α  έ χ ο υ ν  π ρ ο β λ ε φ θ ε ί ,  
κ α ι  π ο υ  έ χ ο υ ν  σ χ ε δ ι α σ θ ε ί  έ τ σ ι  γ ια  ν α  
σ τ η ρ ίξ ο υ ν  κ ά π ο ι ο  ι δ ε ο λ ο γ ι κ ό  ο ι κ ο δ ό ­
μ η μ α , π ο υ  ό π ω ς  π ρ ο α ν α φ έ ρ α μ ε  δ ια τ η ­
ρ ε ί  τ ο  s ta tu s  q u o . Τ ο  ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ  κ α τ α ­
ν α λ ώ ν ε τ α ι  κ α τ ά  τ ο  π λ ε ί σ τ ο ν  έ τ σ ι .

Δ εν  είναι λοιπόν τυχαίο γιατί τα  σύγχρο­
να ντοκιμαντέρ, με ελ ά χ ισ τες εξ α ιρ έσ εις , λ ει­
τουργούν έτσι, αφ ού δεν  έχουν ψυχή, π ερ ι­
γράφουν, δεν  αναλύουν, δ εν  είναι το  επανα­
στατικό είδο ς που ήταν κ άπ οτε. Ο  κινηματο­
γράφ ος αυτή η π ελώ ρ ια  παγίδα από σκατά, 
έγρα φ ε το σύνθημα σ ’ένα τοίχο του Κ αρ τιέ 
Λ ατέν. Κ α ι αν κά π οιος θα  την κ α θα ρ ίσει, αυ­
τός θα  είναι ο  λαός. Α υτό το  κ είμ εν ο  φιλο­
δ ο ξ ε ί να π ροβληματίσει για  τον ρόλο του ντο­
κιμαντέρ και όχι να δ ε ίξ ε ι  λύσεις, πράγμα 
που θα  ήταν λά θος γιατί θα  έκ ρυ β ε μ έσα  του 
ένα  άκρα το ιδεαλισμό. Ο ρ ισμ ένα  κ είμ εν α  
που θα  ακολουθήσουν θα  κάνουν πιο φ α νερό 
τον πολιτικό ρόλο του ντοκιμαντέρ.
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1. Το ντοκιμαντέρ, Ζωρζ Σαντοόλ, α. 27, εκδόσεις
Αιγόκερως 1985.

2. Ο σουρεαλισμός στον κινηματογράφο, Άδωνις
Κόρου, σ. 50, εκδόσεις Κάλβος 1976.

3. Ο φουτουρισμός, ο κινηματογράφος και ο Μα-
γιακόφσκι, σ. 10, εκδόσεις Αιγόκερως.

4 . θ ε ω ρ ία  του κ ινη μ α τογρά φ ου, Siegfried
Kracaucr, σ. 294-295, εκδόσεις Κάλβος 1983

5. Το Κράτος, η Εξουσία, ο Σοσιαλισμός, Νίκος 
Πουλαντζάς, σ. 79, εκδόσεις θεμέλιο 1978.6. 
ο.π., σ. 87.

7. Κινηματογράφος και πολιτική, Christian Zim­
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8. Κήνσορες και θεράποντες, Ουμπέρτο Έκο, σ.
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ΝΑ ΞΥΠΝΑΜΕ
ΠΡΑΓΜΑΤΑ ΣΦΡΑΓΙΣΜΕΝΑ ΜΕΣΑ ΜΑΣ

Ο Γιάννης Φραγκούλης συζητά με τον Μενέλαο Καραμαγκιώλη

Με τον Μ ενέλαο Καραμαγκιώ­
λη, σ κ η νοθέτη  του ντοκιμα­
ντέρ ΚΟΜ , συζη τή σαμ ε για 

το χαρακτήρα που θα έπ ρεπ ε να έχουν  
τα ντοκιμαντέρ για να λειτουργούν σαν 
αφορμή συνειδητοποίηση ς του κοινού 
των προβλημάτω ν που βιώνει, για τον 
ακαδημαϊκά και λαϊκίστικο χαρακτήρα  
που έχουν πολλές φορές τα  ντοκιμα­
ντέρ, για το πάτε το ντοκιμαντέρ θα  
μπορούσε να χαρακτηριστεί πολιτική  
ταινία, για την σύζευξη ντοκιμαντέρ  
και ταινία μυθοπ λασίας, για την και­
νούργια του ταινία που ετοιμάζει.

α.Κ. Π ρ ιν  α π ό  τ ο  
Ι Ό  Μ  ε ίχ ε ς  κ ά ν ε ι  ά λ λ α  
ν το κ ιμ α ν τέρ ;

Μ.Κ. Ε ί χ α  κ ά ν ε ι  
ά λ λα  τ έ σ σ ε ρ α  ν το κ ιμ α ­
ν τέρ . Τ α  τρ ία  ή τα ν  μ ι­
κ ρ ο ύ  μ ή κ ο υ ς  τ η ;
Ε .Ρ .Τ .,  το  έν α  ή τα ν  Ο  
Α Λ Φ Ε Ι Ο Σ ,  τ ο  ά λ λ ο  
λ ε γ ό τ α ν  Χ Α Ι Ρ Ε  Μ Α ­
Ρ ΙΑ  κ α ι το  ά λ λ ο  Ο  Κ Ο ­
Λ Ο Σ Σ Ο Σ  Τ Η Σ  Ρ Ο ­
Δ Ο Υ .

α.Κ. Α υ τ ά  ή τ α ν  ε ­
θ ν ο γ ρ α φ ικ ά ;

Μ.Κ. Ό χ ι  α κ ρ ι ­
β ώ ς .  Ε ί χ α ν  ό λ α  έ ν α  
σ ε ν ά ρ ι ο ,  δ η λ α δ ή  γ ια  
τ ο ν  Α Λ Φ Ε Ι Ο  υ π ή ρ χ ε  
μ ια  φ ή μ η ,  έ ν α ς  α ρ ­
χ α ίο ς  θ ε ό ς  π ο υ  ε ρ ω ­
τ ε ύ τ η κ ε  μ ια  θ ε ά  η ο ­
π ο ία  δ ε ν  α ν τ α π ο κ ρ ί-  
θ η κ ε ,  η ο π ο ί α  π ή γ ε  
σ τη  Σ ικ ε λ ία  κ α ι  α υ τ ό ς  
έ γ ιν ε  π ο τ ά μ ι π ο υ  π ε ρ ­
ν ά  κ ά τ ω  α π ό  τ ο  Ιό ν ιο  κ α ι  π ά ε ι  σ τη ν  Σ ι ­
κ ε λ ία . Φ τ ιά ξ α μ ε  έ ν α  σ ε ν ά ρ ιο , έ ν α  π α ι­
δ ά κ ι π ο υ  π α ίζ ε ι  μ π ά λ α , τ ο υ  π έ φ τ ε ι  η μ π ά ­
λ α  σ τ ο  π ο τ ά μ ι, τη ν  β λ έ π ο υ μ ε  σ ε  δ ιά φ ο ρ α  
μ έρ η  τ ο υ  π ο τ α μ ο ύ , κ ά π ο ια  σ τ ιγ μ ή  χ ώ ν ε ­
τ α ι σ τ ο  Ιό ν ιο  κ α ι  ε λ π ίζ ο υ μ ε  ν α  φ τ ά σ ε ι  
σ τη ν  Σ ικ ε λ ία . Ό λ α  α υ τ ά  ε ίχ α ν  μ ια  α ν τ ί­
σ τ ιξ η  π α ρ ε λ θ ό ν τ ο ς -π α ρ ό ν τ ο ς .  Ο  Κ ο λ ο σ ­
σ ό ς  τ η ς  Ρ ό δ ο υ  ε ίν α ι  κ ά τ ι  π ο υ  δ ε ν  ξ έ ρ ο υ ­
με ο ύ τ ε  π ω ς , ο ύ τ ε  π ο υ  υ π ή ρ ξ ε .  Α υ τό  π ο υ  
μ ο ιά ζ ε ι  ε θ ν ο γ ρ α φ ικ ό  ή τα ν  μ ια  α φ ο ρ μ ή  
γ ια  να  ψ ά ξ ο υ μ ε  τ ο  σ ή μ ε ρ α , α υ τ ό  τ ο ν  χ ώ ­
ρ ο . Α υ τ ά  τ α  θ έ μ α τ α , τ α  ισ τ ο ρ ικ ά , μ π ο ­
ρ ε ί ς  ν α  τ α  δ ε ι ς  ε ν η μ ε ρ ω τ ικ ά , α λ λ ά  κ α ι 
σ α ν  έ ν α  έ ν α υ σ μ α  ν α  α ν α κ α λ ύ ψ ε ις  τ ο

π λ έ γ μ α  τ ω ν  σ η μ ε ρ ι ν ώ ν  σ χ έ σ ε ω ν ,  τ η ν  
π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α  τη ν  σ η μ ε ρ ιν ή . Μ ε τ ά  ε ί ­
χ α  κ ά ν ε ι  έν α  τ έ τ α ρ τ ο  μ εγ ά λ ο υ  μ ή κ ο υ ς  με 
θ έ μ α  τ α  β ιο μ η χ α ν ικ ά  κ τ ίρ ια  στη  Λ έ σ β ο , 
τ έ λ η  1 9 ο υ ,  α ρ χ έ ς  2 0 ο υ  α ι ώ ν α ,  τ ο  Ε ­
Λ Α ΙΑ Σ  Α Ι Γ Λ Η .

α.Κ. Κ α ι τ ο  Ι Ό Μ  π ο υ  δ ια π ρ α γ μ α τ ε ύ ε ­
τ α ι τ α  π ρ ο β λ ή μ α τ α  τ ω ν  τ σ ιγ γ ά ν ω ν , την  
ζ ω ή  τ ο υ ς .

Μ .Κ. Δ ε ν  ε ίν α ι  τ α  π ρ ο β λ ή μ α τ α . Τ ο  
Ι Ό Μ  ή τα ν  μ ια  α ν ά γ κ η  ν α  ε ι π ω θ ε ί  κ ά τ ι 
γ ια  τ ο υ ς  τ σ ιγ γ ά ν ο υ ς . Ο ι  τ σ ιγ γ ά ν ο ι ε ίν α ι 
έν α  α π α ρ α ίτ η τ ο  σ υ σ τ α τ ικ ό  τ ο υ  κ ο ιν ω ν ι­
κ ο ύ  β ίο υ  σ τ η ν  Ε λ λ ά δ α  π ο υ  έ χ ε ι  α γ ν ο η θ ε ί  
κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ά . Π α ίζ ο υ ν  ρ ό λ ο  μ ό ν ο

κ ο μ π ά ρ σ ω ν , δ εν  ή τα ν  π ο τ έ  π ρ ω τ α γ ω ν ι­
σ τ έ ς .  Ή τ α ν  μ ια  τ α ιν ία  π ο υ  έγ ιν α ν  π ρ ω ­
τ α γ ω ν ισ τ έ ς

α.Κ. Α π ό  την  τα ιν ία  π ρ ο έκ υ π τ α ν  τα  
π ρ ο β λ ή μ α τα  τ ω ν  τ σ ιγ γ ά ν ω ν ...

Μ.Κ. .. .ε ίπ α μ ε  τ α  π ά ν τα . Τ ι  ε ίν α ι τ σ ιγ -  
γ ά ν ο ι, κ α ι  α π ό  π ο υ  έ ρ χ ο ν τ α ι , τ ι  ρ ό λ ο  π α ί­
ζ ο υ ν  σ τη ν  Ε λ λ ά δ α , π ω ς  ζ ο υ ν  σ τη ν  Ε λ λ ά ­
δ α , π ω ς  ε ίν α ι τ ο  π α ρ ό ν  τ ο υ ς  σ τη ν  Ε λ λ ά δ α  
κ α ι π ω ς  μ ο ιά ζ ε ι  ν α  ε ίν α ι τ ο  μ έλ λ ο ν  τ ο υ ς . 
Π ρ ο σ π ά θ η σ ε  ν σ  α ν ιχ ν ε ύ σ ε ι  ό λ ο  α υ τ ό  το  
π ρ ά γ μ α : α π ό  τ ο  π α ρ α μ υ θ έ ν ιο  π α ρ ε λ θ ό ν  
έ ω ς  τ ο  α μ ε ίλ ικ τ ο  σ ή μ ε ρ α  π ο υ  ζο υ ν . 

α.Κ. Α π ό  τ ο  ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ  έ β γ α ιν α ν

κ ά π ο ι ε ς  λ ύ σ ε ι ς  γ ια  τ α  π ρ ο β λ ή μ α τ α  τ ω ν  
τ σ ιγ γ ά ν ω ν  π ο υ  ε ν τ ό π ι ζ ε ;

Μ.Κ. Ό χ ι .  Θ α  ή τα ν  α ν ό η το  ν α  κ ά ν ε ι  
κ ά τι τ έτ ο ιο . Ο ι λ ύ σ ε ις  δ ρ ο μ ο λ ο γ ο ύ ν τ α ι α ­
π ό  μ ό ν ες  τ ο υ ς  ή α π ό  τ ο υ ς  ά μ ε σ α  ε ν δ ια φ ε ­
ρ ο μ έν ο υ ς  κ α ι την  κ α θ η μ ερ ιν ή  ζ ω ή  τ ο υ ς . 
Δ η α λ α δ ή  α υ τ ο ί ο ι ά ν θ ρ ω π ο ι π ο υ  κ α τ ά φ ε -  
ρ α ν  κ α ι ζ ο υ ν  εν ν ιά  α ιώ ν ε ς  ε κ τ ό ς  π ά τρ ιο υ  
ε δ ά φ ο υ ς , δ ια τ η ρ ώ ν τα ς  την  γ λ ώ σ σ α  τ ο υ ς , 
τη ν  ε θ ν ικ ή  τ ο υ ς  ιδ α ιτ ε ρ ό τ η τ α , α ρ χ ίζ ο υ ν  
κ α ι τα  χ ά ν ο υ ν  σ τ α  τ έλ η  τ ο υ  2 0 ο υ  α ιώ ν α . 
Τ ο  π ιο  π ιθ α ν ό  ε ίν α ι ν α  μ ε τ α φ ε ρ θ ο ύ ν  εκ τ ό ς  
κ ο ιν ω ν ία ς , σ τ ο υ ς  π έ ν η τ ε ς , ό π ο υ  δ εν  θ α  έ ­
χ ο υ ν  π λ έο ν  φ υ λ ε τ ικ έ ς  ιδ ια ιτ ε ρ ό τ η τ ε ς . Σ τα  
τέλ η  τ ο υ  2 0 ο υ  α ιώ ν α  ο ι  τ σ ιγ γ ά ν ο ι ε ν σ ω μ α ­
τ ώ ν ο ν τα ι με μ α ς , π ο λ λ ο ί  ν τ ρ έ π ο ν τ α ι ν α  

π ο υ ν  ό τ ι  ε ίν α ι  τ σ ιγ γ ά - 
ν ο ι ,  μ α κ ι γ ι ά ρ ο υ ν  τ ο  
χ ρ ώ μ α  τ ο υ ς ,  η τ α ιν ία  
λ ο ι π ό ν  δ ε ν  θ α  μ π ο ­
ρ ο ύ σ ε  ν α  β γ ά λ ε ι  κ ά ­
π ο ιε ς  λ ύ σ ε ις , ε ίδ ε  τ ις  π ι- 
θ α ν ό τ η τ ε ς ,  ψ έ λ ι σ ε  
μ ή π ω ς α υ τ ο ί ο ι  ά ν θ ρ ω ­
π ο ι π ο ύ  ά ν τ εξ α ν  εν ν ιά  
α ιώ ν ε ς  κ α ι  π ο ύ  έχ ο υ ν  
μ ια  π ο λ ύ  ε ιδ ικ ή  σ χ έ σ η  
με την  φ υ λ ετ ικ ή  τ ο υ ς  ι­
δ ι α ι τ ε ρ ό τ η τ α ,  μ ή π ω ς  
τ η ν  δ ι α τ η ρ ή σ ο υ ν  κ ό ­
ν τρ α  σ ε  ό λ ε ς  τ ις  π ρ ο φ η ­
τ ε ί ε ς  κ α ι  τ ις  δ υ σ ο ίω ν ε ς  
π ρ ο β λ έ ψ ε ις ;.

ΖΩΝΤΑΝΗ 
ΤΑΙΝΙΑ

α.Κ. Π ρ ιν  ν α  γ υ ρ ι­
σ τ ε ί  το  ν το κ ιμ α ν τέρ  ε ί ­
χ ε ς  έ λ θ ε ι  σ ε  σ υ ν ν εν ό η σ η  
μ ε τ ο υ ς  τ σ ιγ γ ά ν ο υ ς  γ ια  
ν α  κ ά ν ε ις  μ ια  δ ιερ εύ ν η - 

σ η , π ο ιά  ε ίν α ι τα  π ρ ο β λ ή μ α τά  τ ο υ ς , γ ια  ν α  
γ υ ρ ίσ ε ις  την τα ιν ία ;

Μ .Κ. Η  ο μ ά δ α  π ο υ  γ ύ ρ ισ ε  τη ν  τ α ιν ία  
έ ζ η σ ε  μ α ζ ί  τ ο υ ς  έ ν α  μ ε γ ά λ ο  χ ρ ό ν ο  έ ρ ε υ ­
ν α ς  κ α ι  σ υ μ β ίω σ η ς  γ ια  ν α  μ π ο ρ έ σ ε ι ,  ε ι ­
σ χ ω ρ ώ ν τ α ς  μ ε τη ν  α δ ιά κ ρ ιτ η  κ ιν η μ α τ ο ­
γ ρ α φ ικ ή  μ η χ α ν ή  σ τ ο υ ς  χ ώ ρ ο υ ς  τ ο υ ς  ν α  
τ ο υ ς  κ ά ν ε ι  ν α  μην σ τ η θ ο ύ ν  σ τ ο ν  φ α κ ό , 
α λ λ ά  ν α  α φ ή σ ο υ ν  ν α  κ υ λ ή σ ε ι  η ζ ω ή  τ ο υ ς  
φ υ σ ιο λ ο γ ικ ά . Β έ β α ια ,  ε π ε ιδ ή  ο  φ α κ ό ς  ε ­
ξ α σ κ ε ί  μ ια  π ο λ ύ  ε ιδ ικ ή  γ ο η τ ε ία  κ α ι  έ λ ξ η , 
σ τ ή θ η κ α ν  κ ά π ο ι ε ς  σ τ ιγ μ έ ς  κ α ι  α υ τ ό  το  
χ ρ η σ ιμ ο π ο ιή σ α μ ε  σ α ν  ε φ έ  τ η ς  τ α ιν ία ς .

Από την ταινία ΙΙΟΜ

16 ΑΦΙΕΡΩΜΑ Σελ. 4 αντί -  Κ1ΝΗΜ 4ΤΟΙΡΑΦ ΟΣ



Σ τα  γ υ ρ ίσ μ α τα  ό μ ω ς  α ν α τρ ά π η κ α ν  ό λ α  
τα  σ ε ν α ρ ια κ ά  σ χ ή μ α τα  π ο υ  ε ίχ α μ ε  π ρ ο ε ­
τ ο ιμ ά σ ε ι. Π ή ρ α ν  την  τ α ιν ία  κ α ι την έκ α ν α ν  
δ ικ ή  τ ο υ ς. Τ ο  ν το κ ιμ α ν τέρ  έγ ιν ε  σ α ν  τη ζω ή  
το υ ς. Ο ι Τ σιγγά ν οι έχ ο υ ν  μ ια  ιδ ια ιτε ρ ό τ η ­
τα , ζο υ ν  σ τ ο  μ ετα ίχ μ ιο  ε ν ό ς  σ κ λ η ρ ο ύ  ρ ε α ­
λ ισ μ ο ύ  κ α ι ε ν ό ς  α ν εξ ά ν τλ η τ ο υ  π α ρ α μ υ ­
θ ιο ύ , κ ά θ ε  τ ό σ ο  το  έν α  μ π α ίν ει μ έ σ α  σ το  
ά λ λο  κ α ι έ τ σ ι  δ εν  ξ έ ρ ε ι ς  π ο ιο  ε ίν α ι τ ο  ψ έμ - 
μα κ α ι π ο ιά  η α λ ή θ ε ια  κ α ι έτσ ι σ ώ ζ ω ν τ α ι 
κ α ι δ ρ α π ετ εύ ο υ ν  α υ ­
τ ο ί ο ι  ά ν θ ρ ω π ο ι. Η - 
φ α ν τα σ ία  κ α λ ύ π τ ει 
κ ά π ο ιε ς  α ν ά γ κ ε ς .
Ό λ α  α υ τά  ό μ ω ς  κ ο υ ­
β α λούν  κα ι το ν  κ ίν ­
δυνο π ο υ  θ α  ε ίχ ε  κ α ι 
η τα ιν ία : τον  κ ίν δ υ ν ο  
τη ς ω ρ α ιο π ο ίη σ η ς , 
π ο λ λ ο ί μ ά λ ισ τα  τη ς 
το  έψ ε ξα ν . Ό λ ο  α υτό  
το  σ χ ή μ α  δ εν  α ν α ιρ ε ί  
τη σ κ λ η ρ ή  ζω ή  π ο υ  
ζ ο ύ ν ε , ο ύ τ ε  λ έ ε ι  ό τι 
κ α λ ά  ζ ο ύ ν ε : π α ­
ρ α τή σ τε  τ ο υ ς . Η  τ α ι­
ν ία  το υ ς  π α ρ α κ ο λ ο υ ­
θ ο ύ σ ε , μ α γ ευ ό τα ν , 
α λ λά  α π ό  την άλλη  έ ­
β λ επ ε ό τι ή τα ν  ξ υ π ό ­
λη τοι, το  π ό σ ο  
δ ύ σ κ ο λ ο  ε ίν α ι ν α  
ζου ν  π λ ά ι σ τ ο υ ς  ν ε ο έ λ λ η ν ε ς , κ α τ έ γ ρ α φ ε  τ ις  
δ ια κ ρ ίσ ε ις . α .Κ . Μ ε τ ά  το  τ έ λ ο ς  τ η ς  τ α ιν ία ς 
π α ρ α τ ή ρ η σ ες  π ο ιέ ς  ή τα ν  ο ι  α ν τ ιδ ρ ά σ ε ις  
το υ  κ ο ιν ο ύ  κ α ι τ ω ν  κριτικ ο ϊν ;

Μ .Κ . Ο ι ε π ιδ ρ ά σ ε ις  ή τα ν  π ο λ λ α π λ ές . 
Υ π ή ρ ξ α ν  ά ν θ ρ ω π ο ι π ο υ  λ ά τρ εψ α ν  την  τ α ι­
ν ία , π ο υ  ε ίδ α ν  με ά λ λ ο  μ ά τι τ ο υ ς  Τ σιγγά ­
ν ο υ ς , ά λ λ ο ι π ο υ  θ ε ώ ρ η σ α ν  ό τι π ρ ο δ ίδ ε ι  
το υ ς τσ ιγ γ ά ν ο υ ς . Γ ε ν ικ ά  ν ο μ ίζ ω  ό τι η τ α ι­
ν ία  αυτή μ α ς έκ α ν ε  π ιο  ο ικ ε ίο  τ ο  ζή τη μ α  
τω ν  τσ ιγ γ ά ν ω ν . Υ π ά ρ χ ο υ ν  π ο λ λ ά  υ π ό γ ε ια  
ρ εύ μ α τα  π ο υ  μ π ο ρ ε ί  ν α  δ ρ α σ τη ρ ιο π ο ιη ­
θο ύν , α λ λά  επ ε ιδ ή  α κ ρ ιβ ώ ς  ε ίν α ι υ π ό γ εια , 
π α ρ α σ κ η ν ια κ ά , μ ε λ α θ ρ α ίε ς  δ ιό δ ο υ ς , αν 
τα  ο ν ο μ ά σ ε ις  τα  δ ια λ ύ εις .

α .Κ . Α λ λ ά  γ ια  π ρ ώ τη  φ ο ρ ά  ο ι  τσ ιγ γ ά ν ο ι 
ή ρ θ α ν  σ το  π ρ ο σ κ ή ν ιο  λ ίγο  π ιο  σ ο β α ρ ά .

Μ .Κ . Α κ ρ ιβ ώ ς . Ε ίν α ι  η  π ρ ώ τ η  τ α ιν ία - 
ν το κ ιμ α ν τέ ρ  π ο υ  τ ο υ ς  ε ίδ ε  π ρ ω τ α γ ω ν ι­
σ τ έ ς  κ α ι  ό χ ι  κ ο μ π ά ρ σ ο υ ς . Ε ίχ ε  λ ο ιπ ό ν  
την υ π ο χ ρ έ ω σ η  ν α  μ ιλ ή σ ε ι  κ α ι  γ ια  την 
ισ τ ο ρ ία  τ ο υ ς . Α λ λ ά  κ α ι  ν α  κ α τ α γ ρ ά ψ ει 
το  α μ ε ίλ ικ τ ο  π α ρ ό ν  τ ο υ ς .

α .Κ . Κ ι έ δ ω σ ε  έ τ σ ι  σ το  θ έ μ α  μ ια  π ο λ ι- 
τ ικ ό -κ ο ιν ω ν ικ ή  δ ιά σ τ α σ η ;

Μ .Κ . Η  τ α ιν ία , ό π ω ς  κ ά θ ε  τα ιν ία , δ εν  
έ χ ε ι  α π ό  μόνη τη ς  κ ά π ο ιε ς  κ α θ α ρ ά  π ο λ ιτ ι­
κ έ ς  φ ιλ ο δ ο ξ ίε ς  κ α ι σ κ ο π ο ύ ς . Τ ο  θ έ μ α  ε ί ­
ναι να  δ ίν ει εν α ύ σ μ α τα  κ α ι ερ ε θ ίσ μ α τ α  
ώ σ τ ε  ο  θ ε α τ ή ς  ν α  σ χ η μ α τίζ ε ι α ν τίστοιχ η  
γνώ μη γ ια  ό τι π ρ α γ μ α τ εύ ετ α ι η τα ιν ία . Ο υ ­
σ ια σ τικ ά  μ ια  τα ιν ία  α ν ο ίγ ε ι  έν α  δ ιά λ ο γ ο . 
Ά λ λ ο  ν α  έ χ ε ι  κ ά π ο ια  κ ο ιν ω ν ικ ά -π ο λ ιτ ικ ά

α π ο τ ελ έσ μ α τ α , σ το  τ έ λ ο ς , ό τα ν  π ρ ο β ά λ λ ε ­
τα ι.

ΠΟΛΙΤΙΚΗ ΤΑΙΝΙΑ
α .Κ . Η  τα ιν ία  π ή γ ε κ α ι σ τα  Φ εσ τ ιβ ά λ , 

τ ι υ π ο δ ο χ ή  τη ς έκ α ν ε  το  κ ο ιν ό ; Μ .Κ . Ε κ τ ό ς  
α π ό  το  Φ ε σ τ ιβ ά λ  τη ς  Θ ε σ σ α λ ο ν ίκ η ς , ό π ο υ  
έ χ ε ι  π ά ρ ε ι  κ ά π ο ια  β ρ α β ε ία , έ χ ε ι  π ά ε ι  στο  
Φ ε σ τ ιβ ά λ  το υ  Μ π ω μ π ο ύ ρ , σ το  Π α ρ ίσ ι, του  
Σ α ν  Σ εμ π α σ τ ιά ν , το υ  Ά μ σ τ ε ρ ν τ α μ , σ ε  κ ά ­

π ο ια  φ ε σ τ ιβ ά λ  στην  Α μ ε ρ ικ ή , σ ε  Α ιγ υ π τια ­
κ ό , σ ε  Ιν δ ικ ό  Φ εσ τ ιβ ά λ . Τ ο  κ ο ιν ό  την  δ έ ­
χ τη κ ε εν θ ο υ σ ιω δ ώ ς . Ο ι δ ικ ο ί μ α ς Τ σιγγά ­
ν ο ι δ ια τη ρ ο ύ ν  κ ά π ο ιε ς  δ ια ιτ ερ ό τ η τ ες  κ α ι 
εμ φ α ν ισ ια κ ές  κ α ι σ τ ο υ ς  κ ώ δ ικ έ ς  τ ο υ ς , π ο υ  
ο ι δ ικ ο ί το υ ς  τ ις  έχ ο υ ν  χ ά σ ε ι , γ ια τ ί έχ ο υ ν  
ε ν σ ω μ α τ ω θ ε ί  σ το ν  κ ο ιν ω ν ικ ό  π ερ ίγ υ ρ ο .

α .Κ . Π ισ τ ε ύ ε ις  ό τι τ ο  ν το κ ιμ α ν τέ ρ  ε ί ­
ν α ι έν α  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ό  ε ίδ ο ς  π ο υ  λ ε ι ­
τ ο υ ρ γ ε ί  ε κ π α ιδ ε υ τ ικ ά  ή π ρ ο π α γ α ν δ ισ τ ι­
κ ά ;

Μ .Κ .  Θ α  μ π ο ρ ο ύ σ ε  ν α  λ ε ι τ ο υ ρ γ ε ί  κ α ι  
ε κ π α ιδ ε υ τ ικ ά  κ α ι  π ρ ο π α γ α ν δ ισ τ ικ ά  
σ τ ο ν  β α θ μ ό  π ο υ  λ ε ιτ ο υ ρ γ ο ύ ν  έ τ σ ι  ό λ ε ς  
ο ι  τ α ι ν ί ε ς .  Μ ι α  α π ο τ υ π ω μ έ ν η  π ρ α γ μ α ­
τ ικ ό τ η τ α  κ α ι  μ ο ν τ α ρ ισ μ έ ν η  μ ε  τ η ν  μ ο υ ­
σ ικ ή  τ ο ν  λ ό γ ο  κ .λ .π .  λ ε ι τ ο υ ρ γ ε ί  έ τ σ ι ,  α λ ­
λ ά  δ ε ν  θ α  π ρ έ π ε ι  ν α  λ ε ι τ ο υ ρ γ ε ί  μ ό ν ο  
μ ’α υ τ ό  τ ο ν  τ ρ ό π ο . Ο  π ρ ώ τ ο ς  τ η ς  σ τ ό χ ο ς  
π ρ έ π ε ι  ν α  ε ίν α ι  η α ν α σ ύ ν θ ε σ η  μ ια ς  
π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α ς , δ η λ α δ ή  ο ύ τ ε  ω ρ α ιο -  
π ο ιή μ ε ν η , ο ύ τ ε  π α ρ α π ο ιη μ έ ν η  κ α ι  α υ τ ό  
ε ίν α ι  π ο λ ύ  β α σ ικ ό . Τ ο  ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ  α -  
π ο τ υ π ώ ν ε ι  μ ια  π α ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α  π ο υ  
α δ υ ν α τ ο ύ μ ε  ν α  σ υ λ λ ά β ο υ μ ε  γ ια τ ί  δ ε ν  έ ­
χ ο υ μ ε  χ ι λ ι ά δ ε ς  α ισ θ η τ ή ρ ια  α ν ο ιχ τ ά  
γ ύ ρ ω  γ ύ ρ ω  κ α ι  τ η ν  ξ α ν α δ ε ί χ ν ε ι  μ ’έ ν α  
τ ρ ό π ο  ε ν δ ια φ έ ρ ο ν τ α  σ τ η ν  ο θ ό ν η . Π ο λ ­
λ έ ς  φ ο ρ έ ς  μ α ς  δ ε ί χ ν ε ι  μ ια  π ρ α γ μ α τ ικ ό ­
τ η τ α  π ο υ  γ ν ω ρ ίζ ο υ μ ε  π ά ρ α  π ο λ ύ  κ α λ ά , 
μ α ς  δ ε ί χ ν ε ι  ι δ ι α ί τ ε ρ ε ς  π τ υ χ έ ς  τ η ς  π ο υ  
ε ί τ ε  δ ε ν  έ χ ο υ μ ε  π ρ ο σ έ ξ ε ι ,  ε ί τ ε  ε ίν α ι  
κ ρ υ μ μ έ ν ε ς ,  ε ί τ ε  α δ ια φ ο ρ ο ύ μ ε  γ ι ’α υ τ έ ς ,  
ε ί τ ε  δ ε ν  τ ο λ μ ά μ ε  ν α  τ ις  α ν τ ικ ρ ύ σ ο υ μ ε

κ α τ ά μ α τ α .
α .Κ . Δ η λ α δ ή , τ ο  β α σ ικ ό  ε ίν α ι η μα τιά  

π ο υ  θ α  π ε ρ ά σ ε ι  μ έ σ α  α π ό  το ν  δ η μ ιο υ ρ γ ό , 
η π ρ α γ μ α τικ ό τη τα  φ ιλ τρ α ρ ισ μ έν η  ά μ α  θ έ ­
λ ε ις .

Μ .Κ . Ε ίν α ι μ ια  α ν α σ ύ ν θ εσ η  το υ  π ε ρ ι ­
β ά λ λ ο ν το ς. Ό λ η  η ο μ ά δ α  π ο υ  δ η μ ιο υ ρ γ ε ί 
την τα ιν ία  π α ίζ ε ι  ρ ό λ ο . Ο  σ κ η ν ο θ έτ η ς , ο  
μ ο ν τέρ , ο  φ ω το γ ρ ά φ ο ς , ο  μ ο υ σ ικ ό ς , ό λ ο ι 
α υ τ ο ί ο φ είλ ο υ ν  ν α  εν σ ω μ α τ ω θ ο ύ ν  σ το  θ έ ­

μα, κ α ι ό χ ι ν α  εν σ ω μ α τ ώ σ ο υ ν  
το  θ έ μ α  σ τ α  δ ικ ά  τ ο υ ς  δ ε δ ο μ έ ­
ν α . Σ το  α π ο τ έ λ ε σ μ α , σ τη ν  ο θ ό ­
νη δ ια φ α ίν ετ α ι κ α ι  η κ ο ιν ω ­
ν ικ ή  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α  τ η ς  σ υ ­
γ κ ε κ ρ ιμ έ ν η ς  επ ο χ ή ς . Μ ό ν ο  έ ­
τ σ ι μ π ο ρ ο ύ μ ε ν α  π ο ύ μ ε  ό τι το  
ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ  ε ί ν α ι  π ο λ ιτ ικ ή  
τα ιν ία . Α ν  κ α τ α φ έ ρ ε ι  ν α  α π ο ­
δ ώ σ ε ι  την  επ ο χ ή  μ’έν α  τρ ό π ο  
εύ σ το χ ο , α π ο κ τ ά  μια  δ ια χ ρ ο ν ι- 
κ ό τ η τα , σ α ν  ν το κ ο υ μ έν τ ο  κ α ι 
σ α ν  ε φ α ρ μ ο γ ή  κ α ιν ο ύ ρ γ ιω ν  
εκ φ ρ α σ τ ικ ώ ν  μ εθ ό δ ω ν . Γ Γ α υ - 
τ ό  ο ι  τ α ιν ίε ς  π ο υ  έχ ο υ ν  σ α ν  
π ρ ώ τ ο  σ τ ό χ ο  κ α ι μ ό νο  το ν  π ο ­
λ ιτικ ό , π ρ ο π α γ α ν δ ισ τ ικ ό  σ κ ο ­
π ό , π ερ ιθ ω ρ ιο π ο ιο ύ ν τα ι.

α .Κ . Ν ο μ ίζ ω  ό τ ι  α υ τ ό ς  ε ί ­
ν α ι ο  β α σ ικ ό ς  ε κ π α ιδ ε υ τ ικ ό ς  
τ ρ ό π ο ς  τ ο υ  ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ , ν α  
π ρ ο β ά λ λ ε ι , δ ή λ α δ ή , μ ’έν α  ω ­
ρ α ίο  τ ρ ό π ο  τα  θ έμ α τ α , ν α  π ε ρ ­
ν ά ε ι  τ α  μ η νύμ α τά  το υ , έ τ σ ι  ώ ­

σ τ ε  ν α  το  β λ έπ ο υ ν  σ τ ο  δ ιη ν ε κ έ ς  με το ν  ίδ ιο  
τ ρ ό π ο  κ α ι ν α  εν η μ ε ρ ώ ν ε ι  γ ια  τ ο  τ ι  έγ ιν ε  
τ ό τ ε .

Μ .Κ . Ε μ έ ν α  με σ τ εν α χ ω ρ ο ύ ν  π ο λ ύ  ο ι 
λ έ ξ ε ι ς  εκ π α ιδ ευ τ ικ ό ς , π ρ ο π α γ α ν δ ισ τ ικ ό ς , 
π ο λ ιτ ικ ό ς , α λ λά  α υ τό  π ο υ  λ ε ς  ε ίν α ι ο  σ τ ό ­
χ ο ς : να  α ν α π α ρ α γ ά γ εις  σ το  δ ιη ν ε κ έ ς  μια 
π ρ α γ μ α τικ ό τη τα  π ο υ  δ εν  θ α  έχ ο υ ν  π ρ ο λ ά ­
β ει ν α  την δου ν  κ α ι η ο π ο ία  θ α  κ α τ α φ έρ ν ε ι  
ν α  τ ο υ ς  σ υ γ κ ιν ε ί, δ εν  θ α  έ χ ε ι  μ όνο  γ ρ α ­
φ ικ ή  κ α ι φ ο λ κ λ ο ρ ικ ή  δ ιά σ τ α σ η , α λ λ ά  θ α  
είν α ι ζω ν τα ν ή , έ σ τ ω  κ ι α ν  π α ρ ή λ θ ε . Τ ώ ρ α  
β έβ α ια  είν α ι π α ρ α κ ιν δ υ ν ευ μ έν ο  ν α  μ ιλά ς 
γ ια  τ ο  δ ιη ν ε κ έ ς  μ’έν α  υ λ ικ ό  π ο υ  έ χ ε ι  ό π ω ς  
ό λ α  τα  π ρ ά γ μ α τα  η μ ερ ο μ η ν ία  λ ή ξ η ς  κ α ι 
α υ τ ο κ τα σ τρ έφ ετ α ι . Μ ιλ ά ω  γ ια  τ ο  φ ιλμ .

Η ΔΙΑΡΚΕΙΑ ΤΟΥ ΑΠΟΤΕ­
ΛΕΣΜΑΤΟΣ

α .Κ .  Τ ο  Ι ί Ο Μ  ε ί χ ε ,  π ι σ τ ε ύ ω ,  ε π η ρ -  
ρ ε α σ τ ε ί  σ τ ο  μ ο ν τ ά ζ  α π ό  τ ο  ι δ ε ο λ ο γ ι κ ό  
μ ο ν τ ά ζ  τ ο υ  Α ϊζ ε ν σ τ ά ϊν  π ο υ  μ ίλ α γ ε  σ τ η ν  
ψ υ χ ή  τ ο υ  θ ε α τ ή .  Π ι σ τ ε ύ ε ι ς  ό τ ι  χ ρ η σ ιμ ο ­
π ο ι ώ ν τ α ς  τ ι ς  μ ε θ ό δ ο υ ς  τ η ς  ρ ώ σ ι κ η ς  
σ χ ο λ ή ς , μ π ο ρ ε ί  ν α  φ τ ι ά ξ ε ι ς  έ ν α  ν τ ο κ ι ­
μ α ν τ έ ρ  π ο υ  ν α  κ ρ α τ ή σ ε ι  π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο  
χ ρ ό ν ο  α π ’ό τ ι  τ ’ά λ λ α ;

Μ .Κ . Ο ι  ν ό μ ο ι τ ο υ  Α ϊζ ε ν σ τ ά ϊν  ε ίν α ι 
κ λ α σ ικ ο ί, α ξ ε π έ ρ α σ τ ο ι . Α λ λ ά  δ εν  υ π ά ρ ­
χ ου ν  κ α ν ό ν ες  σ ’α υ τά . Σ υ ν ή θ ω ς κ α ν ε ίς  χ ρ η ­
σ ιμ ο π ο ιε ί τ ις  μ εθ ό δ ο υ ς  π ο υ  το υ  επ ιβ ά λ ε ι το  
ίδ ιο  το  θ έμ α . Η  δ ιά ρ κ ε ια  το υ  α π ο τ ελ έσ μ α ­
τ ο ς  μ έσ α  σ το  χ ρ ό ν ο  είν α ι κ ά τι π ο υ  ξ ε φ ε ύ γ ε ι  
α π ό  τα  χ έρ ια  μ α ς κ α ι π ο υ  ο φ ε ίλ ετ α ι σ ε  π ολύ

Από την ταινία ΡΟΜ
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Από την ταινία ROM

ε ιδ ικ έ ς  σ υ ν θ ή κ ες . Ό λ ω ν  η φ ιλ ο δ ο ξ ία  μα ς 
είναι η δ ιά ρ κ ε ια , α λ λ ά  και η λ ε ιτο υ ρ γ ικ ό τη ­
τα σ υ γ χ ρ ο ν ικ ά , την στιγμ ή  π ο υ  γ ίν ετα ι. Λ υ ­
τό είναι κάτι π ο υ  δ εν  μ π ο ρ ώ  να  το  α π α ­
ν τή σ ω , θ α  μ π ο ρ ο ύ σ α  να  σ το  α π α ν τή σ ω  σα ν  
θ εα τή ς  έν α  α ιώ ν α  μ ετά . Α υ τό  π ο υ  με χ α ρ ο ­
π ο ιε ί  είνα ι ότι το  R O M  ε'χει α υ το ν ο μ η θ εί 
α π ό  εμ έν α , λ ίγο ι σ υ ν δ έο υ ν  το  ό ν ο μ ά  μου με 
την τα ιν ία . Ο  σ κ η ν ο θ έτ η ς  α π ό  την στιγμή 
π ου τ ε λ ε ιώ ν ε ι  μ ια  τα ιν ία  ε ίν α ι δ ο ύ λ ο ς  τη ς 
επ ό μ εν η ς  π ο υ  θ α  φ τ ιά ξ ε ι .

α.Κ. Τ ώ ρ α  ε τ ο ιμ ά ζ ε ις  μ ια  κ α ιν ο ύ ρ γ ια  
τα ιν ία . Π ά ν ω  σ ε  π ο ιο  θ έ μ α  θ α  ε ίν α ι α υ τή ;

Μ.Κ. Ε ίν α ι μ ια  ε ρ ω τ ικ ή  τα ιν ία . Ο  σ τ ό ­
χ ο ς  α υ τή ς τη ς  τ α ιν ία ς  ε ίν α ι να  μ ιλ ή σ ο υ μ ε 
γ ια  το  π ο λ ΰ  ο ρ ια κ ό  σ η μ ε ίο  π ο υ  β ρ ίσ κ ε τ α ι 
η ν εο ελ λ η ν ικ ή  π ρ α γ μ α τικ ό τη τα , α λ λ ά  μ έ ­
σ α  α π ό  μ ια  ερ ω τ ικ ή  ισ τ ο ρ ία , μ ’έν α  τρ ό π ο  
λ ίγο  θ ρ ίλ ε ρ , λ ίγ ο  φ ιλ μ  ν ο υ ά ρ . Ε ίν α ι μια 
τα ιν ία  ό π ο υ  δ ιε κ δ ικ ο ύ μ ε  τ ο  π α ρ ό ν  μ α ς, κ α ι 
επ ε ιδ ή  η κ ο ρ ύ φ ω σ η  ε ν ό ς  έ ρ ω τ α  ε ίν α ι η 
α φ ο ρ μ ή  ν α  ξ ε σ π ά σ ε ι  κ α ι η ό π ο ια  σ χ έσ η  
μ α ς μ ε τη  ζ ω ή , β ρ ισ κ ό μ α σ τ ε  μ π ρ ο σ τά  στην  
κ ο ρ ύ φ ω σ η  εν ό ς  έρ ω τ α .

α.Κ. Ο ι π ρ ω τ α γ ω ν ι σ τ έ ς  β ρ ίσ κ ο ν τ α ι  
μ π ρ ο ς σ ’έν α  σ τ α υ ρ ο δ ρ ό μ ι...

Μ.Κ. .. .ο ι π ρ ω τ α γ ω ν ισ τ έ ς  β ιώ ν ο υ ν  μια 
σ χ έ σ η . Ε ίν α ι έν α  τ ρ ίο  ό π ο υ  β ιώ ν ετ α ι μια 
ερ ω τ ικ ή  σ χ έ σ η  π ο υ  έ φ τ α σ ε  σ τ α  ό ρ ιά  τη ς .

α.Κ . Ε ί χ ε ς  π ε ι  π ρ ο η γ ο υ μ έ ν ω ς  ό τ ι  
β λ έ π ε ι ς  μ έ σ α  σ ’α υ τ ή  τ η ν  τ α ιν ία  έ ν α  ν τ ο -  
κ ιμ α ν τ ε ρ ίσ τ ικ ο  χ α ρ α κ τ ή ρ α .

Μ.Κ. Ό λ ε ς  ο ι  τ α ιν ίε ς  έχ ο υ ν  μ έ σ α  το υ ς  
έν α  ν το κ ιμ α ν τέρ .

α.Κ. Σ α ν  α ν α φ ο ρ ά ;

Μ.Κ. Ό χ ι  μ ό νο . Π έ ρ α  α π ό  τα  π ο λ ύ  α ­
π λ ά  ν το κ ιμ α ν τέ ρ  π ο υ  επ ιμ έν ο υ ν  ν α  μα ς 
π ουν  τ ι ε ίν α ι α υ τό , α λ λ ά  κ α ι  ο ι ε ιδ ή σ ε ις  με 
τα  χ ιλ ιά δ ε ς  ν τ ο κ ιμ α ν τ ε ρ ά κ ια  π ο υ  έχ ο υ ν  
κ α λ ύ ψ ει αυτή την  π λ ευ ρ ά , υ π ά ρ χ ε ι  κ α ι μια  
άλλη π τυ χή  τ ο υ  ν το κ ιμ α ν τέρ  π ο υ  π λ η ρ ο φ ο ­
ρ ε ίσ α ι  κ ά π ο ια  π ρ ά γ μ α τα  μ έ σ α  α π ό  φ ιξ ιό ν  
ισ τ ο ρ ίε ς  μ ε π ιο  υ π ό γ ε ιο υ ς  τ ρ ό π ο υ ς , δ η ­
λ α δή μ έσ α  α π ό  μ ια  ε ν δ ια φ έ ρ ο υ σ α  ισ το ρ ία  
μ υ θ ο π λ α σ ία ς  β λ έ π ε ις  κ α ι το ν  π ερ ίγ υ ρ ο  κ α ι 
τα  α ίτ ια , α λ λ ά  ό χ ι δ α σ κ α λ ίσ τ ικ α , δ ιδ α κ τ ι­
κ ά , α λ λ ά  τα  ε ισ π ρ ά τ τ ε ις  μ έ σ α  α π ό  τ ις  δ ιά ­
φ ο ρ ε ς  ε κ φ ρ ά σ ε ις  τ η ς  ισ τ ο ρ ία ς  π ο υ  έ χ ε ις  
μ π ρ ο σ τά  σ ο υ . α.Κ. Μ ’έν α  π ιο  π ρ ο σ ιτ ό  τ ρ ό ­
π ο , δη λ α δή .

Μ.Κ. Ν α ι, σ υ ν ή θ ω ς  τ ο  α φ ο μ ο ιώ ν ε ι  
κ α λ ύ τ ε ρ α  ο  θ ε α τ ή ς  κ α ι  τ α  ε ισ π α ρ ά τ τ ε ι  
κ α ι π ιο  π ε ισ τ ικ ά . Ό π ω ς  κ α ι  κ ά θ ε  τ ι  π ο υ  
δ ιδ ά σ κ ε τ α ι  μ ’έ ν α  τ ρ ό π ο  κ λ α σ ικ ό  ε ίν α ι 
κ ο υ ρ α σ τ ικ ό , α λ λ ά  με π α ρ α δ ε ίγ μ α τ α  το  
α φ ο μ ο ιώ ν ο υ μ ε  π ιο  γ ρ ή γ ο ρ α . Μ ε  α υ τή  
την έν ν ο ια  κ ά θ ε  τ α ιν ία  κ ρ ύ β ε ι  έ ν α  ν τ ο κ ι­
μ α ν τέρ  μ έ σ α  τη ς .

α.Κ. Η  τ α ιν ία  π ρ ο β λ ή μ α τ ίζ ε ι  τ ο ν  θ ε α τ ή  
γ ια  τη ν  κ α τ ά σ τ α σ η  ό π ο υ  ζ ε ι ,  γ ια  τ α  π ρ ο - 
β λ ή μ α τά  τ ο υ ;

Μ.Κ. Φ ιλ ο δ ο ξ ία  ε ίν α ι ν α  τ α υ τ ισ τ ε ί  ο  
α π ο δ έ κ τ η ς , ο  θ ε α τ ή ς  με α υ τό  π ο υ  β λ έ π ε ι , 
έτ σ ι ώ σ τ ε  ν α  το  π α ρ α κ ο λ ο υ θ ή σ ε ι  μ ε π ε ρ ισ ­
σ ό τ ε ρ ο  ε ν δ ια φ έ ρ ο ν . Τ ο  θ έ μ α  ε ίν α ι να  μην 
τον  τ α υ τ ίσ ε ις  μ ε λ α ϊκ ίσ ι ικ ε ς  π ρ α κ τ ικ έ ς  κ α ι

μ ικ ρ ο κ ο λ π ά κ ια , ο ύ τε  ν α  το ν  κ ο λ α κ έ ψ ε ις , 
το  θ έ μ α  ε ίν α ι να  μ π ε ί  μ έσ α  στη ν  τα ιν ία  α π ό  
την  α ρ χή  τη ς . Α ν  ήτα ν  δ υν α τό  ό π ω ς  στη 
τα ιν ία  το υ  Γ ο ύ ν τυ  ’Α λ λ ε ν  ν α  π ε ρ ν ά ε ι  μ έσ α  
στην  ο θ ό ν η  κ α ι ν α  ξ α ν α β γ α ίν ει ό π ο τε  θ έ ­
λ ε ι  α π ό  αυτή κ α ι ν α  ξ α ν α κ ά θ ε τ α ι στη ν  α ί­
θ ο υ σ α  π ρ ο β ο λ ή ς . Α υ τό  ό π ο τε  επ ιτ υ γ χ ά ν ε ­
τ α ι έ χ ε ι  κ α τα π λ η κ τικ ά  α π ο τ ελ έσ μ α τ α . Α λ ­
λά  δ εν  π ρ έ π ε ι  να  γ α ρ γ α λ ά ς  τα  τ α π ε ιν ά  έ ν ­
σ τ ικ τα  τ ο υ  θ ε α τ ή , π ρ έ π ε ι  κ α ι ν α  τ ο υ  ξ υ π ν ά ς  
κ α ι π ρ ά γ μ α τα  σ φ ρ α γ ισ μ έν α , κ λ ε ισ τ ά  κ α ι 
ξ ε χ α σ μ έ ν α  π ο λ λ έ ς  φ ο ρ έ ς .

α.Κ. Ε ν ν ο ε ίς  το  γ α ρ γ ά λ η μ α  π ο υ  γ ίν ετα ι 
σ τα  σ ή ρ ια λ ς ;

Μ.Κ. Ε γ ώ  θ α  έ λ ε γ α  γ ια  το  γ α ρ γ ά λ η μ α  
π ο υ  κ ά ν ο υ ν  ο ι  σ α π ο υ ν ό π ε ρ ε ς , π ο υ  ξ υ π ν ά ­
ν ε  το  μ ικ ρ ο α σ τικ ό  π ο υ  κ ρ ύ β ε ι  ο  κ α θ έ ν α ς  
μ έσ α  το υ , ή σ ε  κ ά π ο ιε ς  τ α ιν ίε ς  β ία ς π ο υ  
ξ υ π ν ά ν ε  κ ά π ο ια  β ία ια  α π ω θ η μ έ ν α  μ α ς. 
Ν ο μ ίζ ω  ό τι μ ια  τα ιν ία  π ρ έ π ε ι  ν α  κ α τ α φ έ ρ ­
ν ε ι  ν α  ξ υ π ν ή σ ε ι  κ ο ιμ ισ μ έ ν ε ς  α ισ θ ή σ ε ι ς  
π ο υ  η κ α θ η μ ερ ιν ό τη τ α  μ α ς κ ά ν ε ι  να  π ε ρ ι ­
θ ω ρ ιο π ο ιή σ ο υ μ ε . Ν α  ξ υ π ν ά ε ι  έν α ς  ε α υ τό ς  
μ α ς π ο υ  π ο λ λ ές  φ ο ρ έ ς  ή το ν  έχ ο υ μ ε  β ά λ ει 
στη ν  π ά ν τα  λ ό γ ω  χ ιλ ιά δ ω ν  π ρ ο β λ η μ ά τω ν , 
ε ίτ ε  δ εν  έ χ ε ι  χ ώ ρ ο  κ α ι χ ρ ό ν ο  ν α  κ ιν η θ ε ί. 
Τ ο  σ ιν εμ ά  ε ίν α ι κ α λ ό  ν α  λ ε ιτ ο υ ρ γ ε ί  σ α ν  
εφ α λ τ ή ρ ιο  γ ια  να  α ν α κ α λ ύ π το υ μ ε τ ο  μ έτρ ο  
τω ν  δ υ ν α το τή τω ν  μ α ς. Α λ λ ά  το  θ έ μ α  είν α ι 
ε π ίσ η ς  μια  τα ιν ία  ν α  μην π ε ρ ιφ ρ ο ν ε ί  τον  
θ εα τή  κ α ι ν α  μην τον  α ν α γ κ ά ζ ε ι  ή ν α  φ ύ γ ε ι  
ή ν α  την α π ο δ ε χ τ ε ί  ά κ ρ ιτα .

ΛΑΪΚΙΣΜΟΣ Ή  ΑΚΑΔΗΜΑΪ­
ΣΜΟΣ;

α.Κ. Π ρ έ π ε ι  ν α  σ έ β ε τ α ι  τ ο ν  θ ε α τ ή  δ η ­
λ α δ ή .

Μ.Κ. Ν α  τον  σ έ β ε τ α ι . Ό μ ω ς  κ α ι ε δ ώ  
υ π ά ρ χ ε ι  έν α ς  κ ίν δ υ ν ο ς ν α  υ π ο π έ σ ε ι  σ το ν  
λ α ϊκ ισ μ ό . Δ ε ν  ε ίν α ι τυ χ α ίο  ό τι ο  θ ε α τ ή ς  
κ α ι στη ν  μια  π ερ ίπ τ ω σ η  κ α ι σ τη ν  άλλη  την 
φ τ ύ ν ει την τα ιν ία  π ο υ  α ν  δ εν  το ν  π ε ρ ιφ ρ ο -  
ν ε ί  τον  κ ο λ α κ ε ύ ε ι .

α.Κ. Α υ τό  υ π ά ρ χ ε ι  π ο λ ύ  έν τ ο ν ο  σ τ α

ν το κ ιμ α ν τέρ . Μ έ σ α  α π ό  μ ια  α ν α φ ο ρ ά  να  
π έ σ ε ι  σ ε  μ ια  λ α ϊκ ίσ τ ικ η  π ρ α κ τ ικ ή .

Μ.Κ. Π α λ ιά  τα  ν το κ ιμ α ν τέ ρ  υ π έ φ ε ρ α ν  
α π ό  το ν  α κ α δ η μ α ϊσ μ ό . Τ ώ ρ α  τ ε λ ε υ τ α ία  με 
κ ά π ο ιε ς  π ε ρ ίε ρ γ ε ς  ε κ π ο μ π έ ς  τ η ς  τ η λ ε ό ρ α ­
σ η ς , υ π ο φ έ ρ ο υ ν  α π ό  το ν  λ α ϊκ ισ μ ό  κ α ι την 
α δ ια κ ρ ισ ία  τ ο υ  φ α κ ο ύ  π ο υ  ε ισ β ά λ λ ε ι  σ ε  
κ ά θ ε  χ ώ ρ ο , στη ν  π ρ ο σ ω π ικ ή  ζ ω ή . Α υ τ έ ς  
ό μ ω ς  ε ίν α ι α π ε γ ν ω σ μ έ ν ε ς  π ρ ο σ π ά θ ε ιε ς  ο ­
ρ ισ μ έν ω ν  α ν θ ρ ώ π ω ν  ν α  κ ά ν ο υ ν  ν το κ ιμ α ­
ν τέ ρ , κ ο λ α κ ε ύ ο υ ν  κ ά π ο ια  τ α π ε ιν ά  έν σ τ ι­
κ τ α  κ α ι μ ο ιρ α ία  δ εν  θ α  έχ ο υ ν  δ ιά ρ κ ε ια . 
Τ α  ν το κ ιμ α ν τέ ρ  π ο υ  δ ε ν  έχ ο υ ν  α κ α δ η μ α ϊ­
κ ό  χ α ρ α κ τ ή ρ α  κ α ι π ο υ  δ εν  π ά σ χ ο υ ν  α π ό  
λ α ϊκ ισ μ ό  έχ ο υ ν  μ εγ α λ ύ τ ερ η  δ ιά ρ κ ε ια  σ το ν  
χ ρ ό ν ο  κ α ι π ο λ ύ  μ εγ ά λ η  α π ή χ η σ η  σ χ ετ ικ ά  
μ ε τ α  κ α κ ά  π α ρ α δ ε ίγ μ α τ α  π ο υ  μ ιλ ή σ α μ ε 
π ρ ιν , τα  ο π ο ία  έχ ο υ ν  μ ια  α π ή χ η σ η  γ ια  ε ­
κ ε ίν η  τη ν  ώ ρ α  κ α ι  μ ετ ά  δ εν  τ α  θ υ μ ά τα ι 
κ α ν ε ίς .

α.Κ. Ο  φ α κ ό ς  ό μ ω ς  μ ε ρ ικ έ ς  φ ο ρ έ ς  π ρ έ ­
π ε ι  ν α  ε ι σ έ λ θ ε ι  α δ ιά κ ρ ιτ α  σ ε  κ ά π ο ιο ν  ι­
δ ιω τ ικ ό  χ ώ ρ ο ;

Μ.Κ. Τ ο  τ ι θ α  π ε ι  ιδ ιω τ ικ ό ς  χ ώ ρ ο ς  ε ί ­
ν α ι έν α  μ εγ ά λ ο  θ έ μ α  κ α ι  τ ο  α ν  μ π ει ο  φ α ­
κ ό ς  ή ό χ ι κ ρ ίν ετ α ι κ α τ ά  π ε ρ ίπ τ ω σ η . Μ ια  
τ α ιν ία  γ ια  τ ο υ ς  τ σ ιγ γ ά ν ο υ ς  π ο υ  μ π α ίν ει 
σ το  τ σ α ν τή ρ ι τ ο υ ς , σ τ η ν  κ ρ εβ α τ ο κ ά μ α ρ ά  
τ ο υ ς  τ ο  ίδ ιο  α δ ιά κ ρ ιτ η  μ π ο ρ ε ί  ν α  είν α ι. 
Α λ λ ά  ε δ ώ  κ ρ ίν ε τ α ι π ο ιο ς  ε ίν α ι ο  τ ρ ό π ο ς  
π ο υ  έγ ιν ε  α υ τό , π ο ιά  ε ίν α ι η σ χ έ σ η  το υ  
φ α κ ο ύ  με α υ τ ο ύ ς  τ ο υ ς  α ν θ ρ ώ π ο υ ς , π ο ιο  το 
α π ο τ έ λ ε σ μ α , κ α ι π ω ς  π α ρ ο υ σ ιά ζ ε τ α ι  σ τον  
θ εα τ ή . Α λ λ ά  υ π ά ρ χ ο υ ν  κ α ι  ιδ ιω τ ικ ο ί χ ώ ­
ρ ο ι π ο υ  π ρ έ π ε ι  ν α  π α ρ α β ια σ τ ο ύ ν  ό τα ν  έ ­
χ ο υ ν  κ ά τ ι τ ο  δ υ σ ά ρ ε σ τ ο . Α ν  τ ο  α π ο τ υ π ώ ­
σ ε ι ς  μ π ο ρ ε ί  κ ά π ο ιο ς , π ο υ  θ α  τ ο  δ ε ι ,  να  
σ ω θ ε ί ,  ν α  ε ν ε ρ γ ο π ο ιη θ ε ί  μ ιλ ά ω  γ ια  τ ο  ν το ­
κ ιμ α ν τ έ ρ  κ α τ α γ γ ε λ ία , ό π ω ς  τ ο  ν το κ ιμ α ­
ν τέ ρ  γ ια  τ α  ν α ρ κ ω τ ικ ά  ή  γ ια  την  α ρ χ α ιο ­
κ α π η λ ία . Α λ λ ά  α ς  γ ίν ε ι  κ α ι  λ ίγ ο  κ ο ιν ή  σ υ ­
ν ε ίδ η σ η  ο  α π ο τ ρ ο π ια σ μ ό ς  γ ια  τ ο υ ς  α δ ιά ­
κ ρ ιτ ο υ ς  φ α κ ο ύ ς  π ο υ  δ εν  σ έ β ο ν τ α ι  π έν θ η , 
α ρ ρ ώ σ τ ιε ς , κ α ι  κ ά θ ε  ε ίδ ο υ ς  π ρ ο σ ω π ικ έ ς  
σ τ ιγ μ ές .

Μ  ΑΦΙΕΡΩΜΑ Σ ε λ .6  αντί -  ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ



O ΝΑΝΟΥΚ ΤΟ Υ  ΒΟΡΡΑ
Τ ο απόσπασμα αυτό από το κείμενο 

του Φλάερτυ περιγράφει τις επιδρά­
σεις που είχε η προβολή μέρους της 

ταινίας ΝΑΝΟΥΚ ΤΟΥ ΒΟΡΡΑ στους ιθα­
γενείς.

Μ ’ό ση  τύχη θ α  μ π ο ρ ο ύ σ α  ν ά χ ω , η π ρ ώ ­
τη τα ιν ία  π ου  ή θ ε λ α  να  γ υ ρ ίσ ω  ήταν  το  
κυνήγι του  θ α λ ά σ σ ιο υ  ίπ π ου . Α π ’το  Ν α ­
νούκ. ε ίχ α  α κ ο ύ σ ε ι  γ ια  το  ν η σ ί τω ν  θ α λ ά σ ­
σ ιω ν  ίπ π ω ν, π ο ΰ ν α ι έν α  μ ικ ρ ό  ν η σ ά κ ι α ­
ν οιχτά  στη θ ά λ α σ σ α , α π ρ ό σ ιτο  σ τ ο υ ς  εσ κ ι-  
μ ώ ο υς κ α τά  την π ερ ίο δ ο  π ου  π αγα ίνει η 
επ ιφ ά ν εια  μ ια  κ α ι ε ίν α ι α ρ κ ε τ ά  μ α κ ρ ιά , 
ώ σ τε  να μην φ α ίν ετα ι α π ό  την σ τ ερ ιά .

Ό τ α ν  ό μ ω ς  α π ο φ ά σ ι σ α  ν α  κ ά ν ω  τ ο  
τ α ξ ί δ ι  ό λ η  η  π ε ρ ι ο χ ή  ε ν δ ι α φ έ ρ θ η κ ε .  
Ξ ε κ ιν ή σ α μ ε  μ ε  μ ια  β ά ρ κ α  α ν ο ικ τ ή ς  θ α ­
λ ά σ σ η ς  2 5  π ο δ κ ό ν  ε φ ο δ ια σ μ έ ν η  μ ’έ ν α  
π α ν ί  τ ύ π ο υ  λ ε γ κ - ο -  μ ο υ τ ό ν . Φ τ ά σ α μ ε  
τ ε λ ι κ ά  σ τ ο  ν η σ ί  μ ια  μ έ ρ α  κ α τ ά  τ ο  β ρ α -  
δ ά κ ι  κ ι  α ρ ά ξ α μ ε  π ά ν ω  σ ε  μ ια  χ α μ η λ ή  
α π λ ω σ ιά  α π ό  σ υ μ π α γ ή  β ρ ά χ ο  κ α ι  α ­
γ κ ω ν ά ρ ια . Ε ί χ α μ ε  α π ο φ α σ ί σ ε ι  ν α  π ά μ ε  
γ ια  ύ π ν ο , ό τ α ν  ξ α φ ν ι κ ά  α π ό  τ ο ν  Ν α -  
ν ο ύ κ  ξ έ φ υ γ ε  η  κ ρ α υ γ ή  ιβ ο ύ ικ , ιβ ο ύ ικ , 
τ ό τ ε  η φ ω ν ή  μ ια ς  α γ έ λ η ς  θ α λ ά σ σ ι ω ν  ίπ ­
π ω ν  α ν τ ή χ η σ ε  σ τ ο ν  α έ ρ α  σ α ν  α π ά ν τ η ­
σ η . Τ ι ς  ε π ό μ ε ν ε ς  δ ύ ο  μ έ ρ ε ς  κ ά ν α μ ε  τ α ­
ξ ίδ ια  π ρ ιν  τ ο υ ς  β ρ ο ύ μ ε  τ ε λ ι κ ά ,  μ ια  α γ έ ­
λη α π ό  ε ί κ ο σ ι ,  ν α  κ ο ιμ ο ύ ν τ α ι  χ ω μ έ ν ο ι  
μ ε ς  σ τ η ν  ά μ μ ο  τ η ς  α κ τ ή ς .  Π ίσ ω  α π ό  μ ια  
μ ικ ρ ή  έ ξ α ρ σ η  τ ο υ  ε δ ά φ ο υ ς  έ σ τ η σ α  τη  
μ η χ α ν ή  κ ι  ο  Ν α ν ο ύ κ , α φ ο ύ  σ υ ν α ρ μ ο λ ό ­
γ η σ ε  τ ο  κ α μ ά κ ι  τ ο υ , ά ρ χ ι σ ε  ν α  σ έ ρ ν ε τ α ι

σ ιγ ά - σ ιγ ά  π ά ν ω  σ τ η ν  α κ τ ή . Ό τ α ν  ο  Ν α ­
ν ο ύ κ  β ρ έ θ η κ ε  σ χ ε δ ό ν  α ν ά μ ε σ α  τ ο υ ς ,  
δ ι ά λ ε ξ ε  τ ο  μ ε γ α λ ύ τ ε ρ ο  α ρ σ ε ν ικ ό ,  
σ ή κ ω σ ε  γ ρ ή γ ο ρ α  τ ο  κ α μ ά κ ι  τ ο υ  κ α ι  μ ’ό -  
λη  τη  δ ύ ν α μ η  τ ο  κ ά ρ φ ω σ ε  π ά να ) τ ο υ .

Γ ε μ ί σ α μ ε  τ ο  π λ ε ο ύ μ ε ν ό  μ α ς  μ ε 
κ ρ έ α ς  ίπ π ο υ  κ α ι  φ ίλ ν τ ισ ι .  Έ ν α  ε υ τ υ χ ι ­
σ μ έ ν ο  π λ ή ρ ω μ α  μ ε  π ή γ ε  π ίσ ω  σ τ ο ν  
σ τ α θ μ ό ,  ό π ο υ  ο  Ν α ν ο ύ κ  κ α ι  ο ι  φ ίλ ο ι  τ ο υ  
κ α λ ω σ ο ρ ίσ τ η κ α ν  κ α ι  δ ο ξ ά σ τ η κ α ν  
π ο λ ύ . Χ ω ρ ί ς  ν α  χ ά σ ο ) κ α ιρ ό  ε μ φ ά ν ισ α  
κ α ι  τ ύ π ω σ α  τ η ν  τ α ιν ία . Ε κ ε ί ν η  η π ά λ η  
μ ε  τ ο ν  θ α λ ά σ σ ι ο  ίπ π ο  ή τ α ν  η  π ρ ο ίτη  τ α ι ­
ν ία  π ο υ  έ β λ ε π α ν  ο ι  ε σ κ ι μ ώ ο ι  κ α ι  σ τ η ν  
γ λ ώ σ σ α  τ ο υ  ε μ π ο ρ ίο υ , ή τ α ν  έ ν α  χ τ ύ π η ­
μ α .

Τ ο  κ ο ιν ό  -π ου  ε ίχ ε  γ ε μ ίσ ε ι  α σ φ υ κ τικ ά  
την κ ο υ ζίν α  του  σ τα θμ ο ύ  ό π ο υ  έγ ιν ε  η π ρ ο ­
βολή- ξ έ χ α σ ε  τ ε λ ε ίω ς  π ω ς  εκ ε ίν ο  π ου έ ­
β λ επ ε  ήταν  μια τα ιν ία . Γ ι ’α υ το ύ ς ο  ίπ π ος 
ήταν  α λ η θ ιν ό ς κ α ι ζω ν τα ν ό ς. Ο ι ψ ιλ ές  φ ω ­
ν έ ς  τω ν  γ υνα ικ ώ ν  κ α ι τω ν  π α ιδ ιώ ν  α ν α κ α ­
τεύ ο ν τα ν  με τ ις  κ ρ α υ γ ές  τω ν  α ν τρώ ν , ο ι 
ο π ο ίες  π ρ ο ειδ ο π ο ιο ύ σ α ν  κ α ι σ υ μ β ο ύ λ ευ α ν  
τον  Ν α ν ούκ  κ α ι το π λή ρ ω μ ά  του  κ α θιό ς η 
τα ιν ία  ξετυ λ ιγ ό τα ν  στην  ο θ ό ν η . Η  φήμη τη ς 
τα ιν ία ς α π λ ώ θ η κ ε  σ ’όλη την π ερ ιο χ ή . Κ ι’ό - 
λο  τον χ ρ ό ν ο  π ο ύ μ ειν α  ε κ ε ί  κ ά θ ε  ο ικ ο γ έ ­
ν ε ια  π ο υ  ερ χ ό τ α ν  π ε ρ ιπ λ α ν η μ έν η  σ το ν  
σ τα θ μ ό  μ ε π α ρ α κ α λ ο ύ σ ε να  τη ς  δ ε ίξ ω  το  
Ιβ ιο ύ κ  Α γ κ ί.

Μ ε τ ά  α π ό  α υ τ ό  δ ε ν  χ ρ ε ι ά σ τ η κ ε  
π ο λ ύ  κ α ι  ο ι  ε σ κ ι μ ώ ο ι  μ ο υ  κ α τ ά λ α β α ν  
τ η ν  π ρ α κ τ ικ ή  π λ ε υ ρ ά  τ ο υ  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά ­

φ ο υ . Γ ρ ή γ ο ρ α  ε γ κ α τ έ λ ε ι ψ α ν  τ η ν  π α λ ιά  
τ ο υ ς  σ υ μ π ε ρ ι φ ο ρ ά  τ ο υ  γ έ λ ιο υ  κ α ι  τ η ς  
κ α λ ό κ α ρ δ η ς  γ ε λ ι ο π ο ί η σ η ς  α π έ ν α ν τ ι  
σ τ ο ν  Α ν γ κ ε ρ κ ά κ ,  τ ο ν  ά σ π ρ ο  α φ έ ν τ η  δ η ­
λ α δ ή  π ο υ  ζ η τ ο ύ σ ε  ν α  τ ο υ ς  φ ω τ ο ­
γ ρ α φ ή σ ε ι ,  τ ο  κ ο ι ν ό τ ε ρ ο  π ρ ά γ μ α  σ τ ο ν  
κ ό σ μ ο !  Α π ό  τ ό τ ε  ή σ α ν  ό λ ο ι  μ α ζ ί  μ ο υ . 
Ό τ α ν  τ ο ν  Δ ε κ έ μ β ρ η  τ ο  χ ιό ν ι  ά ρ χ ισ ε  ν α  
α π λ ιό ν ε τ α ι  β α ρ ύ  π ά ν ω  σ τ η  γ η  ο ι  ε σ κ ι -  
μ ο ίο ι ε γ κ α τ έ λ ε ι ψ α ν  τ ι ς  κ α λ ύ β ε ς  τ ο υ ς  α ­
π ό  δ έ ρ μ α τ α  φ ώ κ ι α ς  κ ι  έ ν α  χ ω ρ ι ό  α π ό  
χ ιο ν έ ν ια  ιγ κ λ ο ύ  ξ ε φ ύ τ ρ ω σ ε  γ ύ ρ ο ) α π ό  
τ ο  χ ε ιμ ω ν ιά τ ικ ο  μ ο υ  π ό σ τ ο .  Μ ε  χ ο ν τ ρ ά  
τ ε τ ρ ά γ ω ν α  κ ο μ μ ά τ ια  π ά γ ο υ  μ ο υ  π ε ρ ί -  
κ λ ε ι σ α ν  τ η ν  μ ικ ρ ή  μ ο υ  κ α λ ύ β α  μ έ χ ρ ι  
τ η ν  σ τ έ γ η .  Ή τ α ν  τ ό σ ο  χ ο ν τ ρ ό  τ ο  τ ε ί χ ο ς ,  
π ο ύ  μ ο ιά ζ ε  μ ε  φ ρ ο ύ ρ ιο .  Η  κ ο υ ζ ί ν α  μ ο υ  
ή τ α ν  ο  τ ό π ο ς  σ υ ν α ν τ ή σ ε ώ ς  τ ο υ ς ,  π ά ν ω  
σ τ η ν  σ ό μ π α  μ ο υ  υ π ή ρ χ ε  π ά ν τ α  έ ν α ς  
κ ο υ β ά ς  το)ν  π έ ν τ ε  γ α λ ο ν κ ό ν  μ ε  τ σ ά ι  κ α ι  
σ τ ο  β α ρ έ λ ι  υ π ή ρ χ α ν  γ α λ έ τ ε ς .  Τ ο  μ ικ ρ ό  
μ ο υ  γ ρ α μ μ ό φ ιυ ν ο  ή τ α ν  ε π ί σ η ς  μ ια  κ ο ιν ή  
π ε ρ ι ο υ σ ί α .  Ο  Κ α ρ ο ύ ζ ο ,  ο  Φ ά ρ ρ α ρ ,  ο  Ρ ι-  
κ ά ρ ν τ ο  Μ ά ρ τ ιν , ο  Μ α ρ κ  Κ ό ρ μ ικ  ε κ τ ε -  
λ ο ύ σ α ν  τ ο  κ α θ ή κ ο ν  τ ο υ ς  ε ν α λ λ ά ξ  μ ε  τ ο ν  
Χ ά ρ ρ υ  Λ ιό ν τ ε ρ , τ ο ν  Α λ  Τ ζ ό ν σ ο ν  κ α ι  τ η ν  
ο ρ χ ή σ τ ρ α  τ ζ α ζ  Κ ίν γ κ . Ο  Κ α ρ ο ύ ζ ο  σ τ ο ν  
π ρ ό λ ο γ ο  τ ω ν  Π α λ ιά τ σ ω ν  μ ε  τ ο  τ ρ α γ ικ ό  
τ έ λ ο ς  τ ο υ , φ α ιν ό τ α ν ε  σ ε  α υ τ ο ύ ς  ο  π ιο  
κ ω μ ικ ό ς  δ ί σ κ ο ς  τ η ς  σ ε ι ρ ά ς .  Τ ο υ ς  έ π ι α ­
ν α ν  τ ό τ ε  β ρ ο ν τ ε ρ ά  γ έ λ ια ,  π ο υ  κ υ ­
λ ιο ύ ν τ α ν  σ τ ο  π ά τ ω μ α .

ΡΟΜΙΙΕΡΤ ΦΛΑΕΡΤΥ

Μέσα από αυτά τα αποσπάσματα 
του άρθρου του Πουντάφκιν(Ι) 
δίνεται μια εικόνα για δύο είδη 
ντοκιμαντέρ: τα επίκαιρα και τα επιστημο­

νικά ντοκιμαντέρ, δύο συγγενή είδη. Ο 
Πουντόφκιν μας δίνει μια ιδέα για το πως 
θα έπρεπε να γυριστούν για να είναι πιο α­
ποτελεσματικά, κάνει όμως και υποδείξεις 
για το πως η προπαγάνδα μέσα από αυτά 
θα γίνει πιο αποτελεσματική.

Α π ό  τ ις  τ α ιν ίε ς  επ ικ α ίρ ω ν  λ ε ίπ ε ι  το  
σ τ ο ιχ ε ίο  τη ς α ν ά λ υ σ η ς . Τ ο  γ ύ ρ ισ μ ά  το υ ς 
δ εν  έ χ ε ι  τη σ α φ ή ν εια  π ου  δ ίν ε ι το  μ ο ντά ζ 
στην κ α λ λ ιτεχ ν ικ ή  τα ιν ία . Έ ν α  κ ά δ ρ ο  ε π ι­
κ α ίρ ω ν  χ ρ ε ιά ζ ε τ α ι  π ά ν τα  ε π εξ ή γ η σ η . Τ ο  
μοντάζ τη ς κ α λ λ ιτεχ ν ικ ή ς  τ α ιν ία ς ε ίν α ι η 
ορ γά νω σ η  το υ  γ υ ρ ισ μ έν ο υ  υ λ ικ ο ύ  με τ έ ­
το ιο  τρ ό π ο  π ου ν α  σ υ γ κ ρ ο τε ίτ α ι α π ό  τα 
γ υ ρ ισ μ έν α  κ ο μ μ ά τια  στη ν  ο θό ν η  η ε ικ ό ν α  
εν ό ς γ εγ ο ν ό τ ο ς  π ου  σ το  σ ύ ν ο λ ό  το υ  δ εν  
υ π ή ρ ξε . Γ ια  π ρώ τη  φ ο ρ ά  έ δ ε ι ξ ε  σ ω σ τά  τα 
επ ίκ α ιρ α  η Ε . Σ ο υ μ π (2 ) , επ ε ιδ ή  το  μ οντά ζ 
της, π ου σ υ ν ίσ τα τα ι σ ε  μια σ ω σ τή  επ ιλ ογ ή  
α κ έρ α ιω ν  κ ο μ μ α τιώ ν , α π ο τ ε λ ε ί  υ π ό δ ειγ μ α  
σ ω σ το ύ  μ ο ντά ζ τω ν  επ ικ α ίρ ω ν .

Υ π ά ρ χ ο υ ν  σ τ ο ι χ ε ί α  π ο υ  μ α ς  ε π ι τ ρ έ ­
π ο υ ν  ν α  υ π ο θ έ σ ο υ μ ε  ό τ ι  τ ο  χ ω ρ ιό  τ ο  ε ν ­
δ ι α φ έ ρ ε ι  π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο  ν α  β λ έ π ε ι  ό χ ι  τη  
δ ικ ή  τ ο υ  ζ ω ή , α λ λ ά  τ η ν  π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο  ξ έ ­
ν η  γ ι ’α υ τ ό  ζ ω ή  τ η ς  π ό λ η ς , μ ε  ό λ η  τ η ν  
π ο ικ ιλ ία  τ ω ν  σ π ο υ δ α ιό τ ε ρ ω ν  π ο λ ιτ ισ τ ι ­
κ ώ ν  κ α ι  ο ικ ο ν ο μ ικ ώ ν  τ ο μ έ ω ν  τ η ς . Δ ε ί ­
χ ν ο ν τ α ς  σ τ ο ν  α γ ρ ό τ η  τη  ζ ω ή  τ η ς  π ό λ η ς  
κ α ι ,  μ ε  τ η ν  ε υ κ α ι ρ ία ,  τ η ν  α ν ά π τ υ ξ η  κ α ι  
τη ν  π ρ ό ο δ ο  τ η ς  ε κ β ιο μ η χ ά ν ισ ή ς  μ α ς , ε ί ­
ν α ι  σ α ν  ν α  τ ρ α β ά μ ε  τ ο  χ ω ρ ιό  σ τ η  γ ε ν ικ ή  
ο ικ ο ν ο μ ικ ή  ο ικ ο δ ό μ η σ η  τ η ς  χ ώ ρ α ς .  Τ ο  
π ρ α γ μ α τ ικ ό  υ λ ικ ό  τ ω ν  τ α ιν ιώ ν  ε π ι κ α ί ­
ρ ω ν  π ρ έ π ε ι  ν α  χ ρ η σ ιμ ο π ο ιε ί τ α ι  σ α ν  β ά ­
σ η  γ ια  τ η ν  κ α τ α σ κ ε υ ή  π ο λ ύ  α π λ ο υ σ τ ε υ -  
μ έ ν ω ν , δ ιδ α κ τ ικ ώ ν  τ α ιν ιώ ν  π ο υ  ν α  μ π ο ­
ρ ο ύ ν  ό χ ι  μ ό ν ο  ν α  ικ α ν ο π ο ιή σ ο υ ν  τη ν  
π ε ρ ι έ ρ γ ε ι α  τ ο υ  θ ε α τ ή  τ ο υ  χ ω ρ ιο ύ , α λ λ ά  
κ α ι  ν α  τ ο ν  σ π ρ ώ χ ν ο υ ν  σ τ ο ν  σ ω σ τ ό  δ ρ ό ­
μ ο  α ν ά π τ υ ξ η ς .

Τ η ν  ε π ισ τ η μ ο ν ικ ή  τ α ιν ία  ε ί τ ε  τη ν  
κ ά ν ο υ ν  τ ώ ρ α  μ ε  τ ι ς  μ ε θ ό δ ο υ ς  τ η ς  κ α λ ­
λ ιτ ε χ ν ικ ή ς ,  ε ί τ ε  (α π ό  φ ό β ο  μ ή π ω ς  υ π ο ­
κ α τ α σ τ ή σ ο υ ν  τ ο  ε π ισ τ η μ ο ν ικ ό  π ε ίρ α μ α  
μ ε  τη  σ κ η ν ο θ ε σ ί α )  τη  γ υ ρ ίζ ο υ ν  ό π ω ς

κ α ι  τ α  ε π ίκ α ιρ α .  Σ τ η ν  τ ε λ ε υ τ α ί α  π ε ρ ί ­
π τ ω σ η  ο  θ ε α τ ή ς  τ ο π ο θ ε τ ε ί τ α ι  σ τ η  θ έ σ η  
ε ν ό ς  π α ρ α τ η ρ η τ ή  π ο υ  ε ίν α ι  κ α θ η λ ω μ έ ­
ν ο ς  σ ε  μ ια  μ ο ν ά χ α  ο π τ ικ ή  γ ω ν ία . Η  κ ά ­
μ ε ρ α  δ ε ν  π α ρ α κ ο λ ο υ θ ε ί  τ η ν  δ ια δ ο χ ή  
τ ω ν  δ ια φ ό ρ ω ν  σ τ ιγ μ ώ ν  τ ο υ  ε π ισ τ η μ ο ν ι ­
κ ο ύ  γ ε γ ο ν ό τ ο ς ,  χ ά ν ε ι  τ η ν  ικ α ν ό τ η τ α  ν α  
α π ο τ υ π ώ ν ε ι  τη  λ ο γ ικ ή  ε ξ έ λ ι ξ η  τ ο υ  π ε ι ­
ρ ά μ α τ ο ς .  Σ τ ο  γ ύ ρ ισ μ α  μ ε  τη  μ έ θ ο δ ο  τ ω ν  
ε π ικ α ίρ ω ν  χ ά ν ε τ α ι  η δ υ ν α τ ό τ η τ α  γ ια  
μ ια  δ ι ε ξ ο δ ι κ ή ,  δ ια φ ω τ ισ τ ικ ή  ε π ί δ ε ι ξ η  
τ ο υ  γ ε γ ο ν ό τ ο ς .  Ε ί μ α σ τ ε  υ π ο χ ρ ε ω μ έ ν ο ι  
ν α  δ ε ίχ ν ο υ μ ε  τ ο  π ε ίρ α μ α  α π λ ώ ς  ό π ω ς  
γ υ ρ ίσ τ η κ ε  σ τ ο  σ ύ ν ο λ ό  τ ο υ , χ ω ρ ί ς  μ ο - 
ν τ α ζ ικ ή  ε π ε ξ ε ρ γ α σ ί α .  Κ α ι  γ ι ’α υ τ ό  χ ά ­
ν ε ι ,  β έ β α ια , τη  σ α φ ή ν ε ιά  τ ο υ .

ΒΣΕΒΟΛΟΝΤ ΙΛΑΡΙΟΝΟΒΙΤΣ ΠΟΥΝΤΟΦΚΙΝ
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ΗΘΙΚΗ
ΠΡΟΣΚΟΠΩΝ

Ο Αντρέ Μπαζών διερευνά τον χώρο 
του αναπαραστατικοΰ ντοκιμαντέρ, με 
αφορμή μια ταινία θα κρίνει τον χαρα­
κτήρα αυτών των ντοκιμαντέρ και τα 
αίτια της αποτυχίας τους.

Τ ο  α ν α π α ρα σ ια τικό  ντοκιμαντέρ π έθα ν ε! 
Να δώ σουμ ε ένα  π α ρά δειγμ α  a co n trario , α ­
φ ορά ένα  αγγλικά φιλμ το S C O T T  O F  Π Ι Ε  
A N T A R C T IC  άπου α ναπ αριστάνουν την 
τραγω δία του πλοιάρχου Σ κοτ, το  1911-1912. 
Η  αποστολή του π λοιάρχου Σ κοτ. ση μ α δεύει, 
ίσιος την πρώτη -άτυχη- α π όπ ειρ α , σύγχρονης 
επ ιστημονικής π ερ ιπ έτεια ς . Ε κ ε ί  όπου ο  Α- 
μούνδσεν π έτυ χ ε, ο  Σ κ οτ α π έτυ χ ε, επ ειδή  θ έ ­
λησε να εγ κ α τα λείψ ει τις π α ρ α δ ο σ ια κ ές  και 
εμ π ειρ ικ ές  τ εχ ν ικ ές  των π ολικώ ν ταξιδιώ ν . 
Γ ια  π ρώ τη , επ ίσ η ς, φ ο ρ ά , κ α τέστη  γνωστή, 
μια σή μ ερα  κ α θη μερινή  τακτική: το  οργανικά 
π ρογραμματισμένο σ ε  μια απ οστολή , κινημα­
τογρα φ ικό  ρ επ ο ρ τά ζ: το μ έλ ο ς της α π ο ­
στολής, ο  ο π ερ α τέρ  Π ότινγκ, ο  ο π ο ίος έτσ ι 
γ ύρισε το π ρώ το  φιλμ πολικώ ν εξ ερ ευ ν ή σ εω ν  
(τα  χ έρ ια  του π ά γω σα ν στου ς -3 0 *  κ α θ ώ ς π ά ­
σχ ιζε να φ ο ρ τώ σ ει την κ ά μ ερ α  χ ω ρ ίς  γάντια). 
Ο  Π ότινγκ δ εν  ε ίχ ε  α κ ο λ ο υ θ ή σ ει τον Σ κ οτ 
στην μακρά π ο ρ εία  π ρ ο ς τον Π ό λο , αλλά α π ’- 
την διαδρομή από το π λοίο , τις  π ρ ο ετο ιμ α ­
σ ίες , τη ζω ή στη βάση, την τελική  εξό ρμ ησ η 
και το  τραγικό  τέλ ο ς τη ς απ οσ το λή ς, κ α τό ρ ­
θ ω σ ε  να δ η μ ιου ρ γή σει, μια συγκλονιστική 
μαρτυρία, έν α  α ρ χέτυ π ο : το  W IT H  C A P ­
T A IN  S C O T T  IN  T H E  N O R T H  P O L E .

Π α ρ ά  την σ υ μ π ά θ εια  που μας εμ π ν έει η 
π ερ η φ ά ν εια  τω ν  άγγλων γ ια  τον πλοίαρχο 
Σ κοτ κ α θ ώ ς κα ι η π ρ ο σ π ά θ εια  του ς να του α ­

π οδώ σουν τις ο φ ειλ ό μ εν ες  τιμ ές, είμ α ι υπ ο­
χ ρ εω μ έν ο ς να ο μ ολογήσω , ότι δεν  είδα  ίσω ς 
π ο τέ α νια ρ ότερη  ταινία  α π ’το S C O T T  O F  
T H E  A N T A R C T IC , έρ γο  που θ α  π ρ έπ ει να 
κ ό σ τισ ε ό σ ο  και μια γνήσια πολική εξ ερ εύ ν η ­
ση. Τ ό σ ο  π λούτος και μ έσ α  κινητοποιήθηκαν 
για  την τελ ε ιό τερ η  δυνατή απ όδοση και της 
έσχα τη ς λ επ το μ έρ εια ς, εν ώ  συγχρό νω ς π α ρ α ­
κολου θού μ ε εν  έτ ε ι ’4 7 -’48 αριστουργηματικό 
τεχνικολόρ. Α λλά  κ ι η δ ου λειά  του στούντιο 
δεν  υ π ολ είπ ετα ι διόλου σ ε  τρυκάζ, με τις τ ε ­
λ ε ιό τ ερ ες  χ ρ ή σ εις  μ ικρογραφ ία ς κα ι ιμιτα­
σιόν. Κ ι όλα  αυτά γιατί; Γ ια  να μιμηθούν το  
αμίμητο. Γ ια  να αναπ αραστήσουν αυτό που 
ζ ε ις  μια κα ι μοναδική φ ο ρά : τον κίνδυνο, την 
π ερ ιπ έτ ε ια , τον θάνατο. Η  ρ ίζα  του κ α κ ού  
β ρ ίσ κετα ι στο  σ εν ά ρ ιο , εφ ό σ ο ν  η άποψη που 
ε κ ε ί  επ ικ ρ α τεί α π έκ λ ε ιε  κ ά θ ε  δυνατότητα ε ­
π α ν όρ θω ση ς. Η  ζω ή κ ι ο  θάνατος του π λο ιά ρ­
χου Σ κ οτ αναπαριστάνονται με τον π λέον  α ­
καδημα ϊκό τρόπο. Α ν δ ε το  φιλμικό αυτό α π ο ­
τέλ εσ μ α  κ ρ ιθ ε ί  απ ό  τη φ ιλο σοφ ική  σκοπ ιά , 
μας α π οκαλύπ τει μια ηθική π ροσκόπ ω ν, γα- 
λουχημένω ν α π ’το π νεύμα τω ν "εθν ικώ ν  ιδα­
νικών". Η  απ οτυχία  ό μ ω ς δ εν  ο φ είλ ετα ι σ ’αυ- 
τό, ό σ ο  στον τεχνικό  της αναχρονισμό κ ι όπου 
χ ω λα ίνει γ ια  δύο κ υ ρ ίω ς λόγους: Ο  π ρώ το ς

α φ ορά  το θ έμ α  των 
γ ν ώ σ εω ν  του κ ο ι­
νού σ χ ετικ ά  με μια 
πολική εξ ερ εύ ν η ­
ση , όπου μη λαμβά- 
νοντα ς υπόψη ότι ο ι 
γνιόσεις α υ τές  δ εν  
ξεπ ερ ν ο ύ ν  το επ ί­
π εδ ο  τω ν  ρ επ ο ρ τά ζ  εφ η μ ερ ίδ ω ν , ρα διοφ ώ - 
νου, τη λ εό ρ α σ η ς κ α ι κινηματογρά φ ου , κ α τα ­
σ κ εύ α σ α ν  έν α  φιλμ, π ου α π ’την προσληπτικό- 
τητα του θεα τή  του α π έχ ει ό σ ο  έν α  δίπλω μα 
ανω τάτω ν σπ ουδώ ν α π ’το  εν δ εικ τικ ό  του δη­
μοτικού σχολείο υ .

Κ α τά  δ εύ τερ ο  κα ι ση μ α ντικ ό τερ ο  λόγο υ ­
σ τ ερ ε ί  σ ε  σύγκριση με το  α ντικειμ εν ικ ό  κινη­
ματογρα φ ικό ρ επ ο ρ τά ζ π ου επ ικ ρ ά τη σ ε, κ υ ­
ρ ίω ς μ ετα π ολεμ ικ ά  κ α ι α π ο κ α τέσ τη σ ε ότι α ­
κ ρ ιβ ώ ς π ρο σ δ ω κ ο ύ μ ε α π ’αυτό το  είδ ο ς. Μ ’ό- 
λη τη θεμ α τική  κ α ι ρομαντική του γοη τεία , ο  
εξω τισ μ ό ς έδ ω σ ε  π λέον  τη θ έσ η  του στη γυ­
μνότητα της α ίσ θ η σ η ς, ό που, ότι α κ ρ ιβ ώ ς επ ι­
κ ρ α τεί, επ ιβ ά λ λετα ι ν α  είναι: το  γ εγ ο ν ό ς για  
το  γ εγο νό ς.

ΑΝΤΡΕ ΜΙΙΑΖΕΝ

Σ Υ Ν ΤΑ ΓΗ
Δ ΙΑ Χ Ρ Ο Ν ΙΚ Η

Α ν η προπαγάνδα δυτικού τύπου γίνεται έ­
τσι όπως ο Αντρέ Μπαζέν περιγράφει στο 
πιο πάνω κείμενο, στηριγμένη σε εθνικά ι­
δεώδη και άλλες διαχρονικές και παραδε­
κτές αξίες, στον χώρο του πρώην υπαρκτού 
σοσιαλισμού τα πράγματα δεν είναι εντελώς 
διαφορετικά(Ι). Η  προπαγάνδα φαίνεται εί­
ναι παγκόσμιο φαινόμενο, άλλο αν όλοι δεν 
την παραδέχονται...

Τ ο  α κ ρ ο α τή ρ ιο , με την α υσ τη ρή σ η μ α σ ία  
της λ έξ η ς , δ εν  υ π ά ρ χ ε ι έ ξ ω  α π ό  την σ χ έσ η  
του με την πηγή τη ς π λ η ρ ο φ ό ρ η σ η ς, σ υ μ π ε- 
ρ ιλα μ β α ν ο μ έν η ς κ α ι τη ς π ρ ο π α γ α ν δ ισ τικ ή ς 
π λ η ρ ο φ ό ρ η σ η ς. Σ α ν  ε ιδ ικ ή  κ ο ιν ό τη τα  α ν ­
θ ρ ώ π ω ν , το  α κ ρ ο α τή ρ ιο  σ χ η μ α τίζ ετα ι γ ύ ρ ω  
α π ό  αυτή την πηγή κ α ι β ρ ίσ κ ε τα ι σ ε  ιδ ια ίτε ­
ρ ε ς  σ χ έ σ ε ις  μ’αυτήν. Ο  σ χ η μ α τισ μ ό ζ  του  α ­
κ ρ ο α τη ρ ίο υ , ε ίν α ι έν α  α π ό  τα  κ υ ρ ιό τ ερ α  
κ α θή κ ο ν τα  τη ς  π ρ ο π α γ ά ν δ α ς. Τ η ν  ύ π α ρ ξη  
του α κ ρ ο α τη ρ ίο υ , μ π ο ρ ο ύ μ ε να  την ε ξ ε τ ά ­
σ ο υ μ ε σα ν  μια ο ρ ισ μ έν η  επ ιτυ χ ία , σα ν  α π ο ­
τ έλ ε σ μ α  τη ς ο ρ γ ά ν ω σ η ς  τη ς  π ρ ο π α γ α ν δ ι­
σ τικ ή ς δ ια δ ικ α σ ία ς.

Ο  ά ν θ ρ ω π ο ς έχ ο ν τα ς σ υ γ κ εκ ρ ιμ έν η  α ν ά ­
γκη τη ς  μ ιά ς ή τη ς  ά λ λη ς π λ η ρ ο φ ό ρ η σ η ς, 
δ ε ίχ ν ε ι εν δ ια φ έρ ο ν  γ ια  το  π ερ ιε χ ό μ εν ο  κ α ι 
την πηγή τη ς . Α κ ρ ιβ ώ ς  η π α ρ ο υ σ ία  τω ν  κ ο ι­
νών εν δ ια φ ερ ό ν τω ν  τω ν  δ ια φ ό ρ ω ν  α ν θ ρ ώ ­
πω ν, α π ο τ ελ ε ί τον  α ν τικ ε ιμ εν ικ ό  ό ρ ο  σ χ η ­
μ α τισμού του  α κ ρ ο α τη ρ ίο υ . Τ ο  α κ ρ ο α τή ρ ιο  
είν α ι μια π ρ ο σ ω ρ ιν ή  κ ο ιν ό τη τα  τω ν  α ν θ ρ ώ ­
π ω ν, π ου  εμ φ α ν ίζετα ι λ ό γ ω  τη ς σ υ γ κ εκ ρ ιμ έ ­
νης π η γ ή ς π λ η ρ ο φ ό ρ η σ η ς  κ α ι έρ χ ε τα ι σ ε  
κ α θ ο ρ ισ μ έ ν ες  σ χ έ σ ε ις  με την πηγή α υτή  κ α ι 
με β ά ση  α υ τ ές  τ ις  σ χ έ σ ε ις ,  α π ο κ τά  ειδ ικ ά  
εν δ ια φ έρ ο ν τα , π ου επ ιτρ έπ ο υ ν  να το  ξ ε χ ω ­
ρ ίσ ο υ μ ε α π ό  ά λ λ ες  κ ο ιν ό τη τ ες  α ν θ ρ ώ π ω ν .

Ε ίν α ι σπ ουδα ίο  να ξ εχ ω ρ ίσ ο υ μ ε τα κ ο ι­
νω νικά εν δ ια φ έρ ο ντα  από τα  εν δ ια φ έρο ντα

του ακροατηρίου (π .χ. το  εν δ ια φ έρ ο ν  για  α ­
νά γνω ση ). Τ α  π ρώ τα  χαρα κτηρίζουν  την π ρ ο ­
σω π ικότητα  κ α θ ’εαυτή , έ ξ ω  από τη σ χ έσ η  με 
τη συγκεκριμ ένη  πηγή της π ληροφ όρησης.

Ο  ά ν θ ρ ω π ο ς  έ χ ε ι  π ο λ λ ά  εν δ ια φ έρ ο ν τα  
κ α ι τα  ικ α ν ο π ο ιε ί με δ ια φ ο ρ ετ ικ ο ύ ς  τ ρ ό ­
π ο υ ς . Ό μ ω ς , όταν  έρ χ ε τα ι λ ίγο  ή π ολύ σ ε  
επ α φ ή  με την πηγή τη ς  π λ η ρ ο φ ό ρ η σ η ς, γ ίν ε ­
τα ι κα τα ν α λω τή ς τη ς κ α ι αυτή του η ιδ ιό τητα  
εμ φ α ν ίζε τα ι μ έσ α  α π ό  το  εν δ ια φ έ ρ ο ν  του  
σα ν  α κ ρ ο α τή ς . Τ α  εν δ ια φ έρ ο ν τα  του  α ­
κ ρ ο α τή , κ α θ ο ρ ίζο ν τα ι α π ό  τα  κ ο ιν ω ν ικ ά  εν ­
δ ια φ έρ ο ν τα  κ α ι με την σ ε ιρ ά  το υ ς  επ ιδ ρ ο ύ ν  
σ ε  αυτά .

Ο ι σ χ έ σ ε ις  του ακ ρο α τηρ ίου  με την πηγή 
τη ς  π λ η ρ ο φ ό ρ η σ η ς  α ν α π τύ σ σ ο ν τα ι, α λ λ ά ­
ζουν κ α ι παίρνουν δ ιά φ ο ρ ες  μ ο ρ φ ές κ ι επ ί­
σ η ς  μπ ορούν να επ α ν α λη φ θούν . Σ τα  μάτια 
τω ν  α κρο α τώ ν , τω ν θεα τώ ν  κ α ι τω ν  α ν α γ νω ­
στώ ν, σημαντική α ξία  έ χ ε ι  όχι μόνο το  π ε ρ ιε ­
χ ό μ εν ο  της π λη ρο φ όρ ηση ς, αλλά κ ι ο  φ ο ρ έα ς 
της. Η  δημοτικότητα  του  προπα γανδιστή ή το 
κ ύ ρ ο ς της εφ η μ ερ ίδ α ς π αίξουν  ε ιδ ικ ό  ρόλο . 
Ε δώ  συναντάμε ένα ακόμη ουσιαστικό στοι­
χείο  στον χαρακτηρισμό του ακροατηρίου σαν 
ειδικής κοινότητας ανθρώπων. Η γνώμη του α ­
κροατηρίου δεν είναι κιόλας κοινή γνώμη κι η 
κάθε κρίση του ακροατηρίου δεν γίνεται γ εγο ­
νός της κοινωνικής συνείδησης. Η γνώμη του α ­
κροατηρίου και η κοινή γνώμη διαφέρουν στο 
περιεχόμενό τους και στη δομή τους. Η γνώμη 
του ακροατηρίου π εριέχει και την σχέιτη με την

πηγή της πληροφό­
ρησης τη στιγμή 
που η κοινή γνώμη, 
από τότε που δια­
μορφώνεται, λει­
τουργεί αυτόνομα 
και ανεξάρτητα α­
πό τους τρόπους 
της διαμόρφωσής 
της.

Ό π ω ς  έ χ ε ι  κ ιό λ α ς  σ η μ ε ιω θ ε ί ,  ο  ά ν ­
θ ρ ω π ο ς  α ν τ ιλ α μ β ά ν ετ α ι την  π λ η ρ ο φ ό ρ η ­
ση  β α σ ιζ ό μ ε ν ο ς  σ τη ν  π ρ ο η γ ο ύ μ ε ν η  π ε ί ­
ρ α  τ ο υ . Α λ λ ά  κ α τ ά  τη "σ ύ λ λ η ψ η " τ ο υ  σ υ ­
γ κ ε κ ρ ιμ έ ν ο υ  π ε ρ ιε χ ο μ έ ν ο υ , δ εν  σ υ μ μ ε τ έ ­
χ ε ι  ό λη  η π ε ίρ α , ο ύ τ ε  κ α ι  ό λη  η σ υ σ σ ω -  
ρ ε υ μ έ ν η  σ τη  δ ιά ρ κ ε ια  τ η ς  ζ ω ή ς  π λ η ρ ο ­
φ ό ρ η σ η , α λ λ ά  μ ό ν ο  τ ο  μ έ ρ ο ς  ε κ ε ίν ο  π ου  
έ χ ε ι  ή μ π ο ρ ε ί  να  έ χ ε ι  σ χ έ σ η  μ ε το  δ ο ­
σ μ έ ν ο  π ε ρ ι ε χ ό μ ε ν ο .  Έ τ σ ι ,  δ ια β ά ζ ο ν τ α ς  
έν α  ά ρ θ ρ ο  γ ια  την  τ έ χ ν η , ε π ισ τ ρ α τ ε ύ ο υ ­
με τ ις  γ ν ώ σ ε ις  μ α ς , τ ις  ε ικ ό ν ε ς  κ α ι τ ις  
π α ρ α σ τ ά σ ε ι ς  π ο υ  σ υ ν δ έ ο ν τ α ι  μ ’α υ τ ό ν  
τον  τ ο μ έ α  τ ο υ  α ν θ ρ ώ π ιν ο υ  π ο λ ιτ ισ μ ο ύ .

ΣΗ Μ ΕΙΩΣΕΙΣ:
1. Το κείμενο αυτό είναι συλλογικό και περιλαμβά­

νεται στο βιβλίο Η κομμουνιστική προπαγάνδα, 
εκδόσεις Μνήμη 1979, γραμμένο από την Ακαδη­
μία Κοινωνικών Επιστημών της Ε,Σ.Σ.Δ. και την 
Ανωτάτη Κομματική Σχολή του Κ.Κ.Σ.Ε.
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Η ΠΟΙΗΣΗ ΑΠΟΤΕΛΕΙ 
ΜΕΡΟΣ ΤΗΣ ΖΩΗΣ

Θλιβερή είναι η τύχη αυτού του 
κινηματογραφικού είδους: επι­
δεικνύει την π λήξη του από το 

Πρόγευμα του μωρού μέχρι τη μόρφω­
ση των καλογήρων στα Κάτω Π υρη­
ναία. Ισοδυναμεί με την υποχρέωση  
που θα είχε κάθε αναγνώστης ενός μυ­
θιστορήμ ατος του Γκαστόν Λερού να 
διαβάσει το Εγχειρίδιο του τέλειου ψα­
ρά τη ς πετονιάς. Και το μαρτύριο των 
μουσικών σ ο ρ τ(1), στα οποία ένας φου­
καράς ιδρώνει μπροστά σε καμιά δεκα­
ριά ομοιούς του, προσπαθώ ντας να κά­
νει το φτωχό παιδεραστικό χαμόγελό  
του όσο πιο κινηματογραφικό θα μπο­
ρούσε να γίνει...

Γιατί αυτό που συχνά φαίνεται να μας προσελκύει 
σε μια ταινία εξερεύνησης, είναι μόνο ένας φτηνός εξωτι­
σμός. 0  γνήσιος εξωτισμός (η λέξη της στην πρώτη της 
σημασία εννοούσε ότι βρίσκεται έξω από την καθημερινή 
ζωή) δεν είναι το γεωγραφικά μακρινό. Ένας μεγάλος 
σκηνοθέτης πρέπει νάναι ικανός να κινηματογραφήσει 
τον κήπο του Λουξεμβούργου και να δημιουργήσει μια 
μοναδική ταινία, πολύ πιο εξωτική από μια τουριστική 
ταινία για τα νησιά του Ειρηνικού. Η κατασκευή των 
μικρών καλυβιών στο χορτάρι στη Μάυρη Αφρική παρου­
σιάζει ενδιαφέρον μόνο για τους αρχιτέκτονες. Η ηθική, 
κοινωνική και μαγική σημασία των καλυβιών αυτών 
παρουσιάζει γενικό ενδιαφέρον, ακριβώς αυτό που πρέπει 
να προσφέρει ο κινηματογράφος που δεν είναι παιδαγω­
γικός.

Η έλξη της περιπέτειας, ο ανθρώπινος μόχθος, είναι 
θέματα με μεγάλο ενδιαφέρον για την οθόνη. Δυστυχώς 
στις περισσότερες περιπτώσεις, η περιπέτεια (κινηματογρα- 
φημένη ή όχι) παραμένει καθαρά εξωτερική κι ο μόχθος 
σερβίρεται για χαμηλούς σκοπούς όπως η προσωπική δόξα, 
το εμπορικό κέρδος ή το φύτεμα μιας σημαίας σ’ένα 
ακρωτήρι. Καμιά φορά οι σκοποί αυτοί αποκαλύπτουν 
την ασήμαντη και γελοία όψη τους, χάρη στη κάμερα που 
τους αποτύπωσε, και τότε απομένει ο μεγάλος πόνος των 
ανθρώπων, που είναι λεία μιας αμείλικτης φύσης. Αυτή 
ήταν η περίπτωση των πρώτων σοβαρών ντοκουμέντων για 
τις πολικές αποστολές. Η ΑΙΩΝΙΑ ΣΙΩΠΗ, ρεπορτάζ του 
X. Ζ. Ποντινύ για την αποστολή του Σκωτ στον Νότιο 
Πόλο (που παρουσιάστηκε το 1922), απογύμνωσε την τρα­
γική μοίρα αυτού του ανθρώπου που απότυχε, πληρώνο­
ντας με την ζωή του την ήττα του. Όταν ο Σκωτ, ύστερα 
από πολυάριθμες περιπέτειες, έφτασε στον Πόλο, βρήκε 
φυτεμένη εκεί την νορβηγική σημαία του συναγωνιστή του 
Άμουνσδεν. θα μπορούσε να βγάλει κανείς πολύ άφθονα 
συμπεράσματα απ’την ιστορία αυτών των δύο ανθρώπων, 
πούχαν για σκοπό της ζωής τους να φυτεύουν ένα κουρέλι 
στους χέρσους πάγους, όμως αυτή η ταινία (που δεν έδειχνε 
το τραγικό τέλος του Σκωτ και την απόλυτη ματαιότητα 
της γελοίας θυσίας του) χρησιμοποιήθηκε κατά τον πόλεμο 
του 1914-18 για σκοπούς προπαγάνδας, που ανέβαζαν 
-φαίνεται- το ηθικό των αγγλικών μονάδων. Τόσο είναι 
αληθνό ότι μ’ένα πονηρό μοντάζ μπορεί να κάνουν ακόμα 
και τις πιο συνταραχτικές κινηματογραφικές εικόνες να 
πουν φέμματα.

Λεκάδες άλλες ταινίες αφηγήθηκαν τις περιπέτειες 
των πολικών αποστολών (Η ΤΕΛΕΥΤΑΙΑ ΑΠΟΣΤΟΛΗ 
ΚΑΙ Ο ΘΑΝΑΤΟΣ ΤΟΥ ΣΑΚΛΕΤΟΝ, Η ΑΠΟΣΤΟΛΗ 
ΤΟΥ ΑΜΟΥΝΣΛΕΝ, Η ΑΠΟΣΤΟΛΗ ΜΠΕΡΝΤ ΣΤΟΝ 
ΝΟΤΙΟ ΠΟΛΟ, ΒΟΡΡΑΣ 70* 20” , ΓΡΟΙΛΛΑΝΛΙΑ του 
Μ. Ιοακ κ.λ.π.) αν και καλά σκηνοθετημένες πολλές φορές

μπορούν να συναρπάσουν μόνο τους οπαδούς του ρεπορ­
τάζ.

Φυλές με ονόματα που ηχούν παράξενα μας έφερναν 
τις πνοές του θαυμάσιου ανέμου που λούζει τα πραγματι­
κά ταξίδια: οι Ουοκικόγιου κι οι Ουοκάμπα της Κε­
ντρικής Αφρικής, οι Μπαγκάντα οι Καβιρόντο (η τροφή 
τους αποτελείται από άσπρα μυρμήγκια), οι Ουαμπούτοι 
ή Πυγμαίοι της Ουγκάντα (Η ΑΠΟΣΤΟΛΗ ΒΑΝΤΕ- 
ΜΠΕΡΓΚ, 1923), οι νέγρες στο οροπέδιο Μπαμπίρα (ΤΑ 
ΜΕΓΑΛΑ ΚΥΝΗΓΙΑ ΤΗΣ ΑΦΡΙΚΗΣ ΤΟΥ ΙΣΗΜΕΡΙ­
ΝΟΥ), οι Οκάινα κι οι Μπόρο της περιοχής του Αμαζό­
νιου (ΣΤΟ ΚΕΝΤΡΟ ΤΗΣ ΑΓΝΩΣΤΗΣ ΑΜΕΡΙΚΗΣ του 
μαρκήσιου ντε Βαβρέν, 1925), οι Αλακαλούφ, κάτοικοι 
του ακραίου νότου (Η ΓΗ ΤΟΥ ΠΥΡΟΣ του Πωλ Κά- 
στελμαν, 1925).

Χάρη στον κινηματογράφο, ανατριχιάσαμε βλέπο­
ντας τις φετιχιστικές λειτουργίες των φυλών του βέλγικου 
Κογκό (Η ΜΑΥΡΗ ΚΡΟΥΑΖΙΕΡΑ, του Λ. Πουαρέ, 
1926), τους ιερούς χορούς του μυστηριώδους Λάσσα (ΤΑ 
ΜΥΣΤΗΡΙΑ ΤΟΥ ΘΙΒΕΤ του Σάιφερ, 1938), όπου οι 
ιερείς κυνηγούν με παράξενες χειρονομίες τα κακά 
πνεύματα. Η ζωή των Χιβάρος, κυνηγών κεφαλών της 
Νότιας Αμερικής δεν έχει πια μυστικά για μας. Η φοβερή 
τελετή του τζαν-τζα με τον αποκεφαλισμό του νικημένου 
εχθρού, η τεχνική της εκδοράς του κρανίου κι οι οργια­
στικές γιορτές που την συνοδεύουν, μας περιγράφονται 
στην ΚΕΝΤΡΟ ΤΗΣ ΑΓΝΩΣΤΗΣ ΝΟΤΙΑΣ ΑΜΕΡΙΚΗΣ 
απ’τον μαρκήσιο ντε Βαβρέν, ενώ ο Άλαιν Γκέερμπραντ 
έφερε απ’τον Αμαζόνιο (ΟΙ ΑΝΘΡΩΠΟΙ ΠΟΥ ΟΝΟΜΑ­
ΖΟΝΤΑΙ ΑΓΡΙΟΙ, 1950) τις άγριες εικόνες της μύησης 
νέων αγοριών. Ο Ζαν Ρους πέτυχε να κινηματογραφήσει 
τους ΧΟΡΟΥΣ ΤΗΣ ΚΑΤΑΧΤΗΣΗΣ στην εκβολή του 
Νίγηρα (1950) κι οι Αντρέ Πωλ Αντουάν και Ρομπέρ 
Λυζόν είχαν περιπέτειες κοντά ΣΤΟΥΣ ΑΝΘΡΩΠΟΦΑ- 
ΓΟΥΣ (1928) των Νέων Εβρίδων, ενώ ο Ντρακυλίκ 
έφερνε απ’το ΜΠΑΛΙ, ΝΗΣΙ ΤΩΝ ΘΕΩΝ (1950) σκηνές 
πρωτόγονης μαγείας και την απίστευτη τελετή της απο­

τέφρωσης των νεκρών.

Στην καλύτερη ταινία του ΟΙ ΤΡΕΛΟΙ ΚΥΡΙΟΙ 
(1956), ο Ρους μας αποκάλυψε τελετουργίες των μαύρων 
της Άκρα, που απολάμβαναν ενστιχτώδικα τον πιο επα­
ναστατικό σουρεαλισμό. Εδώ η μαγεία συγχωνεύεται μα 
την καθημερινή πραγματικότητα και οι κατκτημένοι εξο­
μοιώνονται με τους καταπιεστές τους. Έτσι ο κυβερ­
νήτης, η γυναίκα του κυβερνήτη, ο αστυνομικός κ.λ.π. 
αφρίζουν μπροστά μας και θυσιάζουν ζώα. Το αίμα ρέει 
μπροστά σ’ένα κλουβί, ενώ σε κάποιο θρησκευτικό σύμβο­
λο είναι καρφωμένη η αφίσα μιας ταινίας του Φαίρμπαν- 
ξ. (Στη συνέχεια ο Ρους αλοίμονο! ασχολήθηκε με τον 
κινηματογράφο-αλήθεια και βυθίστηκε χαρούμενα σ’αυ- 
τό το λασπερό τέλμα, όπου ούτε ο κινηματογράφος, ούτε 
η αλήθεια βρίσκουν άκρη.)
Η επαφή μ’αυτές τις άγνωστες ανθρώπινες δυνάμεις, α­
σφαλώς θα μας πλουτίσει. Το περιορισμένο πεδίο του 
πολιτισμένου κατακτά έτσι νέους τρόπους γνώσης και 
απ’αυτούς τους λαούς, όπου η ποίηση αποτελεί μέρος της 
ζωής, όπου το άγνωστο παίζει τον ίδιο μεγάλο ρόλο με το 
γνωστό, οφείλουμε να αντλήσουμε θεμελιακά στοιχεία για 
την απελευθέρωσή μας.

ΣΗΜ ΕΙΩΣΕΙΣ:

1. Α π ο σ π ά σ μ α τα  δ η μ ο σ ιεύ ο υ μ ε  α π ό  το  βι­
βλίο του ’Α δω νι Κ ύρου Ο  σ ο υ ρ εα λισ μ ό ς 
στον  κ ιν η μ α το γρ ά φ ο, ε κ δ ό σ ε ις  Κ ά λ β ος 
1 9 7 6 , ό π ο υ  ο  σ υ γ γ ρ α φ ε 'α ς  δ ια π ρ α γ μ α ­
τεύ ετα ι κα ι το  ντοκιμαντέρ. Π ισ τεύ ου μ ε 
ότι μ π ορ εί κ α ν είς να β γά λει χ ρή σιμ α  συ ­
μ π ερά σματα  κα ι για ορισμε'να σύγχρονα 
ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ , ό π ω ς  α υ τά  τ ο υ  N a tio n a l 
G e o g ra fie  ή ο ρ ισ μ έν α  ν το κ ιμ α ν τέρ  του 
Ν έστορ α  Μ ά τσ α  για  π α ράδειγμα .
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ΠΟΛΙΤΙΚΟ ΓΕΓΟΝΟΣ
Μ ια  α ν α φ ο ρ ά  σ τ ις  π ο λ ιτ ικ έ ς  τ α ιν ίε ς  κ α ι  σ το ν  χ α ρ α κ τ ή ρ α  τ ο υ ς .

Η ταινία του Γουίλλιαμ Κλάιν ΤΟ 
ΙΪΑΝΑΦΡ1ΚΑΝΙΚΟ ΠΟΛΙΤΙ­
ΣΜ ΙΚΟ ΦΕΣΤΙΒΑΛ (1971) πα­
ρουσίασε με τέλειο τρόπο αυτές τις 

αλήθειες'1*, ότι δηλαδή η αισθητική μορ­
φή παΰει να εκπληρώνει την λειτουργία 
της σα μέσο εξουδετέρωσης της βίας, ό­
ταν διακυβεΰεται η ίδια η ύπαρξη της ο­
μάδας, παύει να εξασφαλίζει την τάξη και 
την ανακούφιση της έντασης ανάμεσα 
στην κατάφαση και την άρνηση, ένταση 
που η δυτική πολιτισμική επανάσταση 
μάταια προσπαθεί να διατηρήσει ζω- 
ντανή'2’, με αποτέλεσμα να προκαλέσει 
τις οργισμένες διαμαρτυρίες της αστικής 
κριτικής, ακριβώς γιατί εμφανίζει την ε­
πανάσταση στενά συνδεδεμένη με την 
κουλτούρα. Κι αυτό γιατί το φεστιβάλ, το 
πρώτο του είδους του, ήταν, είτε το θέλου­
με είτε όχι, ένα πολιτικό γεγονός. Κατη­
γορώντας την αποικιοκρατία με βίαιες ει­
κόνες και λόγια (υπενθυμιση των κατα­
κτητικών πολέμων, δηλώσεις αρχηγών 
των κινημάτων απελευθέρωσης), ο δη­
μιουργός δεν έκανε τίποτε άλλο παρά να 
διασαφηνίσει τη σημασία των γεγονότων. 
Δεν έκανε τίποτε άλλο παρά να υπενθυμί­
σει, μετά τον Αλαίν Ρενέ και τον Κρις 
Μαρκέρ (των οποίων η ταινία Τ’ΑΓΑΛ- 
ΜΑΤΑ ΠΕΘΑΙΝΟΥΝ ΚΙ’ ΑΥΤΑ (1952) 
ήταν απαγορευμένη για πολύ καιρό) ότι η 
αποικιοκρατία έχει δυο πρόσωπα, το ένα 
δολοφονικό και το άλλο αβλαβές, αλλά ότι 
ο σκοπός της είναι ένας και μοναδικός, εί­
τε πρόκειται για φυσική εξόντωση, είτε 
για καταστροφή της ταυτότητας και της 
πνευματικής ύπαρξης ενός λαού.

Η α π ο ικ ιο κ ρ α τ ία  σ ’α υ τό  το  σ η μ ε ίο  ε ξ ά λ ­
λου δ ε δ ια φ έ ρ ε ι  κ α θ ό λ ο υ  α π ό  κ ά θ ε  άλλη 
κ α τ α π ίεσ η , π ο υ  φ ρ ο ν τ ίζ ε ι  π ά ν τα  ν α  δ ι­
κ α ιώ ν ε ι τη β ία  τη ς , μ ’έν α  ιδ εο λ ο γ ικ ό  λόγ ο  
ο  ο π ο ίο ς  ε ξ ω τ ε ρ ικ ά  δ ε ίχ ν ε ι  α π ό λ υ τα  κ α θ η - 
σ υ χ α σ τικ ό ς . Ο  Π ιέ ρ  Μ π ο υ ρ ν τ ιέ  γ ρ ά φ ε ι 
π ά ν ω  σ ’α ύτό  το  θ έμ α : Ξ έ ρ ο υ μ ε  ό τι ο ι σ χ έ ­
σ ε ι ς  β ία ς δ εν  εμ φ α ν ίζο ν τα ι π ο τ έ  σ α ν  τ έ ­
τ ο ιε ς , α λ λ ’ό τι π ά ν τα  σ υ ν ο δ εύ ο ν τ α ι α π ό  έν α  
λόγο  π ου  α π ο β λ έπ ε ι  σ το  ν α  ν ο μ ιμ ο π ο ιή σ ει 
τη β ία  α υτο ΰ  π ου  την α σ κ ε ί , μ π ο ρ ο ύ μ ε μ ά ­
λ ιστα  να  π ο ύ μ ε ό τι το  χ α ρ α κ τ η ρ ισ τ ικ ό  κ ά ­
θ ε  σ χ έ σ η ς  β ία ς ε ίν α ι ό τι α π ο κ τά  όλη τη ς  τη 
δύναμη όταν  κρύβ ετα ΐ(3 ). Ο  Μ ά ρ κ ο  Λ έτο  
στην π ρώ τη  το υ  τα ιν ία  Ο  Π Α Ρ Α Θ Ε Ρ Ι-  
Σ Μ Ο Σ  (1 9 7 3 )  π ερ ιέ γ ρ α ψ ε  μ ε ε ν δ ια φ έ ρ ο ­
ντα τρ ό π ο  τον  ύ π ο υ λ ο  κ α ι σ ιω π η λ ό  α γ ώ ν α  
π ου δ ια ξ ά γ ε ι  ο  φ α σ ισ μ ό ς  γ ια  να α π ο ρ ­
ρ ο φ ή σ ε ι  έν α ν  επ α ν α σ τά τη  δ ια ν ο ο ύ μ εν ο  
δ ια  μ έσ ο υ  τη ς  κ ο υ λ το ύ ρ α ς , τη ς τ έχ ν η ς  κ α ι 
τη ς τ α ξ ικ ή ς  ιδ εο λ ο γ ία ς .

I I  α π ορ ρό φ η ση είν α ι με λίγα λόγια  έν α ς 
άλλος τρ ό π ο ς θα ν ά του  κα ι κ α τα σ τρ ο φ ή ς ε ­
νός λαού, α π οκ ό β ον τά ς τον α π ’όλο  του  το  
π α ρ ελ θό ν , τ ις  π α ρ α δ ό σ εις  κ α ι την Ισ το ρ ία  
του. Τ ο  Γ1Α Ν Α Φ Ρ ΙΚ Α Ν 1Κ Ο  Π Ο Λ ΙΤ ΙΣ Μ Ι­
Κ Ο  Φ Ε Σ Τ ΙΒ Α Λ  εν σ α ρ κ ώ ν ει την π ρ ο σ π ά ­
θ ε ια  εν ό ς λαού, μ ιας ρ ά τσ α ς, να α ν τισ τα θεί 
στην α ρπαγή, στο  ξερ ρ ίζ ω μ α  κα ι στην α π ο- 
σ τέρ η ση . Η κ ου λτού ρα  σ ’αυτή την π ερ ίπ τω ση

α π οκτά  το  πιο π λή ρ ες κα ι ζω ντα νό της π ε ρ ιε ­
χό μ εν ο  γ ια τί κουλτούρα  είν α ι αυτό π ου κ ά ν ει 
α κ ρ ιβ ώ ς μια ανθρώ πινη κοινότητα  να υπ ά ρ ­
χ ε ι  με δική τη ς ταυτότητα .

Η  κουλτούρα  α φ ο ρ ά  τον ά ν θρ ω π ο  ο λό κλ η ­
ρο , σ ’ό λ ες  του τις π λ ευ ρ ές  κα ι μ’ό λ ες  του τις 
α ν ά γ κ ες, τό σ ο  το  σ ώ μ α  του ό σ ο  κ α ιτ ο  π νεύμ α  
του, εν ώ  η αστική κ ου λτού ρα  δ ε θ έ λ ε ι  να 
β λ έπ ει π α ρ ά  μόνο το  π νεύμα. Ο  Γο υίλλια μ  
Κ λάιν φ ω τίζει αυτή την α λ ή θεια  με την ση μ α ­
σ ία  π ου δ ίν ει στου ς χο ρ ο ύ ς, στη σω μα τική 
έκ φ ρ α σ η , στη φ ρ οντίδα  γ ια  την δ ια κό σμ ηση 
του δ έρ μ α το ς κα ι στα  κ οινά  γέυμ α τα . Α λλη­
λεγγύη , α δερ φ ικ ό τη τα , σ υν α ν τή σεις, ανταλ­
λ α γ ές , ό λ ’αυτά  υπ οννοούντα ι ε ξ ίσ ο υ  στη λ έ ­
ξη π ολιτισμικό. Ό σ ο  γ ια  τη λ έξη  "φ εστιβ ά λ" 
π α ίρ ν ει την αληθινή τη ς ση μ α σία  π ου είν α ι 
σ υ γ κ έν τρ ω ση . Σ υ γ κ έντρ ω ση , α να συγ κ ρ ό τη ­
ση δυνά μεω ν γ ια  την α ντίσταση, τό σ ο  στην 
κρυμμένη βία  τη ς α π ο ρ ρ ό φ η σ η ς, ό σ ο  κα ι 
στην ανοιχτή βία  της ένοπ λης επ ίθ εσ η ς .

Ο ι κ ινημ α τογρά φ οι τη ς Λ α τιν ική ς Α μ ε ­
ρ ική ς φ α ίν ετα ι ό τι έχου ν  ξ ε π ε ρ ά σ ε ι  π ια  αυτό 
το  σ η μ είο  κ ι έχουν  μ π ει στο  στά διο  του  αγώ να  
με σ υ γ κ εκ ρ ιμ έν ο υ ς στό χ ο υ ς κ α ι το στά διο  της 
σ κ έψ η ς π άνω  στη βία. Ο  χιλια νό ς κινηματο­
γ ρ ά φ ο ς π ου, ό π ω ς κ ι ο  α ρ γεν τινό ς, π α ρ ο υ ­
σ ία σ ε  στα  χρό νια  πριν κ α ι μετά  την εκλογή 
του Α γ ιέν τε, τον ίδιο  διπλό χ α ρ α κτή ρ α  σ κ έ ­
ψ ης κ α ι γενναιόψ υχου εθν ικ ισμ ο ύ  π ρ έπ ει να 
ιδ ω θ εί σ ή μ ερ α , εξα ιτ ία ς  τω ν  γ εγο νό τω ν , από 
μια εν τελ ώ ς δ ια φ ορ ετική  οπτική. Η  επ ικ α ι- 
ρότητα  την ο π ο ία  α ντα να κλού σε με τό σ ο  α ­
κριβή π ιστότητα  έχ ε ι γ ίν ε ι π ια  μια π ρα γμ α τι­
κότητα  θαμμένη κ ά τω  από α ιμ α τοβ α μ μ ένα  
ερ είπ ια . Ψ Ή Φ Ο Σ + Ο Π Λ Ο  (1 9 7 2 ) κα ι Μ Ε ­
Τ Α Μ Ο Ρ Φ Ω Σ Ε ΙΣ  Τ Ο Υ  Α Ρ Χ Η Γ Ο Υ  Τ Η Σ  
Π Ο Λ ΙΤ ΙΚ Η Σ  Α Σ Τ Υ Ν Ο Μ ΙΑ Σ  (1 9 7 3 )  του 
Έ λ β ιο  Σ ότο , Η  Π Ρ Ο Σ Ε Υ Χ Η  Δ Ε Ν  Φ Τ Α Ν Ε Ι 
Π ΙΑ  (1 9 6 7 )  του ’Α λντο Φ ρ ά ν σ ια  που π α ρ ο υ ­
σ ιά ζ ε ι με κ α θα ρ ή  κα ι απλή μορφή, αν κα ι 
ίσ ω ς λίγο σχημα τικά , την εξ έλ ιξ η  του  κλήρου 
της Λ α τιν ικής Α μ ερ ικ ή ς, Τ Ι  Ν Α  Κ Α Ν Ο Υ Μ Ε  
(1 9 7 2 ) ομ α δικ ό  έρ γ ο , Ο  Π Ρ Ω Τ Ο Σ  Χ Ρ Ο Ν Ο Σ  
Τ Ο Υ  Α Γ ΙΕ Ν Τ Ε  (1 9 7 2 )  του Π α τρ ίτσ ιο  
Γκούζμα ν. Α υ τές  ο ι τα ιν ίες  α π οτελού ν  πια  
πολιτικά  ντοκουμέντα  απ ό τα  πιο  εν δ ια φ έρ ο ­
ντα, ιστο ρικ ά  σ το ιχ ε ία  που φ ω τίζουν  την τρ α ­
γ ω δ ία  του χιλιανού λαού. Δ εν  υ π ά ρ χ ει ο υ σ ια ­
σ τικ ό  θ έμ α  με το  ο π ο ίο  να μην κ α τα π ιά στη κ ε 
α υτός ο  κ ιν ημ α το γρά φ ος:σκ ια γ ρά φ ηση της 
μεγ α λοα στικ ή ς τά ξη ς (ο ι τα ιν ίες του ’Α λντο

Φ ρ ά ν σ ια ), κ α τα γ γ ελ ία  τω ν  Η νω μ έν ω ν  Π ο λι­
τειώ ν  (η  τα ιν ία  Τ Ι  Ν Α  Κ Α Ν Ο Υ Μ Ε , π ου δ ε ί ­
χ ν ει π ω ς μ έσ ω  τω ν Σ ω μ ά τω ν  Ε ιρ ή ν η ς η Ο υά- 
σιγκτον  έμ π α ζε  π ρ ά κ το ρ ες  στη Χ ιλ ή ), το  π ρ ό ­
βλημα της ε ξ ο υ δ ετ έρ ω σ η ς  τη ς τρ ο μ οκ ρ α τία ς 
τη ς δ εξ ιά ς  μ έσ α  στα  π λ α ίσ ια  τη ς νομιμότητας 
(Ψ Η Φ Ο Σ + Ο Π Λ Ο ), το  π ρόβ λη μ α  τω ν  σ χ έ ­
σ εω ν  α ν ά μ εσ α  στη τά ξη  απ ό  τη μια, κα ι τις 
α π α ιτή σ εις  της επ α ν ά σ τα σ η ς κ α ι τη ς α ν τιμ ε­
τώ π ισ η ς της φ α σ ισ τικ ή ς συ ν ω μ ο σ ία ς απ ό  την 
άλλη (Μ Ε Τ Α Μ Ο Ρ Φ Ω Σ Ε ΙΣ  Τ Ο Υ  Α Ρ Χ Η ­
Γ Ο Υ  Τ Η Σ  Π Ο Λ ΙΤ ΙΚ Η Σ  Α Σ Τ Υ Ν Ο Μ ΙΑ Σ ), 
τις ελ π ίδ ες  που γ ένν η σα ν  ο ι κ ρ α τικ ο π ο ιή σ εις  
κ α ι η επ ιστρ ο φ ή  τη ς γ η ς σ το υ ς α γ ρ ό τες  (Ο  
Π Ρ Ω Τ Ο Σ  Χ Ρ Ο Ν Ο Σ  Τ Ο Υ  Α Γ ΙΕ Ν Τ Ε ) . Κ α ι 
κά τι α κόμ α  π ου κ ά ν ει την π ερ ίπ τω σ η  αυτού 
του κ ινημ α τογρά φ ου ιδ ια ίτερ α  σ π α ρ α κτικ ή : 
το  ό τι α κ ρ ιβ ώ ς π ρ ό β λ εψ ε ό λα  τα  σ τά δ ια  της 
μ η χα ν ο ρρα φ ία ς τη ς δ ε ξ ιά ς  (ό π ω ς  δ ε ίχ ν ει κα ι 
ο Έ λ β ιο  Σ ό το ).

Η σ π ο υ δ α ιό τη τα  κ α ι ο  π α ρ α δ ε ιγ μ α τικ ό ς  
χ α ρ α κ τή ρ α ς  τω ν  γ εγ ο ν ό τω ν  τη ς Χ ιλ ή ς  επ ι­
β ε β α ιώ θ η κ ε  α π ό  τον  μ εγ ά λ ο  α ρ ιθ μ ό  τω ν  
τα ιν ιώ ν , μ υ θ ισ το ρ η μ α τικ ώ ν  ή ν το κ ιμ α ν τέρ  
π ου  π ρ ο κ ά λ εσ α ν  μ έσ α  σ ε  π ο λ ύ  μ ικ ρ ό  χ ρ ο ­
ν ικ ό  δ ιά σ τη μ α . Σ υ ν ε ν τ ε ύ ξ ε ις , λ ό γ ο ι, σ υ ν α ­
ν τ ή σ ε ις , ισ τ ο ρ ικ ές  σ τ ιγ μ ές , σ χ εδ ό ν  ό λ α  έ ­
χ ου ν  κ α τ α γ ρ α φ εί: ο  Α λ β ά ρ ο  Κ ο β ά σ εβ ιτ ς  κ ι- 
ν η μ α το γ ρ ά φ η σ ε τ ις  σ υ ν ο μ ιλ ίες  του  Α γ ιέν τε  
με τον  Φ ιν τ έλ  Κ ά σ τ ρ ο  σ το  Σ α ν τιά γ ο , σ ε  μια 
άλλη τα ιν ία  μ εσ α ίο υ  μ ή κ ο υ ς ο  χ ιλ ια ν ό ς 
π ρ ό εδ ρ ο ς  μ ιλ ώ ν τα ς σ το ν  Ρ ε ζ ί  Ν εμ π ρ έ  (α ν ε -  
κ τίμ ή το  ν το κ ο υ μ έν το  π ου  σ ο υ  σ φ ίγ γ ε ι τη 
κ α ρ δ ιά ) ε κ φ ρ ά ζ ε ι  τα  σ υ ν α ισ θ ή μ α τά  του  γ ια  
τον  σ τρ α τό  π ο υ , ό π ω ς  λ έ ε ι ,  δ εν  π ρ έ π ε ι  να 
τον  φ ο β ά τα ι γ ια τί δ εν  μ ο ιά ζ ε ι  με το υ ς  ά λ ­
λ ο υ ς σ τ ρ α τ ο ύ ς  τη ς  Λ α τιν ικ ή ς  Α μ ε ρ ικ ή ς ... 
Ό π ω ς  γ ια  π α ρ ά δ ε ιγ μ α  με το ν  σ τρ α τό  της 
Β ο λ ιβ ία ς  τον  ο π ο ίο  β λ έπ ο υ μ ε  στην  ά σ κ η σ η  
το υ  κ α τ α π ιεσ τ ικ ο ύ  του  ρ ό λ ο υ  στην  τα ιν ία  
Τ Ο  Α ΙΜ Α  Τ Ο Υ  Κ Ο Ν Δ Ο Ρ Α  (1 9 6 9 )  στην  ο ­
π ο ία  ο  Χ ό ρ χ ε  Σ α ν χ ίν ες  π ερ ιγ ρ ά φ ε ι την μα­
κ ρ ιά  α γ ω ν ία  τη ς  ε ξ ο υ δ ε τ έ ρ ω σ η ς  εν ό ς  Ιν δ ιά ­
νου , ο  ο π ο ίο ς  ε π ιτ έ θ η κ ε  σ τα  μέλη  τω ν  Σ ω ­
μάτω ν Ε ιρ ή ν η ς  π ου  είχ α ν  έ ρ θ ε ι  γ ια  να  σ τ ε ι ­
ρ ώ σ ο υ ν  τ ις  γ υ ν α ίκ ες  τη ς  φ υ λή ς του .

ΣΗΜΕΙΩΣΕΙΣ:
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ΕΙΝΑΙ ΕΝΑΣ ΜΥΘΟΣ
Ο μύθος είναι ντοκιμαντέρ

Ο κινηματογράφος σαν αναπα­
ραγωγή της πραγματικότη­
τας, βρίσκεται εκεί. Για αυτό 

είναι ενδιαφέρον... Ήμουν πάντα 
γοητευμένος με το ντοκιμαντέρ και 
απ’την αρχή, υπερασπίστηκα τους 
μεγάλους ντοκιμαντερίστες:όχι βέ­
βαια τον Γκίρσον, όμως τον Φλάερ- 
τυ, τον Ρους ακόμα και τον Τα- 
ξιέφ(1)...

. . .Γ ι α  μ έ ν α  η  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  ε ι κ ό ­
ν α , ε ίν α ι  έ ν α ς  γ ε ω γ ρ α φ ι κ ό ς  χ ά ρ τ η ς ,  μ ια  
π υ ξ ίδ α , μ ια  σ υ ν τ α γ ή  ( ο  π α τ έ ρ α ς  μ ο υ  
ή τ α ν  γ ια τ ρ ό ς ) . . .Ε ξ ά λ λ ο υ  τ ο  μ ε γ α λ ύ τ ε ρ ο  
μ έ ρ ο ς  τ ο υ  κ α θ α ρ ο ύ  κ έ ρ δ ο υ ς  τ η ς  Κ ο ό α λ  
π ρ ο έ ρ χ ε τ α ι  α π ό  τ ι ς  α κ τ ιν ο γ ρ α φ ί ε ς .  Α π ό  
τη ν  α ν ά λ υ σ η  τ η ς  α ρ ρ ώ σ τ ια ς .  Δ ε ν  κ ιν η -  
μ α τ ο γ ρ α φ ε ί  τ η ν  ε υ τ υ χ ία .. .

.. .Α ν  υ π ά ρ χ ε ι  ε π ικ ο ι ν ω ν ία  δ ε ν  υ π ά ρ ­
χ ε ι  α ν ά γ κ η  ν α  μ ιλ ά ς , ο ύ τ ε  ν α  κ ά ν ε ι ς  
μ ο υ σ ικ ή , ο ύ τ ε  ν α  γ υ ρ ί ζ ε ι ς  τ α ι ν ί ε ς .  Ο  κ ι ­
ν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς  γ ε ν ν ιέ τ α ι  τ η  σ τ ιγ μ ή  π ο υ  
υ π ά ρ χ ε ι  έ λ λ ε ιψ η  ε π ι κ ο ι ν ω ν ί α ς . . . ’Ε ν α  
δ ρ ο μ ο λ ό γ ιο  μ π ο ρ ε ί  ν α  χ ρ η σ ι μ ε ύ σ ε ι  σ τ ο  
ν α  γ ν ω ρ ί σ ε ι ς  τ ο ν  σ τ α θ μ ό  π ο υ  π ρ έ π ε ι  ν α  
π α ς  γ ια  ν α  τ α ξ ι δ έ ψ ε ι ς  σ τ η ν  Β ε ν ε τ ί α .  Α ν  
ό μ ω ς  ε ί σ α ι  σ τ η  Β ε ν ε τ ί α  δ ε ν  π α ς  ν α  δ ε ι ς  
τ α  δ ρ ο μ ο λ ό γ ια  γ ια  ν α  τ α ξ ι δ έ ψ ε ι ς  σ τ η  
Β ε ν ε τ ί α  μ ια  κ α ι  ε κ ε ί  β ρ ίσ κ ε σ α ι .

Γ ι α  μ έ ν α , μ ια  κ ά μ ε ρ α ,  ε ίν α ι  έ ν α  μ έ σ ο  
ε π ικ ο ιν ω ν ία ς  κ α ι  η  μ ε γ ά λ η  μ ο υ  δ ια μ ά χ η  
μ ε τ ο υ ς  τ ε χ ν ικ ο ύ ς  ε ίν α ι  α υ τ ό , μ ια  κ α ι  
γ ι ’α υ τ ο ύ ς  δ ε ν  ε ίν α ι  μ έ σ ο  ε π ικ ο ι ν ω ν ία ς ,  
π ρ ο φ α ν ώ ς , ό τ α ν  ε ί σ α ι  μ ό ν ο ς , ό τ α ν  π ρ έ ­
π ε ι  ν α  σ τ ρ ι μ ω χ θ ε ί ς  ί σ ω ς  υ π ε ρ έ β α λ α . . .  
Σ ή μ ε ρ α  η  π λ ή ξ η  ο φ ε ί λ ε τ α ι  σ τ ο  ό τ ι  ε ίμ α ι  
ίσ α  μ ε  τ ο  λ α ιμ ό , κ α ι  σ τ ο  ό τ ι  θ α  ή θ ε λ α  
π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο  ν α  ζ ή σ ω , κ α ι  α υ τ ό  τ ο  κ α τ α ­
φ έ ρ ν ω  λ ιγ ό τ ε ρ ο .. .

. ..Ε γ ώ  δ εν  μ ιλώ  σ ε  κ α ν έν α ν  κ α ι αν δ εν  
του ς έκ α ν α  ε ρ ω τ ή σ ε ις , θ α  ήμ ουν  π ολύ  μ ό ­
ν ος. Ε π ο μ έν ω ς , τ ελ ικ ά , το ν  β ρ ίσ κ ω  κ α λ ό , 
τον κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο . Σ ο υ  ε π ιτ ρ έ π ε ι  να  α ­
π ευ θ υ ν θ ε ίς  σ το υ ς  α ν θ ρ ώ π ο υ ς . Κ ά π ο ιες  
σ τ ιγ μ ές , το  ν το κ ιμ α ν τέρ  σ ο υ  ε π ιτ ρ έ π ε ι  να 
μ ιλ ή σ εις  δ ια φ ο ρ ετ ικ ά  σ τ ο υ ς  α ν θ ρ ώ π ο υ ς  α ­
πό ό τι σ ε  μ ια  τα ιν ία  μ υ θ ο π λ α σ ία ς , π ου  το  
μόνο π ου  μ π ο ρ είς  να  π ε ις  σ ’έν α  τεχ ν ικ ό  
ε ίν α ι: Θ έ λ ε ις  να  κ ά ν ε ις  τη φ ω το γ ρ α φ ία  
στην τα ιν ία  μ ου; ή σ ’έν α ν  η θ ο π ο ιό : Θ έ λ ε ις  
να π α ίξ ε ις  τον  Ζ υ λ ιέν  Σ ο ρ έ λ ;.. .

...Ν α ι, (τα  π α ιδ ιά ) ε ίν α ι ό π ω ς  ο ι ά ν ερ γ ο ι 
ή ο ι ά ν θ ρ ω π ο ι κ ά τω  το υ  β α σ ικ ο ύ  μ ισ θ ο ύ , 
στο υ ς ο π ο ίο υ ς  υ π έβ α λ α  ε ρ ω τ ή σ ε ις  σ το  Ε Ξ Ι  
Φ Ο Ρ Ε Σ  Δ Υ Ο . Ο ι μ ό ν ο ι π ου  απ α ν το ύν , 
που έχ ο υ ν  α ν ά γκη α π ό  δ ιά λ ο γ ο , ο ι μ ό νο ι 
π ου δ έχ ο ν τα ι ν α  π α ίξο υ ν  μ α ζί μου ά ν ευ

α μ ο ιβ ή ς , ε ίν α ι ο ι ά ν θ ρ ω π ο ι π ου  π λ η ρ ώ ν ο ­
ντα ι κ ά τω  του β α σ ικ ο ύ  μ ισ θ ο ύ . Π ά ν ω  του 
β α σ ικ ο ύ , έ χ ε ι  τ ε λ ε ιώ σ ε ι ,  ε ίν α ι η γ λ ώ σ σ α , 
αν το  θ έ λ ε τ ε ,  ε ίν α ι η εκ π ο μ π ή  
A p o stro p h es , "L es  N ou velles  L itté ra ire s "  ή 
ο Β ε ρ ν έ ιγ  ή ο  Σ ιρ ά κ  δ εν  έ χ ε ι  ά λ λ ω σ τε  σ η ­
μα σία .

Υ π ά ρ χ ο υ ν  ά ν ε ρ γ ο ι  ε π ίσ η ς .  Έ ν α  σ τ έ ­
λ ε χ ο ς  μ π ο ρ ε ί  ν α  μ ιλ ή σ ε ι ,  α λ λ ά  μ ό ν ο  ό ­
τ α ν  β ρ ίσ κ ε τ α ι  σ ε  κ α τ ά σ τ α σ η  α ν ε ρ γ ία ς .  
Ο  β α σ ικ ό ς  μ ισ θ ό ς  ε ίν α ι  ο  κ α ν ό ν α ς , ο  
κ α ν ό ν α ς  τ η ς  α σ φ ά λ ε ια ς .  Έ ξ ω  α π ό  τ ο ν  
κ α ν ό ν α  υ π ά ρ χ ο υ ν  α κ ό μ α  ο ι  ά ρ ρ ω σ τ ο ι ,  
α υ τ ό  π ο υ  λ έ μ ε  τ ρ ε λ ο ί ,  μ ε  τ ο υ ς  ο π ο ίο υ ς  
μ ίλ η σ α  σ τ ο  Ε Ξ Ι  Φ Ο Ρ Ε Σ  Δ Υ Ο  κ ι  ύ σ τ ε ρ α  
υ π ά ρ χ ο υ ν  τ α  π α ιδ ιά . Δ ε ν  μ ο υ  έ μ ε ιν α ν  
λ ο ιπ ό ν  π α ρ ά  τ α  π α ιδ ιά . Η  Α ν  Μ α ρ ί  
Μ ε λ β ίλ  β ρ ή κ ε  τ ο ν  π ρ α γ μ α τ ικ ό  τ ίτ λ ο  τ η ς  
σ ε ι ρ ά ς :  Η  κ ίν η σ η  2 6 0  χ ιλ ιά δ ω ν  σ α ν τ ίμ  
π ρ ο ς  έ ν α  α γ ο ρ ά κ ι  κ ι  έ ν α  κ ο ρ ιτ σ ά κ ι .  2 6 0  
χ ιλ ι ά δ ε ς  σ α ν τ ίμ  ε ίν α ι  ο  π ρ ο ϋ π ο λ ο γ ι ­
σ μ ό ς  τ η ς  σ ε ι ρ ά ς .

. . .Η  α λ ή θ ε ια  β γ α ίν ε ι  α π ό  τ ο  σ τ ο μ ά τ ω ν  
π α ιδ ιώ ν , δ ε ν  ε ίμ α ι  ε γ ώ  α υ τ ό ς  π ο υ  τ ο  
α ν α κ ά λ υ ψ ε . Λ ο ιπ ό ν  η  λ έ ξ η  α λ ή θ ε ια ,  έ ρ ­
χ ε τ α ι .  Α ς  π ο ύ μ ε  ό τ ι  η  α λ ή θ ε ια  π ε ρ ν ά ε ι ,  
ό τ ι  β γ α ίν ε ι . . .Α λ λ ά  π ρ ο ς  π ο ιά  κ α τ ε ύ θ υ ν ­
σ η  π η γ α ίν ε ι ;  Ί σ ω ς  ε π ι σ τ ρ έ φ ε ι .  Π ρ ο σ π α ­
θ ώ  ν α  μ ά θ ω . Α λ λ ά  π ε ρ ν ά ε ι  α π ό  ε κ ε ί .  Γ ι α  
μ ια  σ τ ιγ μ ή  π ε ρ ν ά ε ι  ε κ ε ί .

...Λ ε ιτ ο ύ ρ γ η σ α  σα ν  δ ιευ θ υ ν τή ς τη λ εο ρ ά - 
σ ε ω ς , δηλα δή κ ά ν ο ν τα ς έν α  δ ίκ τυ ο  π ρ ο ­
γρα μ μ ά τω ν . Κ α ι στη σ υ ν έχ ε ια  ά ρ χ ισ α  να 
κ ά ν ω  σ ε ιρ ά  π λ ά ν ω ν ...Ή τα ν  σα ν  έν α ς κ ώ ­
δ ικ α ς  του  ο π ο ίο υ  ξ έ ρ ε ι ς  ο ρ ισ μ έν ες  λ έ ξ ε ις ,  
π ρ έ π ε ι  ό μ ω ς να  β ρ ε ις  τη λογ ικ ή .

Υ π ή ρ χ ε  ε π ίσ η ς  η  λ ο γ ικ ή  τ ο υ  β ιβ λ ίο υ  
α π ό  τ ο  ο π ο ίο  ε μ π ν ε ύ σ τ η κ α  Ο  γ ύ ρ ο ς  τ η ς  
Γ α λ λ ία ς  α π ό  δ ύ ο  π α ιδ ιά , π ο υ  ε ίν α ι  έ ν α  
σ υ ν ο θ ύ λ ε υ μ α  α ρ κ ε τ ά  ο ρ γ α ν ω μ έ ν ο  α π ό  
α ν θ ρ ώ π ο υ ς  π ο υ  π ε ρ ν ο ύ ν  α π ό  τ ο  έ ν α  μ έ ­
ρ ο ς  σ τ ο  ά λ λ ο  κ α ι  π ο υ  σ υ ν α ν τ ο ύ ν  α ν ά λ ο ­
γ α  π ρ ο β λ ή μ α τ α .. .Ε ίν α ι  γ ια  α υ τ ό  ά λ λ ω ­
σ τ ε  π ο υ  τ ο  β ιβ λ ίο  ε ίχ ε  τ έ τ ο ια  ε π ιτ υ χ ία  
σ τ η ν  ε π ο χ ή  τ ο υ . Τ ο  δ έ χ τ η κ α ν  π ιθ α ν ά  
σ α ν  μ ια  τ η λ ε ο π τ ικ ή  σ ε ι ρ ά .  Ε ίν α ι  έ ν α  β ι­
β λ ίο  μ ε  ε ι κ ό ν ε ς  π ο υ  έ χ ε ι  μ ια  ρ ο μ α ν τ ικ ή  
δ ο μ ή , ό ν τ α ς  σ υ γ χ ρ ό ν ω ς  α ρ κ ε τ ά  ε λ ε ύ θ ε ­
ρ ο .

Η  ά λ λ ο υ  ε ίδ ο υ ς  λ ο γ ικ ή  ή τ α ν  α υ τ ή  τ η ς  
η μ έ ρ α ς . . .Η  η μ έ ρ α  ε ν ό ς  ε ρ γ ά τ η , η η μ έ ρ α  
λ ο ιπ ό ν  ε ν ό ς  μ α θ η τ ή , μ ια  κ α ι  η π α ιδ ικ ή  
ε ρ γ α σ ία  σ τ ις  δ υ τ ικ έ ς  χ ώ ρ ε ς  ε ίν α ι  τ ο  
σ χ ο λ ε ίο .  Α ρ χ ίζ ο υ μ ε  τη  ν ύ χ τα , ό μ ω ς  η 
ν ύ χ τ α , ε ίν α ι  α κ ρ ι β ώ ς  π ρ ιν  ν α  α ρ χ ίσ ε ι  η 
η μ έ ρ α , κ α ι  π ρ ο χ ω ρ ο ύ μ ε  σ τ ο  ρ υ θ μ ό  τ ο υ

π ρ ο γ ρ ά μ μ α τ ο ς  τ ω ν  δ ύ ο  π α ιδ κ ό ν , μ έ χ ρ ι  
τη  δ ύ σ η  τ ο υ  ή λ ιο υ .. .

. . .Η  Γ Α Λ Λ Ι Α  Γ Υ Ρ Ο Σ  Π Α Ρ Α Κ Α ­
Μ Π Τ Η Ρ Ι Ο Σ  ε ίν α ι  ζ ω γ ρ α φ ι κ ή . Ό τ α ν  ο  
Μ α ρ σ έ λ  Ζ υ λ ιέ ν  π α ρ ή γ γ ε ιλ ε  τη  σ ε ι ρ ά ,  
ά φ η σ ε  ν α  ε ν ν ο η θ ε ί  ό τ ι  θ α  π ρ ο σ π α ­
θ ο ύ σ α μ ε  ν α  κ ά ν ο υ μ ε  σ υ γ χ ρ ό ν ω ς  μ υ θ ι­
σ τ ό ρ η μ α  κ α ι  ζ ω γ ρ α φ ι κ ή , κ ά τ ι  π ο υ  π ι ­
σ τ ε ύ ω  ό τ ι  μ π ο ρ ε ί  σ ή μ ε ρ α  ν α  κ α τ α φ έ ­
ρ ο υ ν  σ ή μ ε ρ α  η α λ λ η λ ο δ ια δ ο χ ή  τ ω ν  ε ι ­
κ ό ν ω ν . Σ ε ζ ά ν  μ ε  μ έ σ α  τ ο υ  Μ α λ ρ ο ).

. . . Ή  κ α λ ύ τ ε ρ α  φ ιλ ο σ ο φ ία  μ ε  τη  μ ο ρ φ ή  
μ ο υ σ ικ ή ς  δ ω μ α τ ίο υ . . .Ε ίμ α ι  φ ιλ ό σ ο φ ο ς  
κ α ι  μ ε ρ ι κ έ ς  φ ο ρ έ ς  υ π ο φ έ ρ ω  α π ό  τ η ν  π ε ­
ρ ιφ ρ ό ν η σ η  π ο υ  μ π ο ρ ο ύ ν  ν α  έ χ ο υ ν  γ ια  
μ έ ν α  ο ι  φ ιλ ό σ ο φ ο ι  κ α ι  ο ι  ε π ισ τ ή μ ο ν ε ς .  
Π ισ τεύ α »  ό τ ι  έ κ α ν α  δ ύ ο  ή τ ρ ε ι ς  ε π ισ τ η ­
μ ο ν ικ έ ς  α ν α κ α λ ύ ψ ε ις .  Α λ λ ά  δ ε ν  μ ε τ α ­
φ ρ ά σ τ η κ α ν  σ ε  λ ο γ ο τ ε χ ν ικ ή  μ ο ρ φ ή . Σ τ ο  
Γ Υ Ρ Ο Σ  Π Α Ρ Α Κ Α Μ Π Τ Η Ρ Ι Ο Σ  π .χ . α -  
ν ά κ ά λ υ ψ α  τη ν  π ρ ο έ λ ε υ σ η  τ ο υ  γ ρ ά μ μ α ­
τ ο ς  Α ...

...Α ν  θ έ λ ε τ ε  ε γ ώ  β ρ ίσ κ ο μ α ι  σ ε  μ ια  π ε ­
ρ ί ο δ ο  π ο υ  μ ο υ  α ρ έ σ ε ι  ν α  κ ά ν ιο  έ ρ ε υ ν ε ς  
κ α ι  ύ σ τ ε ρ α  ν α  δ ε ίχ ν ο ) α υ τ ό  π ο υ  α ν α κ ά ­
λ υ ψ α  σ α ν  έ ν α ς  ε ξ ε ρ ε υ ν η τ ή ς .  Κ α ι  κ α τ ό ­
π ιν  ν α  χ ρ η σ ιμ ο π ο ιώ  α υ τ ό  τ ο  υ λ ικ ό  γ ια  ν α  
δ η μ ιο υ ρ γ ώ  τ α  μ π α λ έ τ α  μ ο υ , τ ι ς  ό π ε ρ ε ς  
μ ο υ , τ α  μ υ θ ισ τ ο ρ ή μ α τ ά  μ ο υ ...

Η  τ η λ ε ό ρ α σ η  θ α  ή τ α ν  ιδ α ν ικ ή  γ ια  τ η ν  
π α ρ α γ ω γ ή  σ ε ν α ρ ίω ν  α λ λ ά  θ α  μ π ο ρ ο ύ σ α  
ν α  π ω , in  v iv o , γ ια  ν α  ζ ή σ ε ι  τ ο  σ ε ν ά ρ ιο  
ν α  γ ί ν ε ι . . .Κ α ι  σ τ η  σ υ ν έ χ ε ι α  α π ό  α υ τ ό  
δ η μ ι ο υ ρ γ ε ί  κ α ν ε ί ς  έ ν α  έ ρ γ ο  κ ά τ ω  α π ό  
μ ια  σ υ γ κ ε κ ρ ιμ έ ν η  μ ο ρ φ ή  τ ρ ια κ ο σ ίω ν  
σ ε λ ίδ ω ν  ή  μ ιά μ ισ η ς  ώ ρ α ς ,  ή  τ ε σ σ ά ρ ω ν  
ω ρ ώ ν .

ΣΗ Μ ΕΙΩ ΣΗ Σ:

1. Α υτό το  κ είμ εν ο  είν α ι α π όσ π α σ μ α  από 
την συνε'ντευξη π ου π ή ρ ε ο  Κ λω ντ Ζ α ν 
Φ ιλίπ  απ ό  τον Ζ α ν Λ υ κ Γκοντά ρ  για  το 
Les N ouvelles L ittéra ires, 30  Μ α ίου 1980. 
Μ έσ α  απ ό αυτό το κ είμ εν ο  ο  Γκοντά ρ  μι­
λ ά ει γ ια  το  ντοκιμαντέρ γ ενικά , το οποίο  
το β λ έπ ει σαν ένα  είδ ο ς επ ικ οινω ν ία ς με 
κ ά π ο ιες  ιδ ια ιτερ ότη τες σ χ ετικ ά  με τα  άλ­
λα κινηματογρα φ ικά  είδη , με αφ ορμή τις 
τα ιν ίες  του Ε Ξ Ι Φ Ο Ρ Ε Σ  Δ Υ Ο  και ΓΑ Λ - 
Λ Ι Α ,Γ Υ Ρ Ο Σ ,  Π Α Ρ Α Κ Α Μ Π Τ Η Ρ Ι Α , 
Δ Υ Ο  Π Α ΙΔ ΙΑ
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ΝΕΟΜΟΡΦΙΚΟΣ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ
Αίγα λόγια για τον Τζίγκα Βερτόιρ

Πολλοί από τους καλλιτέχνες που ζήτησαν μια νέα  
μορφολογική βάση για τον κινηματογράφο εξέφρα- 
σαν μια άμεση αντίθεση με το θεατρικό και αφηγη­

ματικό υπόβαθρό του. Κανένας όμως -για μένα- κινηματο­
γραφιστής τη ς νεώ τερης περιόδου δεν κατανόησε το πρό­
βλημα τόσο καθαρά όσο ο ρώσος Τζίγκα Βερτόφ, και πολλοί 
λίγοι έχουν εκφράσει από τότε αυτή την αντίθεση με τόση  
ένταση και τόσο ταλέντο όσο αυτός. Επισήμανση: ο Βερτόφ  
δεν ήταν ένας ακαδημαϊκός θεω ρητικός, αλλά με μια π ολε­
μική τακτική θέλη σ ε να εξαλείψ ει το χάσμα ανάμεσα στην  
θεωρία και την πρακτική. Πριν την Οκτωβριανή επανάστα­
ση είχε σπουδάσει στο Ψ υχο- Νευρολογικό Ινστιτούτο τη ς  
Μ όσχας κι αυτή η λεπτομέρεια  είναι σημαντική τόσο για τα 
γραφτά του όσο και για την κατοπινή μορφή του μοντάζ του.

Γ ε ν ν η μ έ ν ο ς  τ ο  1 8 9 6 , ο  Β ε ρ τ ό φ  ε ν η λ ι κ ι ώ θ η κ ε  μ ε  τ ο  ξ έ σ π α ­
σ μ α  τ η ς  ε π α ν ά σ τ α σ η ς .  Σ τ η  Μ ό σ χ α ,  ο  Μ α γ ια κ ό φ σ κ ι ,  σ α ν  
έ ν α ς  φ ο υ τ ο υ ρ ισ τ ή ς  π ο ιη τ ή ς  δ ε ν  ή τ α ν  κ ά τ ι  π ο υ  θ α  μ π ο ρ ο ύ σ ε  
ν α  α π ο φ ύ γ ε ι  κ α ν ε ί ς  κ α ι  ο  Β ε ρ τ ό φ ,  π ο υ  ή θ ε λ ε  κ ι  α υ τ ό ς  γ ια  
έ ν α  δ ιά σ τ η μ α  ν α  γ ί ν ε ι  π ο ιη τ ή ς ,  υ ι ο θ έ τ η σ ε  τ ο  δ η μ ό σ ιο  ε π ι θ ε ­
τ ικ ό  σ τ ιλ  τ ο υ  Μ α γ ια κ ό φ σ κ ι ,  ό π ω ς  ε π ί σ η ς  κ α ι  τ η  γ λ α φ υ ρ ή  
γ ρ α φ ή  τ ο υ . Α υ τ ό ς  π ο υ  ε ισ ή γ α γ ε  τ ο ν  Β ε ρ τ ό φ  σ τ ο ν  κ ιν η μ α τ ο ­
γ ρ ά φ ο  ή τ α ν  ο  Α λ ε ξ ά ν τ ε ρ  Λ έ μ π ε ρ γ κ ,  γ ιό ς  ε ν ό ς  -μ ά λ λ ο ν  ά ­
γ ν ω σ τ ο υ -  ο π ε ρ α τ έ ρ .  Μ έ σ α  σ ε  ε φ τ ά  μ ή ν ε ς  α π ό  τ η ν  α ρ χ ή  τ η ς  
ε π α ν ά σ τ α σ η ς  τ ω ν  Μ π ο λ σ ε β ί κ ω ν ,  ο  Β ε ρ τ ό φ  έ γ ιν ε  γ ρ α μ μ α ­
τ έ α ς  τ η ς  ε π ιτ ρ ο π ή ς  Σ κ ό μ π ε λ ε φ  ( τ ο  γ ν ω σ τ ό  κ έ ν τ ρ ο  π α ρ α -  
γ ω γ ή ς  τ α ιν ιώ ν )  κ α ι  ή τ α ν  α π ’τ ο υ ς  π ρ ιο τ ο υ ς  π ο υ  β ο ή θ η σ α ν  σ τ ο  
ξ ε κ ίν η μ α  τ η ς  ν έ α ς  π α ρ α γ ω γ ή ς :  τ ό τ ε  ά ρ χ ισ α ν  ν α  φ τ ιά χ ν ο ν τ α ι  
ο ι  π ρ ώ τ ε ς  ε β δ ο μ ά δ ι α ί ε ς  τ α ι ν ί ε ς .  Μ α ζ ί  μ ε  μ ια  ο μ ά δ α  π ο υ  τ η ν  
α π ο τ ε λ ο ύ σ α ν  ο ι  ο π ε ρ α τ έ ρ  Γ κ ι μ π έ ρ ,  Τ ι σ έ ,  Έ ρ μ λ ο φ  κ α ι  η 
ο π ε ρ α τ έ ρ  Ε λ ι ζ α μ π έ τ α  Σ β ίλ ο β α  ( α ρ γ ό τ ε ρ α  σ ύ ζ υ γ ό ς  τ ο υ ) ,  ε ί ­
χ ε  γ ίν ε ι  τ ο  κ έ ν τ ρ ο  ό λ ω ν  τ ω ν  ε γ χ ε ιρ η μ ά τ ω ν  μ έ χ ρ ι  τ ο ν  Ιο ύ λ ιο  
τ ο υ  1 9 1 8 .

Δ ε ν  υ π ά ρ χ ε ι  κ α μ ία  α μ φ ιβ ο λ ία  ό τ ι  ο  Λ έ ν ιν  ε ίδ ε  α υ τή  τη  
δ ο υ λ ε ιά  σ α ν  ε ξ α ιρ ε τ ικ ά  σ η μ α ν τ ικ ή : σ ε  μ ια  π ε ρ ίο δ ο  π ο υ  υ π ή ρ χ ε  
έ λ λ ε ιψ η  φ ιλ μ  κ α ι  μ η χ α ν η μ ά τ ω ν , ο  Β ε ρ τ ό φ , μ έ χ ρ ι  τ ο  1 9 1 9 , ε ίχ ε  
γ υ ρ ίσ ε ι  π ε ν ή ν τ α  ε β δ ο μ α δ ια ίε ς  τ α ιν ίε ς  ν τ ο κ υ μ α ν τ έ ρ  (μ ικ ρ ο ύ  
μ ή κ ο υ ς )  κ α ι  τ ρ ε ι ς  μ ε γ ά λ ε ς  τ α ιν ί ε ς  μ ε  υ λ ικ ό  γ ε ν ικ ή ς  μ ο ρ φ ή ς . Τ ο  
1 9 2 2  α ρ χ ίζ ε ι  τη ν  ά λ λ η  σ ε ι ρ ά  ν τ ο κ υ μ α ν τ έ ρ  μ ε  τ ίτ λ ο  Κ ίν ο π ρ ά β δ α  
(κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς  α λ ή θ ε ια ) .  Ο  ρ ό λ ο ς  ή τ α ν  ε π ίσ η ς  σ η μ α ν τ ικ ό ς  
σ τ η  δ η μ ιο υ ρ γ ία  τ ο υ  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ο ύ  ε ρ γ α σ τ η ρ ίο υ  π ά ν ω  σ τ ο  
α τ ζ ίτ -τ ρ έ ν ο  τ ο υ  π ρ ο έ δ ρ ο υ  Κ α λ ίν ιν  (1 9 2 0 ) .  Π ρ ό κ ε ιτ α ι  γ ια  έ ν α  
ε ρ γ α σ τ ή ρ ι  μ ε  κ ά μ ε ρ ε ς ,  μ η χ α ν ή μ α τ α  γ ια  εμ φ ά ν ισ η  τ ο υ  φ ιλ μ , 
μ ο ν τ ά ζ  κ α ι  π ρ ο β ο λ ή ς  τ α ιν κ ύ ν  σ ε  δ ιά φ ο ρ ε ς  π ε ρ ιο χ έ ς  τ η ς  ρ ώ σ ι-  
κ η ς  ε π α ρ χ ία ς .

ΟΙ ΜΕΓΑΛΟΙ ΠΑΡΑΓΩΓΟΙ
Σ τ η  Ρ ω σ ί α ,  ό π ω ς  κ ι  α λ λ ο ύ , κ υ ρ ι α ρ χ ο ύ σ ε  σ τ ο ν  κ ιν η μ α τ ο ­

γ ρ ά φ ο  η  δ ρ α μ α τ ικ ή  ε ι κ ό ν α  π ο υ  ε ί χ ε  τ ι ς  ρ ί ζ ε ς  τ η ς  σ τ η  λ ο γ ο τ ε ­
χ ν ία  κ α ι  τ ο  θ έ α τ ρ ο .  Σ τ ι ς  π ρ ώ τ ε ς  τ ο υ  μ έ ρ ε ς ,  ο  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά ­
φ ο ς  έ γ ιν ε  δ η μ ο φ ιλ ή ς  μ ε  έ ν α  τ ρ ό π ο  σ α ν  α υ τ ό  τ ο υ  m u s ic  h a ll  ή 
τ ο υ  θ ε ά τ ρ ο υ  κ α ι  ο ι  π ρ ο π ε ς  τ α ι ν ί ε ς  μ ικ ρ ο ύ  μ ή κ ο υ ς  ή τ α ν  π α ­
ρ α γ ω γ έ ς  α τ ό μ ω ν  π ο υ  ε ίχ α ν  ε ρ γ α σ θ ε ί  σ ’α υ τ ά . Π ρ ό κ ε ι τ α ι  γ ια  
φ ιλ μ ά κ ια  μ ε  α π λ ά  δ ι α σ κ ε δ α σ τ ι κ ά  ε π ε ι σ ό δ ι α  κ ά θ ε  ε ίδ ο υ ς .  Τ ο  
β α σ ικ ό  τ ο υ ς  κ ο ιν ό ,  ή τ α ν  η  ε ρ γ α τ ικ ή  τ ά ξ η  τ η ς  σ υ ν ο ικ ία ς  κ α ι  
γ ια  έ ν α  δ ιά σ τ η μ α  ο ι  ρ ί ζ ε ς  π α ρ α γ ω γ ή ς  τ ω ν  τ α ιν ιώ ν  α υ τ ώ ν  
β ρ ισ κ ό ν τ ο υ σ α ν  σ ’α υ τ ό  τ ο  τ μ ή μ α  τ η ς  κ ο ιν ω ν ία ς .  Τ α ι ν ί ε ς  μ ε 
κ α λ ύ τ ε ρ η  π ο ιό τ η τ α  κ α ι  μ ε  μ ε γ α λ ύ τ ε ρ η  φ υ σ ικ ά  δ ι ά ρ κ ε ι α  ε μ α -  
φ α ν ίσ τ η κ α ν  α μ έ σ ω ς  μ ό λ ις  ο ι  ε π ι χ ε ι ρ η μ α τ ί ε ς  ε ι σ έ β α λ α ν  σ τ ο ν  
χ ώ ρ ο  τ ο υ  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ . Σ τ η  σ τ α δ ια κ ή  τ ο υ  π ο ρ ε ί α  ο  κ ιν η ­
μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς  ε π έ β α λ λ ε  μ ια  ο ρ ισ μ έ ν η  κ ο ιν ο τν ικ ή  λ ε ι τ ο υ ρ γ ία
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κ α ι  μ ε  τ ι ς  φ ό ρ μ ε ς  τ ο υ  π ρ ο ξ έ ν η σ ε  μ ια  ο ρ ισ μ έ ν η  ψ υ χ ο λ ο γ ικ ή  
α ν τ ίδ ρ α σ η  σ τ ο υ ς  θ ε α τ έ ς .  Α ν  κ α ι  ο ι  ρ ί ζ ε ς  τ ω ν  θ εμ ά το > ν  τ ο υ  
ε ξ α κ ο λ ο υ θ ο ύ σ α ν  ν α  ε ίν α ι  ο ι  φ α ν τ α σ ί ε ς  κ ι  ο ι  φ ι λ ο δ ο ξ ί ε ς  τ η ς  
ε ρ γ α τ ικ ή ς  τ ά ξ η ς ,  ο  χ ε ι ρ ι σ μ ό ς  τ ο υ ς  τ ιύ ρ α  ή τ α ν  κ ά τ ω  α π ό  τ ο ν  
έ λ ε γ χ ο  τ ω ν  μ ε γ ά λ ω ν  π α ρ α γ ω γ ώ ν  π ο υ  π α ρ ε ί χ α ν  τ α  χ ρ ή μ α τ α .

Α υ τ ο ί  ο ι  π α ρ α γ ω γ ο ί  έ κ α ν α ν  τ ώ ρ α  τ α ι ν ί ε ς  π ο υ  π ε ρ ιό ρ ιζ α ν  
τ η ν  φ α ν τ α σ ία  τ ο υ  κ ο ιν ο ύ  μ ε  δ ι ά φ ο ρ ο υ ς  τ ρ ό π ο υ ς ,  ώστε ν α  μ η ν  
α π ο τ ε λ ε ί  α υ τ ή  α π ε ιλ ή  γ ια  τ η ν  τ ό τ ε  κ ο ιν ω ν ικ ή  κ α τ ά σ τ α σ η  -μ ια  
λ ε ι τ ο υ ρ γ ία  π ο υ  ε κ τ ε λ ε ί  τ ώ ρ α  η  τ η λ ε ό ρ α σ η  σ κ ο τ ώ ν ο ν τ ά ς  μ α ς . 
Α ρ γ ά  κ α ι  β α σ α ν ισ τ ικ ά .

Μ π ο ρ ε ί  ν α  ε ι π ω θ ε ί  ό τ ι  κ ά θ ε  κ ο ιν ω ν ία  ε ίν α ι  κ α τ α π ι ε ­
σ τ ικ ή , ε ι δ ι κ ά  ό σ ο ν  α φ ο ρ ά  τ η ν  ε π ι θ ε τ ι κ ή  σ υ μ π ε ρ ι φ ο ρ ά . Ο  
ε μ π ο ρ ι κ ό ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς ,  π ο υ  έ χ ε ι  σ α  β ά σ η  τοον θ ε μ ά τ ω ν  
τ ο υ  τ ι ς  φ α ν τ α σ ί ε ς ,  τ ο υ ς  φ ό β ο υ ς ,  τ ι ς  δ ή θ ε ν  φ ι λ ο δ ο ξ ί ε ς  κ α ι  τ ις  
ε ν τ ά σ ε ι ς  τ η ς  κ ο ιν ω ν ία ς ,  π ρ ο ω θ ε ί  ο ρ ι σ μ έ ν ε ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ι ­
κ έ ς  σ υ ν ή θ ε ι ε ς  π ο υ  έ χ ο υ ν  σ κ ο π ό  ν α  π ρ ο ξ ε ν ή σ ο υ ν  μ ια  λ α ϊκ ή , 
α π ο δ ο χ ή  τ η ς  ρ έ ο υ σ α ς  ( υ π ά ρ χ ο υ σ α ς )  κ ο ι ν ω ν ι κ ή ς  κ α τ ά σ τ α ­
σ η ς .  ’Α λ λ ο ι  θ ε ω ρ η τ ι κ ο ί  π α ρ α τ ή ρ η σ α ν  κ ά τ ι  τ έ τ ο ι ο  σ τ ο  σ χ ε τ ι ­
κ ά  λ ιτ ό  ε π ί π ε δ ο  τ η ς  π λ ο κ ή ς  ( σ ε ν ά ρ ι ο ,  α φ ή γ η σ η ) ,  σ τ η  δ ρ α μ α ­
τ ικ ή  α ν έ λ ιξ η  τ ω ν  α ν ό μ ο ιω ν  θ ε μ ά τ ω ν  τ ω ν  τ α ιν ιώ ν .  Σ ε  έ ν α  
ά λ λ ο  σ η μ ε ί ο  ( ε π ί π ε δ ο )  π ρ ό σ ε ξ α  -κ ι  α π ο ζ η τ ώ  τ η ν  α ν ά λ ο γ η  
π ρ ο σ ο χ ή -  τ α  ε ξ ή ς :  ό χ ι  μ ό ν ο  π ρ έ π ε ι  ν α  δ ο ύ μ ε  τ η ν  α ν τ ιδ ρ α ­
σ τ ικ ή  φ ύ σ η  τ ο υ  " μ η ν ύ μ α τ ο ς "  τ ο υ  φ ιλ μ  - τ ο  κ ο ι ν ω ν ι κ ό  ν ό η μ α  
π ο υ  ε ν υ π ά ρ χ ε ι  σ τ η  δ ρ α μ α τ ικ ή  ό ξ υ ν σ η  τ ο υ  θ έ μ α τ ο ς  σ τ ο  τ ε -  
λ ε ί ω μ α  τ η ς  τ α ιν ία ς -  α λ λ ά  π ρ έ π ε ι  ε π ί σ η ς  ν α  σ κ ε φ τ ο ύ μ ε  κ α ι  
τ ο ν  τ ρ ό π ο  α ν τ ίλ η ψ η ς  κ α ι  α ν τ α π ό κ ρ ισ η ς  π ο υ  π ρ ο κ α λ ε ί  η  κ α τ α ­
σ κ ε υ ή  τ η ς  φ ό ρ μ α ς  τ ο υ  φ ιλ μ .

ΠΟΛΙΤΙΚΕΣ ΣΥΝΕΠΕΙΕΣ ΤΗΣ ΦΟΡΜΑΣ
Α π ό  π ο λ λ έ ς  σ κ έ ψ ε ι ς ,  η  μ ο ρ φ ικ ή  δ ο μ ή  τ ο υ  ψ ε υ δ α ισ θ η τ ικ ο ύ  

κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ  ε π ιδ ρ ά  π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο  α π ’ό τ ι  ε π ιδ ρ ο ύ ν  ο ι  ίδ ι ε ς  
ο ι  ισ τ ο ρ ίε ς  τ ο υ . Μ ια  α ν α ρ χ ικ ή  ισ τ ο ρ ία  π ο υ  π ρ ο κ α λ ε ί  μ ια  ο υ σ ια ­
σ τ ικ ά  π α θ η τ ικ ή  α ν τ α π ό κ ρ ισ η  σ τ ο  θ ε α τ ή ,  μ π ο ρ ε ί  ν α  ε π ι φ έ ρ ε ι  μ ια  
τ έ τ ο ια  α ν τ ιδ ρ α σ τ ικ ή  κ ο ιν ω ν ικ ή  ε π ίδ ρ α σ η  ό σ ο  μ ια  ισ τ ο ρ ία  π ο υ  
δ ε ν  έ χ ε ι  κ α μ ία  ε π α ν α σ τ α τ ικ ή  φ ιλ ο δ ο ξ ία . Σ τ ο  θ έ α τ ρ ο ,  α υ τ ό  τ ο  
π ρ ό β λ η μ α  ε κ φ ρ ά σ τ η κ ε  γ ια  π ρ ώ τ η  φ ο ρ ά , κ α ι  π ο λ ύ  κ α θ α ρ ά  α π ό  
τ ο ν  Μ π έ ρ τ ο λ τ  Μ π ρ ε χ τ .  Σ τ ο ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο , η  σ υ ν ε ίδ η σ η  γ ια  
τ ις  π ο λ ιτ ικ έ ς  σ υ ν έ π ε ι ε ς  τ η ς  φ ό ρ μ α ς  π α ρ ο υ σ ιά ζ ε τ α ι  γ ια  π ρ ώ τ η  
φ ο ρ ά  κ α ι  μ ε  θ α υ μ α σ τ ή  σ α φ ή ν ε ια  σ τ α  γ ρ α φ ε ία  τ ο υ  Β ε ρ τ ό φ  κ α ι  
τ η ς  ο μ ά δ α ς  Κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς -Μ ά τ ι .

Έ γ ρ α ψ ε ο Β ερτόφ  τον Α πρίλιο του 1 9 2 0 :
α. Οι δραματικές ταινίες είναι το όπιο των μαζών.
β. Κάτω οι αθάνατοι βασιλιάδες και βασίλισσες της οθόνης! Ζήτω οι συνηθισμένοι 

άνθρωποι που κινηματογραφούνται στην καθημερινή τους ζωή κι εργασία! 
γ. Κάτω η αστική φαντασία και τα παραμύθια της! Ζήτω η καθημερινή ζωή! 
δ. Το δράμα στις ταινίες και η θρησκεία είναι θανατηφόρα όπλα στα χέρια των 

βρωμοκαπιταλιστών. Μόνο όταν βλέπουμε την επαναστατική καθημερινή ζωή 
μας μπορούμε να χτυπήσουμε το χέρι του εχθρού, 

ε. Το σύγχρονο καλλιτεχνικό δράμα είναι ένα λείψανο του παλιού κόσμου. Είναι 
μια προσπάθεια να ρίξουν την επαναστατική μας πραγματικότητα σε αντι­
δραστικές φόρμες.

Το 1924 δείχνει ότι έχει συνειδητοποιήσει την αντιδραστική επίδραση του παρα­
δοσιακού αφηγηματικού κινηματογράφου και, κατά συνέπεια, τη σχέση ανά­
μεσα στη πολιτική και στον τρόπο αντίληψης του θεατή:

Αν θέλουμε να εκτιμήσουμε σωστά την επίδραση των ταινιών πάνω στους θεατές, 
πρέπει πρώτα να συμφωνήσουμε σε δύο πράγματα: 

α. τελικά για ποιό κοινό μιλάμε; 
β. σε ποιά επίδραση αναφερόμαστε;
Γι’αυτόν που πηγαίνει συχνά στον κινηματογράφο, η συνηθισμένη ταινία φιξιόν, 

επιδρά όπως το απλό τσιγάρο στον καπνιστή. Μεθυσμένος από την φιλμονι- 
κοτίνη, ο θεατής ρουφά την οθόνη και η ουσία της του καταπραύνει τα νεύρα.

Σελ. 12  αντι -  ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ



Ε ίχ ε  γράψ ει ο Β ερτόφ :
Τ ο ν  μ ε θ ά ε ι  κ α ι  τ ο υ  π ρ ο τ ε ί ν ε ι  δ ιά φ ο ρ α  π ρ ά γ μ α τ α  -η  β α ­

σ ικ ή  μ έ θ ο δ ο ς  τ η ς  τ α ιν ία ς  φ ιξ ιό ν  μ ο ι ά ζ ε ι  μ ε  τη  θ ρ η σ κ ε υ τ ικ ή  
ε π ιρ ρ ο ή  κ α ι  μ π ο ρ ε ί  ν α  δ ι α τ η ρ ή σ ε ι  τ ο ν  θ ε α τ ή  σ ε  μ ια  μ ό ν ιμ η  
κ α τ ά σ τ α σ η  α σ υ ν ε ί δ η τ η ς  υ π ε ρ δ ι έ γ ε ρ σ η ς . . .  Τ α  μ ιο ύ ζ ικ α λ ς ,  ο ι  
θ ε α τ ρ ι κ έ ς  κ α ι  κ ι ν η μ α τ ο - θ ε α τ ρ ι κ έ ς  π α ρ α σ τ ά σ ε ι ς  ε π ε ν ε ρ γ ο ύ ν  
σ τ ο  υ π ο σ υ ν ε ίδ η τ ο  τ ο υ  θ ε α τ ή  (ή  τ ο υ  α κ ρ ο α τ ή ) ,  δ ια σ τ ρ ε β λ ώ ­
ν ο υ ν  τη ν  δ ια μ α ρ τ υ ρ ό μ ε ν η  σ υ ν ε ίδ η σ ή  τ ο υ  μ ε  κ ά θ ε  δ υ ν α τ ό  τ ρ ό ­
π ο .

Σ υ ν ε ίδ η σ η  ή  υ π ο σ υ ν ε ίδ η σ η ;  Έ χ ο υ μ ε  ξ ε σ η κ ω θ ε ί  ε ν ά ν τ ια  
σ τ η  σ ύ μ π ρ α ξ η  σ κ η ν ο θ έ τ η -  δ ια σ κ ε δ α σ τ ή  μ ε  τ ο  κ ο ιν ό  π ο υ  υ π ο ­
τ ά χ τ η κ ε  σ ε  α υ τ ή  τη  δ ι α σ κ έ δ α σ η .  Α υ τ ό ς  π ο υ  έ χ ε ι  σ υ ν ε ίδ η σ η  
μ π ο ρ ε ί  α π ό  μ ό ν ο ς  τ ο υ  ν α  π ο λ ε μ ή σ ε ι  τ ι ς  μ α γ ικ έ ς  υ π ο β ο λ έ ς  τ ο υ  
ε ίδ ο υ ς .  Α υ τ ό ς  π ο υ  έ χ ε ι  σ υ ν ε ίδ η σ η  μ π ο ρ ε ί  α π ό  μ ό ν ο ς  τ ο υ  ν α  
χ τ ί σ ε ι  μ έ σ α  τ ο υ  σ τ α θ ε ρ έ ς  π ε π ο ι θ ή σ ε ι ς  κ α ι  α π ό ψ ε ις .  Χ ρ ε ι α ­
ζ ό μ α σ τ ε  έ ν α  σ υ ν ε ιδ η τ ό  λ α ό . Ό χ ι  μ ια  α σ υ ν ε ίδ η τ η  μ ά ζ α  έ τ ο ι ­
μη ν α  υ π ο τ α χ θ ε ί  σ ε  κ ά θ ε  υ π ο β ο λ ή .

Δ ε ν  υ π ά ρ χ ε ι  κ α μ ία  α μ φ ιβ ο λ ία  γ ια  τ η ν  σ φ ο δ ρ ό τ η τ α  μ ε  τ η ν  
ο π ο ία  ο  Β ε ρ τ ό φ  κ α ι  τ ο  σ ύ ν ο λ ό  τ ο υ  ( κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς -μ ά τ ι )  
α ν τ ιμ ε τ ώ π ισ α ν  τ η ν  κ υ ρ ία ρ χ η  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  κ ο υ λ τ ο ύ ρ α  
κ α ι  τ ι ς  φ ό ρ μ ε ς  τ η ς .  Ο  σ ο β ι ε τ ι κ ό ς  φ ιλ μ ο υ ρ γ ό ς  ή τ α ν  σ ίγ ο υ ρ ο ς  
ό τ ι  ο  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς  ε ί χ ε ,  μ έ χ ρ ι  τ ό τ ε ,  υ π ο κ ύ ψ ε ι  σ ε  μ ια  
κ α θ α ρ ά  α ν τ ιδ ρ α σ τ ικ ή  θ ε μ α τ ο λ ο γ ί α  κ α ι  ε ί χ ε  κ α τ α ν ο ή σ ε ι  ό τ ι  
α υ τ ό  ε ίχ ε  μ ο λ ύ ν ε ι  τ η  γ λ ώ σ σ α  κ α ι  τ η  φ ό ρ μ α  τ ο υ  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά ­
φ ο υ , ό π ω ς  ε π ί σ η ς  κ α ι  τ η ν  α ν τ ίλ η ψ η  τ ο υ  θ ε α τ ή .  Π ρ ο σ ο χ ή  ε δ ώ :  
γ ν ώ ρ ιζ ε  ό τ ι  ο  σ τ ό χ ο ς  τ ο υ  ή τ α ν  κ α θ α ρ ά  π ρ α κ τ ικ ό ς  -ν α  ε π ιβ ά λ ­
λ ε ι  μ ια  ν έ α ,  δ υ ν α μ ικ ή  φ ό ρ μ α -  κ α ι  γ ι ’α υ τ ό  έ π ρ ε π ε  ν α  π ε ι ρ α ­
μ α τ ισ τ ε ί  μ ε  τ α  μ έ σ α  κ α ι  τ ι ς  λ ε ι τ ο υ ρ γ ί ε ς  τ ο υ  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ . 
Κ α ι κ ά τ ι  ά λ λ ο :ο  Β ε ρ τ ό φ  α γ ν ο ο ύ σ ε  τ ι ς  ο μ ο ϊ δ ε ά ζ ο υ σ ε ς  π ρ ο ­
σ π ά θ ε ι ε ς  τ η ς  ε π ο χ ή ς  ( Γ α λ λ ία ,  Ιτ α λ ία , Γ ε ρ μ α ν ία  (1).

Α ν  κ α ι  σ τ η ν  α ρ χ ή  ο  Β ε ρ τ ό φ  έ θ ε σ ε  σ α ν  
ε ν α λ λ α κ τ ι κ έ ς  λ ύ σ ε ι ς  τ ο  ν τ ο κ υ μ α ν τ έ ρ  ή  τ α  
κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ά  ε π ίκ α ιρ α ,  η  δ ικ ή  τ ο υ  ε ­
ξ έ λ ι ξ η  π ο υ  τ ο ν  ο δ ή γ η σ ε  σ τ η ν  τ α ιν ία  Ο  
Α Ν Θ Ρ Ω Π Ο Σ  Μ Ε  Τ Η Ν  Κ Ι Ν Η Μ Α Τ Ο ­
Γ Ρ Α Φ Ι Κ Η  Μ Η Χ Α Ν Η  ( 1 9 2 9 )  κ α ι  μ ια  
π ρ ο σ ε κ τ ικ ή  μ α τ ιά  σ τ α  θ ε ω ρ η τ ι κ ά  γ ρ α φ τ ά  
τ ο υ , δ ε ίχ ν ο υ ν  ό τ ι  η  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  τ ο υ  
π ρ ο σ έ γ γ ισ η  δ ε ν  ή τ α ν  α π λ ά  τ η ς  α ν τ ί θ ε σ η ς  
α ν ά μ ε σ α  σ τ η ν  τ α ιν ία  μ ε  β ά σ η  τ η ν  ε π ικ α ι -  
ρ ό τ η τ α  κ α ι  σ τ η ν  τ α ιν ία  φ ιξ ιό ν .  Η  έ ν τ α σ η  
μ ε  τ η ν  ο π ο ία  α ν ά π τ υ ξ ε  τη  θ ε ω ρ η τ ικ ή  τ ο υ  
σ κ έ ψ η , δ ε ν  π ρ έ π ε ι  ν α  ε ν ν ο η θ ε ί  ό τ ι  σ υ ν ε ­
π ά γ ε τ α ι  δ ο γ μ α τ ισ μ ό  σ τ η ν  π ρ α κ τ ικ ή  ε φ α ρ ­
μ ο γ ή  τ η ς ,  γ ια τ ί  ο  π ε ι ρ α μ α τ ι σ μ ό ς  ή τ α ν  α ­
π α ρ α ί τ η τ ο ς  γ ια  ν α  δ η μ ι ο υ ρ γ η θ ο ύ ν  κ α ι ­
ν ο ύ ρ γ ι ε ς  φ ό ρ μ ε ς .  Α ν ά μ ε σ α  σ τ α  1 9 2 2  κ α ι  
1 9 2 5 , ε ν ώ  ε ί χ ε  τ ο ν  έ λ ε γ χ ο  τ η ς  Κ ιν ο π ρ ά -  
β δ α  ο ρ γ ά ν ω σ ε  ε π ί σ η ς  έ ν α  ά λ λ ο  μ ε γ ά λ ο  
ε γ χ ε ί ρ η μ α  μ ε  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ά  ε π ί κ α ι ­
ρ α , τ ο  Γ κ ο σ μ ιν ο κ α λ έ ν τ α ρ  κ α ι  χ ρ η σ ιμ ο ­
π ο ιο ύ σ ε  τ η ν  Κ ιν ο π ρ ά β δ α , γ ια  ν α  π ε ι ρ α ­
μ α τ ίζ ε τ α ι  π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο  η  ο μ ά δ α  κ ιν η μ α -  
τ ο γ ρ ά φ ο ς -μ ά τ ι .

ΜΙΑ ΝΕΑ ΑΝΤΙΛΗΨΗ
Ε π ε ιδ ή  εν α ν τ ι ιύ θ η κ ε  μ ε  π ά θ ο ς  σ τ η ν  α ­

ν τίλ η ψ η  ό τ ι  τ ο  σ ε ν ά ρ ιο  ή τ α ν  η  β ά σ η  μ ια ς  
τ α ιν ία ς  κ α ι  κ α θ ώ ς  μ ε  έ ν τ α σ η  π ρ ο ώ θ η σ ε  τη ν  
δ ικ ή  τ ο υ  α ν τίλ η ψ η  γ ια  τ η ν  α π ρ ο σ δ ό κ η τ η  
κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ η σ η  τ η ς  ζ ω ή ς ,  δ ε ν  α π ο τ ε λ ε ί  
έ κ π λ η ξ η  τ ο  γ ε γ ο ν ό ς  ό τ ι  η  π ρ ο σ ο χ ή  τ ο υ  
σ τ ρ ά φ η κ ε  α π ο κ λ ε ισ τ ικ ά  σ χ ε δ ό ν  σ τ ο  μ ο ­
ν τ ά ζ . Ο  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς -μ ά τ ι  π ο τ έ  δ ε ν  α ­
ν τ ιμ ε τ ώ π ισ ε  τ η ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  μ η χα ν ή  
σ α ν  έν α  υ π ο κ α τ ά σ τ α τ ο  τ ο υ  α ν θ ρ ο ίπ ιν ο υ  μ α ­
τ ιο ύ , α λ λ ά  σ α ν  έ ν α  μ η χ α ν ισ μ ό  μ ε  τ ις  δ ι κ έ ς  
τ ο υ  ικ α ν ό τ η τ ε ς ,  π ο υ  μ π ο ρ ε ί  ν α  ε π ε κ τ ε ίν ο υ ν  
ή  ν α  δ η μ ιο υ ρ γ ή σ ο υ ν  α π ό  τ η ν  α ρ χ ή  μ ια  ν έ α  

α ν τ ίλ η ψ η . Λ έ ε ι  ο  Β ε ρ τ ό φ : ο  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς -μ ά τ ι  δ ε ν  θ ε ω ρ ε ί  
α υ τ έ ς  τ ις  τ ε χ ν ικ έ ς  ε π ιν ο ή σ ε ι ς  α π λ ά  τ ρ ικ  ή ε ιδ ικ ά  ε φ έ ,  α λ λ ά  
σ τ ο ι χ ε ία  μ ια ς  τ ε χ ν ικ ή ς  π ο υ  π ρ έ π ε ι  ν α  χ ρ η σ ιμ ο π ο ιη θ ε ί  α π ό  
ό λ ο υ ς .

Π ρ ιν  μ ε λ ε τ ή σ ο υ μ ε  τ ο  π ω ς  η  σ κ ε π τ ικ ή  τ ο υ  Β ε ρ τ ό φ  γ ια  τ ο  
μ ο ν τ ά ζ  α π ο τ ε λ ε ί  τ η ν  κ ύ ρ ια  μ ο ρ φ ο λ ο γ ικ ή  σ υ ν ε ι σ φ ο ρ ά  τ ο υ  
σ τ ο ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο , θ α  ή θ ε λ α  ν α  ε ρ ε υ ν ή σ ω ,  λ ίγ ο  μ α κ ρ ύ τ ε -  
ρ α  τ η  σ υ ν δ ε τ ικ ή  σ χ έ σ η  α ν ά μ ε σ α  σ τ ο ν  π ε ιρ α μ α τ ισ μ ό  τ ο υ  Β ε ρ ­
τ ό φ  κ α ι  σ ε  α υ τ ό ν  τ ω ν  ά λ λ ω ν  ε υ ρ ω π α ίω ν  τ η ς  ίδ ια ς  π ε ρ ιό δ ο υ .  
Ο  ίδ ιο ς  α ν α φ έ ρ ε ι  τ α  ν έ α  ε ίδ η  τ ω ν  τ α ιν ιώ ν  τ η ς  ο μ ά δ α ς  κ ιν ο -  
π ρ ά β δ α  . . . τ α ι ν ί ε ς  ε π ι θ ε ω ρ η σ ι α κ έ ς ,  τ α ι ν ί ε ς  σ κ ι α γ ρ α φ ι κ έ ς ,  
π ο ιη τ ικ έ ς  τ α ιν ί ε ς  έ κ α ν α ν  τ η ν  ε μ φ ά ν ισ ή  τ ο υ ς . . .  Σ η μ α ν τ ικ ή  
δ ο υ λ ε ι ά  έ γ ιν ε  σ τ η  χ ρ ή σ η  τ ω ν  ν έ ω ν  μ ε θ ό δ ω ν  γ ια  υ π ό τ ιτ λ ο υ ς ,  
μ ε τ α μ ο ρ φ ώ ν ο ν τ α ς  τ ο υ ς  τ ίτ λ ο υ ς  σ ε  ε ι κ ο ν ο γ ρ α φ ι κ έ ς  μ ο ν ά δ ε ς  
ισ ο δ ύ ν α μ ε ς  μ ε  τη ν  ε ικ ό ν α . . . .  Η  α ν α φ ο ρ ά  τ ο υ  σ τ ι ς  τ α ι ν ί ε ς ,  σ ε  
σ υ ν δ υ α σ μ ό  μ ε  τ ο  ό τ ι  θ α  έ δ ιν ε  τ α  π ά ν τ α  α ν  ή τ α ν  δ ικ ό  τ ο υ  τ ο  
φ ιλ μ  Τ Ο  Π Α Ρ Ι Σ Ι  Π Ο Υ  Κ Ο Ι Μ Α Τ Α Ι  ( 1 9 2 5 )  τ ο υ  Ρ ε ν έ  Κ λ ε ρ ,  
β ε β α ιώ ν ε ι  ό τ ι  ε ί χ ε  σ ίγ ο υ ρ α  ε ν τ υ π ω σ ι α σ θ ε ί  σ ε  β ά θ ο ς  α π ό  τη  
δ ο υ λ ε ι ά  τ ω ν  π ε ιρ α μ α τ ισ τ ώ ν  π ο υ  ή δ η  α ν έ φ ε ρ α .  Γ ι α  ν α  μη 
θ υ μ ίσ ω  Τ Ο  Μ Η Χ Α Ν Ι Κ Ο  Μ Π Α Λ Ε Τ Ο  τ ο υ  Λ ε γ γ έ ρ  ( δ ε ν  θ υ ­
μ ά μ α ι χ ρ ό ν ο  π α ρ α γ ω γ ή ς ) .

Ε ν δ ια φ έ ρ ο ν  π α ρ ο υ σ ιά ζ ε ι  ν α  σ η μ ε ι ω θ ε ί  ε δ ώ  ό τ ι  ο  Λ ε γ γ έ ρ ,  
ό χ ι  μ ό ν ο  δ ε ν  έ β λ ε π ε  τη ν  δ ο υ λ ε ιά  τ ο υ  ν α  β ρ ίσ κ ε τ α ι  σ ε  σ ύ γ κ ρ ο υ ­
σ η  μ ε τ ο ν  ρ ε α λ ισ μ ό , α λ λ ά  α π ε ν α ν τ ία ς  θ ε ω ρ ο ύ σ ε  ό τ ι  ή τ α ν  έ ν α ς  
κ α ιν ο ίίρ γ ιο ς  ρ ε α λ ισ μ ό ς . Σ τ η ν  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α , η  δ ο υ λ ε ιά  π ο υ  
δ ια β ε β α ιιό ν ε ι  τ α  β α σ ικ ά  υ λ ικ ά  κ α ι  τ ις  μ ε θ ό δ ο υ ς  τ ο υ  μ έ σ ο υ  
έ κ φ ρ α σ ή ς  τ η ς , β ρ ίσ κ ε τ α ι  π ιο  κ ο ν τ ά  σ τ ο ν  ό ρ ο  ρ ε α λ ισ τ ικ ή  α π ό  
α υ τή  τη  δ ο υ λ ε ιά  π ο υ  τ α  α ρ ν ε ίτ α ι  γ ια  ν α  υ π ο κ ρ ι θ ε ί  γ ι ’α υ τ ό  κ α ι 
δ ίκ α ια  τ η ς  έ χ ε ι  α π ο δ ο θ ε ί  ο  ό ρ ο ς  ψ ε υ δ α ισ θ η τ ικ ή . Ε π α ν έ ρ χ ο μ α ι  
σ τ ο ν  Τ ζ ίγ κ α  Β ε ρ τ ό φ :

αντί -  ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ ΑΦΙΕΡΩΜΑ Σ ε λ  13 25



Ο  Κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς -μ ά τ ι  χ ρ η σ ιμ ο π ο ιε ί  ό λ α  τ α  μ έ σ α  τοτι 
μ ο ν τ ά ζ  π ι ρ ι γ ρ ά φ ο ν τ α ς  τ α υ τ ό χ ρ ο ν α  φ κ η ν ό μ ε ν α  α π ό  δ ιά φ ο ρ α  
μ έ ρ η  τ η ς  γ η ς ,  σ ε  μ ια , ή κ α ι  ό χ ι ,  χ ρ ο ν ο λ σ γ ικ ή  δ ιά τ α ξ η , α ν τ ρ έ -  
π ο ν τ α ς  -α ν  χ ρ ε ι ά ζ ε τ α ι -  τ ι ς  σ υ ν ή θ ε ι ε ς  κ α ι  τ ις  π ρ ο η γ ο ύ μ ε ν ε ς  
θ ε ω ρ ί ε ς  γ ια  τ η ν  κ α τ α σ κ ε υ ή  τοι» κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ο ύ  α ν τ ι κ ε ι ­
μ έ ν ο υ . Ο  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς -μ ά τ ι  ρ ί χ ν ε τ α ι  ο  ίδ ιο ς  μ έ σ α  σ τ η  
φ α ιν ο μ ε ν ικ ή  α τ α ξ ία  τ η ς  ζ ιυ ή ς  κ α ι  π ρ ο σ π α θ ε ί  ν α  β ρ ε ι  σ ε  
α υ τ ή ν  τ η ς  α π α ν τ ή σ ε ι ς  σ τ α  ε ρ ιυ τ ή μ α τ α  π ο υ  θ έ τ ε ι :  ν α  β ρ ε ι  
α ν ά μ ε σ α  σ ε  μ ια  μ ά ζ α  π ιθ α ν ο τ ή τ ω ν  τ ο  α κ ρ ι β έ ς ,  τ ο  α π α ρ α ίτ η ­
τ ο  γ ε γ ο ν ό ς  π ο υ  θ α  λ ύ σ ε ι  τ ο  π ρ ό β λ η μ α  τ ο υ  θ έ μ α τ ο ς .  Ο  κ ιν η -  
μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς -μ ά τ ι  ε ίν α ι :  μ ο ν τ ά ζ  -ό τ α ν  κ α τ α π ιά ν ο μ α ι  μ ε  έ ν α  
θ έ μ α  ( έ ν α  θ έ μ α  π ο υ  έ χ ε ι  δ ι α λ ε χ θ ε ί  α π ό  χ ι λ ι ά δ ε ς  ά λ λ α )  μ ο ­
ν τ ά ζ  - ό τ α ν  π ρ ο σ έ χ ω  τ η ν  α ν ά π τ υ ξ η  τ ο υ  θ έ μ α τ ό ς  μ ο υ  (ν α  
κ ά ν ω  τ η ν  κ α τ ά λ λ η λ η  ε π ι ­
λ ο γ ή  α π ό  χ ι λ ι ά δ ε ς  π α ρ α ­
τ η ρ ή σ ε ι ς )  μ ο ν τ ά ζ  -ό τ α ν  α ­
π ο φ α σ ίζ ω  γ ια  τ ο  π ω ς  θ α  
π α ρ ο υ σ ι α σ θ ε ί  τ ο  υ λ ικ ό  (ν α  
δ ι α λ έ ξ ω  α ν ά μ ε σ α  σ ε  χ ι λ ι ά ­
δ ε ς  π ι θ α ν ο ύ ς  σ υ ν δ υ α ­
σ μ ο ύ ς  α υ τ ό ν  π ο υ  φ α ίν ε τ α ι  
ο  π ιο  κ α τ ά λ λ η λ ο ς , έ χ ο ν τ α ς  
π ά ν τ α  σ τ ο  μ υ α λ ό  τη  φ ύ σ η  
τ ο υ  φ ιλ μ α ρ ισ μ έ ν ο υ  υ λ ικ ο ύ  
ή τ ι ς  α π α ι τ ή σ ε ι ς  τ ο υ  θ έ μ α ­
τ ο ς ) .  Σ τ η ν  π ε ρ ίπ τ ιο σ η  π ο υ  
ο  Β ε ρ τ ό φ  δ ί ν ε ι  τ η ν  ε ­
ν τ ύ π ω σ η  ό τ ι  τ ο  μ ό ν ο  π ο υ  
τ ο ν  ε ν δ ι έ φ ε ρ ε  ή τ α ν  η  σ υ μ ­
β ο λ ικ ή  κ α ι  η  σ η μ α ν τ ικ ή  α ί ­
σ θ η σ η  τ ω ν  σ χ έ σ ε ω ν  κ α ι  ό τ ι  
α υ τ ή  η ι δ ε α τ ο ύ  θ έ μ α τ ο ς  ε ί ­
ν α ι  λ ο γ ο τ ε χ ν ι κ ή ,  η  σ υ ν έ ­
χ ε ι α  τ ο υ  α π ο σ π ά σ μ α τ ο ς  
δ ε ίχ ν ε ι  ό τ ι  δ ε ν  υ π ά ρ χ ε ι  τ έ ­
τ ο ια  σ υ ν η θ ισ μ έ ν η  δ ια χ ώ -  
ρ ισ η  τ η ς  σ η μ α ν τ ικ ή ς  α π ό  
τ η ν  υ λ ικ ή  υ π ό σ τ α σ η  τ ω ν  ε ι ­
κ ό ν ω ν  τ ο υ .

Ο  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς -μ ά τ ι  α π α ι τ ε ί  η  κ α τ α σ κ ε υ ή  τ ο υ  φ ιλ μ  ν α  
β α σ ίζ ε τ α ι  σ τ α  δ ια λ ε ίμ μ α τ α  τ η ς  κ ίν η σ η ς  α ν ά μ ε σ α  σ ε  δ ια φ ο ­
ρ ε τ ι κ ά  ε π ί π ε δ α ,  σ τ η  σ ω σ τ ή  σ χ έ σ η  α υ τ ώ ν  τ ω ν  δ ια λ ε ιμ μ ά τ ω ν  
μ ε τ α ξ ύ  τ ο υ ς  κ α ι  σ τ η ν  κ ίν η σ η  μ ια ς  ο π τ ικ ή ς  ε ν τ ύ π ω σ η ς  π ρ ο ς  
μ ια ν  ά λ λ η ...

ΔΥΝΑΜΙΚΗ ΑΙΣΘΗΣΗ ΤΗΣ ΚΙΝΗΣΗΣ
Ό τ α ν  κ α τ α ν ο ή σ ο υ μ ε  τ η ν  μ έ θ ο δ ο  τ ο υ  Β ε ρ τ ό φ  σ τ η ν  κ α τ α ­

σ κ ε υ ή  μ ια ς  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α ς  - κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή ς -  μ ια  φ ιλ -  
μ ικ ή  κ α τ α ν ό η σ η  π ο υ  π η γ ά ζ ε ι  α π ό  τ η ν  ά μ ε σ η  ά ρ θ ρ ω σ η  τ ο υ  
υ λ ικ ο ύ  - ε ίν α ι  δ υ ν α τ ό ν  ν α  δ ο ύ μ ε  τ η ν  β α σ ικ ή  δ ια φ ο ρ ά  α ν ά μ ε ­
σ α  σ τ η  δ ικ ή  τ ο υ  α ν τ ίλ η ψ η  γ ια  τ ο  μ ο ν τ ά ζ  κ α ι  σ ’α υ τ ή  τ η ς  ά λ λ η ς  
μ ε γ ά λ η ς  ρ ω σ ι κ ή ς  σ χ ο λ ή ς  τ ο υ  μ ο ν τ ά ζ , π ο υ  π η γ ά ζ ε ι  κ υ ρ ί ω ς  
α π ό  τ ο ν  Α ϊζ ε ν σ τ ά ϊν .  Α ν  κ α ι  η  α ν τ ίλ η ψ η  τ η ς  σ ύ γ κ ρ ο υ σ η ς  κ α ι  
ο  π α ρ α λ λ η λ ισ μ ό ς  τ η ς  μ ε  τη  δ ια λ ε κ τ ικ ή  σ κ έ ψ η , ό π ω ς  α ρ θ ρ ώ ­
θ η κ ε  α π ό  τ ο ν  Α ϊ ζ ε ν σ τ ά ϊ ν ,  ε π έ δ ρ α σ ε  θ ε τ ι κ ά  σ τ η ν  ε υ α ι σ θ η σ ί α  
τ ο υ  Β ε ρ τ ό φ ,  κ α ι  α ν  κ α ι  σ τ ο υ ς  δ ύ ο  β ρ ίσ κ ο υ μ ε  μ ια  δ υ ν α μ ικ ή  
α ίσ θ η σ η  τ η ς  κ ίν η σ η ς  μ έ σ α  α π ό  τ ο  μ ο ν τ ά ζ , ο  β α σ ικ ό ς  σ κ ο π ό ς  
τ ο υ  Α ϊζ ε ν σ τ ά ϊν  ή τ α ν  η  δ η μ ιο υ ρ γ ία  μ ια ς  ε κ φ ρ α σ τ ι κ ή ς  α φ ή γ η ­
σ η ς .  Σ ε  σ χ έ σ η  μ ε  α υ τ ό , ο ι  ε π ι ν ο ή σ ε ι ς  τ ο υ  σ τ ο  μ ο ν τ ά ζ  ή τ α ν  
μ ό ν ο  έ ν α  μ έ σ α  π ρ ο ς  α υ τ ό  τ ο  σ τ ό χ ο . Ά ρ α  ι δ ω μ έ ν ο ς  μ ε  τ ο  
π ρ ο γ ρ α μ μ έ ν ο  π λ ά ν ο , ο  Α ϊζ ε ν σ τ ά ϊν ,  δ ε ν  έ χ ε ι  κ α μ ία  π ρ ω τ ο π ο ­
ρ ια κ ή  α ν τ ίλ η ψ η  σ τ ο ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο . Α ν τ ί θ ε τ α :  γ ια  τ ο ν  Β ε ρ ­
τ ό φ , τ ο  μ ο ν τ ά ζ  ε ίν α ι  μ ια  δ ο μ ικ ή  λ ε ι τ ο υ ρ γ ία ,  μ ια  μ έ θ ο δ ο ς  
χ τ ι σ ίμ α τ ο ς  τ ο υ  υ λ ικ ο ύ  τ η ς  φ ιλ μ ικ ή ς  σ κ έ ψ η ς  -τ η ς  σ υ λ λ ο γ ή ς  
το,ιν κ α ρ έ -  π ο υ  κ α τ α λ ή γ ε ι  σ τ η  δ ό μ η σ η  τ η ς  ίδ ια ς  τ η ς  ε μ π ε ι ­
ρ ί α ς .  Η  ε ν ε ρ γ η τ ικ ή  μ έ θ ο δ ό ς  τ ο υ  σ κ έ ψ η  μ έ σ α  α π ό  τ ο  
μ ο ν τ ά ζ  ε ίν α ι  η σ π ο ν δ υ λ ικ ή  σ τ ή λ η  μ ια ς  τ α ιν ία ς  κ α ι  ε υ τ υ χ ώ ς  
(γ ια  μ α ς )  δ ε ν  έ μ ε ι ν ε  μ ια  θ ε ω ρ η τ ι κ ή  σ υ λ λ ο γ ισ τ ικ ή  α λ λ ά  
μ π ή κ ε  σ τ η ν  π ρ α κ τ ικ ή  μ ε  τ ο  Ο  Α Ν Θ Ρ Ω Π Ο Σ  Μ Ε  Τ Η Ν  Κ Ι Ν Η ­

Μ Α Τ Ο Γ Ρ Α Φ Ι Κ Η  Μ Η Χ Α Ν Η  ( 1 9 2 9 ) .  Α υ τ ή  η  δ ο ύ λ ε ι ά - ν τ ο κ ι -  
μ α ν τ έ ρ  ε ίν α ι  η π ρ ο π η  τ α ιν ία  σ τ η ν  ισ τ ο ρ ία  τ ο υ  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά ­
φ ο υ  π ο υ  μ ε  κ α θ α ρ ό τ η τ α  π ρ ο σ δ ι ο ρ ί ζ ε ι  τ ο  ρ ό λ ο  τ η ς  κ ά μ ε ρ α ς  
κ α ι  ε ίν α ι  ο  π ρ ό δ ρ ο μ ο ς  π ο λ λ ιό ν  σ ύ γ χ ρ ο ν ω ν  τ α ιν ιώ ν  π ο υ  ε ρ ε υ ­
ν ο ύ ν  α υ τ ο - α ν α φ ο ρ ικ έ ς  δ ο μ έ ς .  Η  τ α ιν ία  π ε ρ ι έ χ ε ι  τ ο  φ ιλ μ  π ο υ  
μ π ή κ ε  μ έ σ α  σ τ η ν  κ ά μ ε ρ α  (π ο υ  ε ίν α ι  ά λ λ ω σ τ ε  η  ίδ ια  η  τ α ι ­
ν ία ) ,  τ ο  μ η χ α ν ισ μ ό  π ρ ο β ο λ ή ς ,  τ ο  τ ρ α π έ ζ ι  τ ο υ  μ ο ν τ ά ζ , τ η ν  
α ίθ ο υ σ α / χ ιό ρ ο  π ρ ο β ο λ ή ς , τ η ν  ο θ ό ν η  κ α ι  τ η ν  τ α ιν ία  σ τ α  σ τ ά ­
δ ια  τ η ς  κ α τ α σ κ ε υ ή ς  τ η ς .  Ε π ί σ η ς  δ ι ε ρ ε υ ν ά τ α ι  η  π ο λ λ α π λ ή  
εν τ ύ π ιυ σ η  τ η ς  κ ά θ ε  φ όρμας/μορφ /ή κ α ι  η  δ ι α ί ρ ε σ η  τ ο υ  π ε δ ίο υ  
τ η ς  ο θ ό ν η ς  σ ε  μ ι κ ρ ό τ ε ρ ε ς  ο θ ό ν ε ς ,  π ο υ  β ο η θ ο ύ ν  α κ ό μ α  π ιο  
π ο λ ύ  τ ο  π ο λ ύ π λ ο κ ο  μ έ ρ ο ς  τ ω ν  σ υ ν δ ετ ικ ο Υ ν  σ χ έ σ ε ω ν .  Ο  Β ε ρ ­
τ ό φ  χ ρ η σ ι μ ο π ο ι ε ί  σ υ χ ν ά  α υ τ ή  τ η ν  τ ε χ ν ικ ή  γ ια  ν α  κ α τ α σ τ ή σ ε ι

σ α φ ε ί ς  τ ι ς  σ χ έ σ ε ι ς  
σ τ ο  χ ρ η μ α τ ικ ό  ε π ί ­
π ε δ ο ,  ό π ω ς ,  γ ια  π α ­
ρ ά δ ε ι γ μ α ,  σ τ η  δ ι ­
π λ ο τ υ π ί α  ε ν ό ς  τ ρ α ­
γ ο υ δ ισ τ ή  μ έ σ α  σ τ ο  
χ ω ν ί  τ ο υ  γ ρ α μ μ ο ­
φ ώ ν ο υ  ή  γ ια  ν α  α ­
π ο δ ώ σ ε ι  τ α  δ ι ά φ ο ­
ρ α  ε ίδ η  α ν τ ι θ ε τ ι κ ή ς  
κ ίν η σ η ς ,  ό π ω ς  σ τ η  
τ ρ ιπ λ ή  ο ρ ιζ ό ν τ ια  
δ ια χ ο ό ρ η σ η  τ η ς  ο θ ό ­
ν η ς  μ ε  τ η ν  σ υ γ κ ο ι ­
ν ω ν ί α  ( τ ρ ό λ ε ϊ )  σ ε  
δ ι α φ ο ρ ε τ ι κ ή  κ α ­
τ ε ύ θ υ ν σ η .

Α π ό  τ ι ς  τ α ι ν ί ε ς  
τ ο υ  Α ϊ ζ ε ν σ τ ά ϊ ν ,  
α υ τ ή  π ο υ  σ υ γ γ ε ­
ν ε ύ ε ι  π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο  
μ ε  τ η ν  έ ν ν ο ι α  τ ο υ  
Β ε ρ τ ό φ ,  σ τ η  σ ύ λ λ η ­
ψ η  τ ο υ  μ ο ν τ ά ζ , ε ίν α ι  
τ ο  φ ι λ μ  Ο Κ Τ Ω -  

Β Ρ Η Σ  π ο υ  φ τ ιά χ τ η κ ε  ε ν ν ιά  μ ή ν ε ς  ν ω ρ ίτ ε ρ α .  Δ ι ε υ κ ρ ι ν ί ζ ω :  π α ­
ρ ά  τ ο  ό τ ι  θ ε ω ρ ω  α υ τ ή  τ η ν  τ α ιν ία  σ α ν  τ ο  π ιο  α ν τ ιπ ρ ο σ ω π ε υ τ ικ ό  
π α ρ ά δ ε ιγ μ α  τ η ς  α ν τ ίλ η ψ η ς  τ ο υ  Α ϊ ζ ε ν σ τ ά ϊν  γ ια  τ ο  μ ο ν τ ά ζ  κ α ι  
σ α  μ ια  δ ο υ λ ε ι ά  π ο υ  ε ίν α ι  δ ο μ η μ έ ν η  π ρ ο ς  έ ν α  ε ν ε ρ γ η τ ικ ό  τ ρ ό ­
π ο  α ν τ ίλ η ψ η ς  α π ’τ ο  θ ε α τ ή ,  α κ ό μ α  κ ι  ε δ ώ ,  π ι σ τ ε ύ ω  ό τ ι  δ ε ν  
μ π ό ρ ε σ ε  ν α  ξ ε φ ύ γ ε ι  α π ό | ΐια  φ ό ρ μ α  π ο υ  δ ε ν  κ ά ν ε ι  τ ίπ ο τ α  α π ό  
τ ο  ν α  χ ε ι ρ ί ζ ε τ α ι  ό π ω ς  θ ε λ ε ι  τ ο  θ ε α τ ή .  Α κ ρ ι β ώ ς  κ α π ιτ α λ ισ τ ι ­
κ ό ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς .

Ο  Β ε ρ τ ό φ ,  γ ια  ν α  ε π α ν έ λ θ ω  κ α ι  ν α  τ ε λ ε ι ώ σ ω ,  π ο υ  α ρ γ ό τ ε ­
ρ α  κ α τ η γ ο ρ ή θ η κ ε  γ ια  φ ο ρ μ α λ ισ μ ό  κ α θ ώ ς  ο  σ τ α λ ιν ι κ ό ς  ε θ ν ι κ ι ­
σ μ ό ς  κ υ ρ ι ά ρ χ η σ ε , δ ε  μ π ό ρ ε σ ε  ν α  α ν α π τ ύ ξ ε ι  π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο  τ ις  
θ ε μ ε λ ι ώ δ ε ι ς  α ρ χ έ ς  τ ο υ . Μ ε  τ η ν  π α ρ α κ μ ή  τ ο υ  Α ϊζ ε ν σ τ ά ϊν , η 
τ α ιν ία -ν τ ο κ ιμ α ν τ έ ρ  Ο  Α Ν Θ Ρ Ω Π Ο Σ  Μ Ε  Τ Η Ν  Κ Ι Ν Η Μ Α Τ Ο ­
Γ Ρ Α Φ Ι Κ Η  Μ Η Χ Α Ν Η  ( 1 9 2 9 )  ε ίν α ι  κ ο ρ υ φ α ί α  σ τ ιγ μ ή  τ ο υ  σ ο ­
β ιε τ ικ ο ύ  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ . Μ α ζ ί  μ ε  τ α  θ ε ω ρ η τ ι κ ά  γ ρ α φ τ ά  τ ο υ  
Τ ζ ίγ κ α  Β ε ρ τ ό φ  α π ο τ ε λ ε ί  τη  β ά σ η  γ ια  τη  μ ε λ έ τ η  α λ λ η λ ο ε π ίδ ρ α ­
σ η ς  α ν ά μ ε σ α  σ τ ο  μ ο ρ φ ο λ ο γ ικ ό  ν ε ω τ ε ρ ι σ μ ό  κ α ι  σ τ η  ρ ι ζ ο σ π α ­
σ τ ικ ή  π ο λ ιτ ικ ή .

Τ ο  1 9 5 4  π ε θ α ί ν ε ι .  Τ ο  μ ο ν τ ά ζ  μ έ ν ε ι  σ τ α  κ ε ί μ ε ν α .

ΣΥΜΕΩΝ ΙΩΣΗΦΙΛΗΣ

ΣΗΜΕΙΩΣΕΙΣ:

1. Ο Βερτόφ και η ομάδα δε γνώριζαν τις πειραματικε'ς εργασίες. Ά ρα  δεν 
υπήρχαν επιδράσεις και επιρροε'ς. Τα νε'α ήταν μακρινά.

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ:

Δανείζομαι και παραλάασω συνεχώς απόψεις του Malcom le Grise. Απ’την 
αρχή της θεωρίας.
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ΠΑΡΑΔΟΣΙΑΚΑ 
ΕΠΙΚΑΙΡΑ Ή 
NEWSREELS

Τα επίκαιρα (Newsreels) είναι 
ένα είδος κινηματογράφου με 
ιδιαίτερο στυλ και εξειδικευ- 

μένο περιεχόμενό. Έ να κομμάτι ε­
πικαίρων οφείλει να ανήκει δυνητι­
κά σε μια άπειρη σειρά από επίκαι­
ρα. Το μεμονωμένο κομμάτι είναι 
πρόσκαιρα μόνο χωρισμένο από τα 
άλλα. Ακόμα κι αν μερικά από αυτά 
συμβαίνει να έχουν κάποιο ιδιαίτε­
ρο ιστορικό, αισθητικό ή κωμικό εν­
διαφέρον, η ουσία τους εξακολουθεί 
ωστόσο να βρίσκεται στον τρόπο 
της παραγωγής τους σε σειρές.

Ε ν α  τ έτ ο ιο  ε ίδ ο ς  π α ρ α γ ω γ ή ς  α π α ιτ ε ί μια 
σ υ ν εχ ή  κ α ι φ α ν ερ ή  τα υ τό τη τα  ύ φ ο υ ς . Τ ο  
κ ά θ ε  κ ο μ μ ά τι επ ικ α ίρ ω ν , ά σ χ ετ α  α π ό  τον 
δ η μ ιουρ γό  του  κ α ι το  θ έ μ α  το υ , π ρ έ π ε ι  να 
α ν α γ ν ω ρ ίζετα ι α μ έ σ ω ς  σ α ν  μ έρ ο ς  μ ια ς ο ­
ρ ισ μ έν η ς  σ ε ιρ ά ς . Τ ο  κ ά θ ε  μ έρ ο ς  κ ο μ μ α ­
τιού  π ά ν ω  σ ’έν α  θ έμ α  π ρ έ π ε ι  στην  ιδανική 
π ερ ίπ τω σ η  π ρ έ π ε ι  να  μ ο ιά ζ ε ι τ ό σ ο  μ ε τ ’ά λ- 
λα κ ο μ μ ά τια  π ά ν ω  σ το  ίδ ιο  θ έμ α  σ α ν  κ α τ α ­
σ κ ευ ή  κ α ι σα ν  στυλ , π ου  ν α  είν α ι δυν α τό  
να α ν τ ικ α τα σ τα θ εί α π ό  έν α  ο π ο ια δ ή π ο τε  
άλλο μ έρ ο ς . Η  α το μ ικ ό τη τα  δ εν  έ χ ε ι  θ έσ η  
στην κ α τ α σ κ ευ ή  τω ν  επ ικ α ίρ ω ν . Ο  τρ ό π ο ς  
π ρ ο σ έγ γ ισ η ς  το υ  θ έμ α τ ο ς , η σ ύ ν θ ε σ η , το  
μοντάζ κ .λ .π ., ό λ α  ε ίν α ι π ρ ο κ α θ ο ρ ισ μ έν α  
από τα  π ρ ιν . Τ α  επ ίκ α ιρ α  είν α ι ο μ α δ ικ ά  
φιλμ π ου γ ίν ο ν τα ι α π ό  α ν θ ρ ώ π ο υ ς  με 
κοινή σ κ ο π ιά . Η  π ο λ ιτικ ή  το υ  δη μ ιου ρ γο ύ  
δ εν  έ χ ε ι  εδ ώ  θ έ σ η , γ ια τ ί ο ι β α σ ικ έ ς  α π ο φ ά ­
σ ε ις  σ χ ετ ικ ά  με το  π ερ ιε χ ό μ ε ν ο  κ α ι το  στυλ  
π α ίρ ν ο ντα ι μ α ζί μ ε την α π ό φ α σ η  γ ια  το  
γ ύ ρ ισ μ α  μ ια ς σ ε ιρ ά ς  π ά ν ω  σ ’έν α  θ έμ α . Α ν 
π ο τέ γ ίν ε ι α λλα γή σ ε  σ χ έσ η  με μ ια  ο λ ό κ λ η ­
ρη σ ε ιρ ά , ε ίν α ι α π ο τ έλ εσ μ α  τη ς α ν ά γ κη ς 
για  π ρ ο σ α ρ μ ο γ ή  σ ’εν ά  π ιο  μ ο ν τέρ ν ο  τρ ό π ο  
π α ρ ο υ σ ία σ η ς, π ρ ά γ μ α  π ου  δ εν  α λ λ ο ιώ ν ει 
τις β α σ ικ ές  α ρ χ έ ς  τη ς  π α ρ α γ ω γ ή ς .

ΕΝΣΥΝΕΙΔΗΤΑ ΠΟΛΙΤΙΚΑ
Τ α  επ ίκ α ιρ α  υπ άρχουν για  να π λη ρ ο φ ο ­

ρ ίες  κα ι α ν τα π ο κ ρ ίσεις  π άνω  στα  πραγματι­
κά γεγονότα  αυτού του  κ ό σ μ ο υ . Η  π λη ρο φ ο ­
ρία β έβ α ια  δ εν  είν α ι π ο τ έ  κ α θα ρ ή , ό π ω ς ά λ­
λω στε δ εν  είν α ι κ α ι ο ι φ ο ρ είς  του ς, ο ι ά ν θ ρ ω ­
ποι. Τ α  επ ίκ α ιρ α  είν α ι μ έρ ο ς του τερ ά σ τιο υ  
και π ερίπ λοκ ο υ  συσ τή μ α τος π λη ρο φ ορ ιοδό - 
τησης, ο  έλ εγ χ ο ς του  ο π ο ίου  β ρ ίσ κ ετα ι από 
α ν έκ α θεν  στα  χ έρ ια  τη ς κ υρία ρχης τά ξη ς και 
το π ερ ιεχ ό μ εν ο  του οπ ο ίου  π ρ ο σ δ ιο ρ ίζετα ι 
από την ιδεο λο γία  αυτής της τά ξη ς. Τ α  επ ί­
καιρα, κα τά  συ ν έπ εια , δ εν  μπορούν σ ε  καμιά

π ερ ίπ τω σ η  να είν α ι α ν τικειμ εν ικ ά , α κόμ α 
κα ι στην δια κριτικά  αυταρχική κ οινω νία  μας, 
μ ιας κ α ι η έννοια  της α ν τικειμ εν ικότητα ς ε ί ­
ναι ο  θ εμ έλ ιο ς  λ ίθος της ιδεο λο γία ς του φ ιλ ε­
λ ευ θερ ισ μ ο ύ . Ο  έλ εγ χ ο ς κα ι το  π ερ ιεχ ό μ εν ο  
των επ ικ α ίρ ω ν, ό π ω ς κα ι κ ά θ ε άλλου τμήμα­
το ς του συστή μα τος της π λη ροφ ορ ιοδότηση ς, 
είν α ι ζήτημα πολιτικής. Κ α ι κ α τά  κά π οια  έν ­
ν οια  όλα  τα  φιλμ είναι πολιτικά , αλλά τα 
επ ίκ α ιρ α  είν α ι εν συν είδη τα  π ολιτικά, μιας 
κ α ι το  β α σικ ό  του ς μέλημα είν α ι η πολιτική 
π λ η ρ ο φ ο ρ ία .  Β έ β α ι α  η α λ λ ο ίω σ η  τ ο υ  
μηνύματος, ή ο θό ρυβ ο ς, είν α ι ενδημικός σ ε  
κ ά θ ε σύστημα π λη ροφ ορ ιοδότηση ς. Ε κ τ ό ς  α ­
πό α ιτ ίες  τεχνική ς κα ι επ ιστημονικής φ ύσης, 
η κυριότερη  α ιτία  θορύβου στο σύστημα μ ε­
τά δοσ ης της πολιτικής π λη ροφ ορ ία ς είν α ι η 
ιδεολογία .

Υ π ά ρ χ ο υν  τουλάχιστον  τρ ία  στά δια  α λ­
λ ο ίω σ η ς στη διάδοση τέτοιω ν  πληροφ οριώ ν. 
Τ ο  π ιο  φ α νερ ό  έγ κ ειτα ι στην εκλογή π λη ρο­
φ οριώ ν π ου θα  μεταδοθούν  κα ι στη σύν θεσή  
τους. Ε ίν α ι αδύνατο να μ ετα δοθούν  όλα  τα 
υπάρχοντα ν έα , μιας κα ι κ ά θ ε  μ έσο  μ ετά δο­
ση ς έχ ε ι τα  φ υσικά  ό ρια  χρόνου, χώ ρο υ  ή και 
των δύο. Η εκλογή α ν ά μ εσα  στο  τι θα  π ερι- 
λ η φ θ εί π ρο σ δ ιο ρ ίζετα ι βα σικά  από το  δ ε- 
σπ όζον  α ξιο λο γικ ό  κριτήριο  μιας κοινω νίας. 
Τ ο  δ εύ τερ ο  στά διο  α λλοίω ση ς έγ κ ειτα ι στην 
ερ μ ην εία  των μεταδιδομένω ν πληροφοριώ ν. 
Τ ο  Β .Β .Ο . π .χ., πολύ σπάνια θα  εξ ε τ ά σ ε ι  λ ε ­
π το μ ερ εια κ ά  τις α π α ιτή σ εις τω ν  εργατώ ν, 
που έχουν κ α τέβ ει σ ε  α π εργία . Γ ια  κά π οιο υς 
α κα τα νόη τους λόγους, κάτι τέτο ια  θέμ α τα  
βρίσκονται π έρ α  από την ικανότητα του β ρ ε­
τανικού κοινού να τα συλλά β ει. Α ντίθετα , 
προβάλλονται εικ ό ν ες  που δείχνουν τους ε ρ ­

γ ά τες  σ ε  σύγχυση , ή σ ε  δ ια φ ω νία  μετα ξύ  
τους, ή α κ όμ α  κά π οιο ν  συνδικαλιστή να α π α ­
ντά α π ολογ ο ύμ εν ος σ ε  κ α τη γ ο ρ ίες σ χ ετικ ά  
με τις δ υ σ μ εν είς  σ υ ν έπ ειε ς  τη ς α π ερ γ ία ς στην 
εθνική  ο ικονομία . Ε ν ώ  δ ε  συσ κο τίζουν  την 
πραγματική φ ύση τη ς α ν τ ίθ εσ η ς μ ετα ξύ  τιυν 
α π εργ ο ύντω ν  εργατιύν κα ι τω ν  αφεντικιύν 
τους, α π ’την άλλη μ ερ ιά  ρίχνουν όλο  το β ά ­
ρ ο ς της εκ π ομ π ής στις π ιθ α ν ές  σ υ ν έπ ειε ς  της 
α π ερ γ ία ς σ τις  εξ α γ ω γ ές  κα ι στη στερλίν α .

Έ ν α ς  φ ίλ ο ς  μου ο ικ ο ν ο μ ο λ ό γ ο ς  λ έ ε ι  
π ω ς  ο ι δύ ο  μ εγ ά λ ο ι μ ύ θ ο ι τη ς δ ε κ α ε τ ία ς  
π ου π ερ ν ά ν ε  ε ίν α ι ο  σ ύ γ χ ρ ο ν ο ς  ο ρ γ α σ μ ό ς  
κ α ι ο ι ε ξ α γ ω γ έ ς .. .  Τ ο  τρ ίτο , λ ιγ ό τερ ο  φ α ­
ν ερ ό , α λ λά  πιθανούς π ιο  α π ο τ ελ εσ μ α τ ικ ό  
ε ίδ ο ς  α λ λ ο ίω σ η ς  έγ κ ε ιτ α ι σ το ν  τρ ό π ο  π α ­
ρ ο υ σ ία σ η ς  τη ς  ερ μ η ν ευ μ έν η ς  π λ η ρ ο φ ο ­
ρ ία ς. Ο ι εκ φ ω ν η τέ ς  τη ς  τ η λ εό ρ α σ η ς  ε ίν α ι η 
π ρ ο σ ω π ο π ο ίη σ η  α υτο ύ  του  ε ίδ ο υ ς  τη ς  υ π ο ­
σ υ ν είδ η τη ς  π α ρ εμ β ο λ ή ς . Α υ το ί ο ι ά ν θ ρ ω ­
π ο ι, χ ω ρ ίς  ν ά ν α ι β έβ α ια  ο ι ή ρ ω ε ς  τη ς  κ ο ι­
ν ω ν ία ς μ α ς, ε ίν α ι ω σ τ ό σ ο  τα  π ρ ό τυ π α  ε χ ε -  
φ ρ ο σ ύ ν η ς , κ α θ α ρ ό τ η τα ς  κ α ι ν η φ α λ ιό τη ­
τα ς. Δ εν  θ α  δ ε ίτ ε  π ο τ έ  έν α  ν εα ρ ό  χίπ π η να 
δ ια β ά ζ ε ι τα  ν έα  στη τ η λ εό ρ α σ η . Έ ν α  ά λλο  
ε ίδ ο ς  α λ λ ο ίω σ η ς  κ α τά  την π α ρ ο υ σ ία σ η , αν 
κ α ι α υτό  ισ χ ύ ε ι μ όνο γ ια  την τ η λ εό ρ α σ η , 
ε ίν α ι η χρ ή σ η  κ ιν η μ α το γ ρ α φ ικ ώ ν  επ ικ α ί­
ρω ν  σ τα  ζω ν τα ν ά  π ρ ο γ ρ ά μ μ α τα  ε ιδ ή σ εω ν , 
λ ες  κ ι α υτό  το  ε ίδ ο ς  π α ρ ο υ σ ία σ η ς  ε ίν α ι π ιο  
π ρ α γ μ α τικ ό , κ α ι γ ια  α υτό  κ α ι π ιο  α λ η θιν ό , 
α π ’ό τι το  κ ε ίμ εν ο  του  εκ φ ω ν η τή , εν ώ  στην 
π α ρ γ μ α τικ ό τη τα  σ υ μ β α ίν ε ι το  α ν τ ίθ ετο .

ΙΔΕΟΛΟΓΙΚΟΣ ΑΝΤΙΠΑΛΟΣ
Μ ε τέτο ια  ερ γ α λ εία  στη δ ιά θ εσ ή  του ς τα 

Μ έ σ α  Ε π ικ ο ιν ω ν ία ς έχου ν  τη δυνατότητα να 
αλλοιώ νουν κ α ι να δ ια στρ έφ ο υ ν , συν ειδη τά  
κ ι ασυ νείδητα , την π λη ρ ο φ ορ ία  π ου μ ετα δί­
νουν, έτσ ι ώ σ τε  να μη θ έ τ ε ι  σ ε  α μφ ιβ ολία  τις 
θ ε μ ε λ ι α κ έ ς  α ρ χ έ ς  τ η ς  κ υ ρ ία ρ χ η ς  κ ο υ λ ­
τού ρα ς. Γ ι ’αυτό το  λόγο τα  επ α ν α στα τικ ά  π ο ­
λιτικά κινήματα, που αμφ ισβητούν τις  β α σι­
κ ό τ ερ ες  π επ ο ιθ ή σ εις  τη ς κοιν ω ν ία ς μας, δ ια ­
πιστώ νουν  στο  τέλ ο ς  π ω ς ο ι θ έ σ ε ις  του ς έ ­
χουν α λ λ ο ιω θ εί, γ ελ ο ιο π ο ιη θ εί κα ι καταργη- 
θ ε ί  από ένα  σύστημα του ο π ο ίου  ο  υ π ο τιθ έ­
μ ενος ρ ό λο ς είν α ι α π λώ ς να π λη ρ ο φ ορ εί.

Α ν έν α  τ έτο ιο  π ολιτικό κίνημα εν δ ια φ έρ ε- 
ται, ό π ω ς συν ή θω ς συμ β α ίνει, να  π α ρ ο υ σ ιά ­
σ ε ι  τις α π όψ εις του , π ου σ η μ α ίν ει τη δική του 
επιλογή γεγο νό τω ν  κ ι ερ μ η ν εία  αυτών των 
γεγονότω ν, είν α ι υ π ο χ ρ εω μ έν ο  να δημ ιουρ­
γ ή σ ει το δικό  του δίχτυ μ ετά δ ο σ η ς π λη ροφ ο­
ριώ ν. Δ εν  α π ο τελ εί έκπ λη ξη  λοιπόν π ου οι 
ν εα ρ ο ί α γ ω ν ισ τές μ ιας γ εν ιά ς π ου μ εγ ά λ ω σε 
με την τηλεόρ α ση κα ι της ο π ο ία ς τα ιδανικά 
γαλουχήθηκαν απ ό  τον κ ινηματογρά φ ο, α π ο ­
φ ά σισα ν  να χρη σιμοπ οιήσουν  το φιλμ μαζί 
με τα  άλλα πιο  π α ρ α δο σια κ ά  μ έσ α  π λη ρο φ ό ­
ρη ση ς, την τυπω μένη κα ι π ροφ ορ ική  λ έξη . Τ ο  
ε ίδ ο ς δ ε του κινηματογρά φ ου π ου δ ιά λ εξα ν , 
τό σ ο  χάρη στα  π ρα κτικά  του  π ροτερήμα τα , 
ό σ ο  κα ι στην α ξία  του σα ν  εικ ό να , είναι το 
\vsreel, το  π ιο  σημαντικό και το  πιο  δ ια δ ο μ έ­
νο ε ίδ ο ς  κ ιν ημ α το γρά φ ου , το  ο π ο ίο  στην 
πραγματικότητα είν α ι ο  ιδ εο λο γικό ς αντίπα­
λος τω ν π α ρα δο σια κ ώ ν  επ ικα ίρ ω ν.

ΣΛΙΜΟΝ ΧΑΡΤΟΓΚ
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ΦΙΛΜΟΓΡΑΦΙΑ
Δημοσιεύουμε επιλεκτι­

κά ορισμένα ντοκιμαντέρ:

Α’ Ξένα ντοκιμαντέρ:
Τζίγκα Βερτώψ:
1. Η επέτειος της επανάστασης, 11/1919
2. Οι μάχες μπροστά στο Τσαρίτσιν, 1920
3. Ο Στάροστε όλων των ρώσων, Καλίνιν,

1920
4. Η εκταφή των λειψάνων του Σερζ Ραντο-

νέζσκι, 1920
5. Η δίκη Μιρονώφ, 1920
6 .0  διοικητής της XIII Στρατιάς Κοζέβνι- 

κωφ, 1921
7. Το τραίνο της Κεντρικής Επιτροπής, 1921
8. Το ατμόπλοιο καθοδηγητής Κόκκινο Α­

στέρι, 1920-21
9. Η ιστορία του εμφύλιου πολέμου, 1922
10. Η δίκη Σ. Ε„ 1922
11. 8£-Ουνιβέρμαγκ, 1922
12. Κινηματογράφος-Αλήθεια, 1922
13. Σινέ-Αλήθεια του Οχτώβρη-Χτες, 

Σήμερα, Αύριο, 1923
14. Πέντε χρόνια αγώνες και νίκες, 1923
15. Κίνο-Πράβδα Νο 14,1923
16. Σινέ ημερολόγιο, 1923
17. Κίνο-Πράβδα Νο 15,1923
18. Κατασκεύη της Πανσοβιετικής Έκθε­

σης, 1923
19. Εγκαίνια της Έκθεσης, 1923
20. Η Πανσοβιετική Έκθεση, 1923
21. Κίνο-Πράβδα Νο 16, Η αλήθεια της 

άνοιξης, 1924
22. Κίνο-Πράβδα Νο 18, Ταξίδι του Σινέ-

Μάτι στη διαδρομή Μαύρη θάλασσα- 
Αρκτικός Ωκεανός-Μόσχα, 1924

23. Κίνο-Πράβδα Νο 20, Σινέ-Αλήθεια των
πιονιέρων, 1924

24. Σήμερα, 1924
25. Οι γκριμάτσες του Παρισιού ή το χρυσό

ρούβλι, 1924
26. Τα σοβιετικά παιχνίδια, 1924
27. Χιουμουρέσκ, 1924
28. Σινέ-Μάτι, Η ζωή στο απρόοπτο, 1924
29. Το λενινιστικό σινέ ημερολόγιο, 1924
30 .0  χρόνος χωρίς τον Ίλιτς, 1924
31. Ζήτωοαέρας, 1924

32. Λενινιστική Σινέ-Αλήθεια, 1925
33. Ο Λένιν ζει στη καρδιά του αγρότη,

1925
34. Ράδιο Σινέ-Αλήθεια, 1925
35. Η έβδομη επέτειος του κόκκινου στρα­

τού, 1925
36. Πρωτομαγιά, 1925
37. Ο στόλος της Βαλτικής, 1925
38. Εμπρός Σοβιέτ. 1926
39. Το έκτο μέρος του κόσμου, 1926
40. Ο ενδέκατος χρόνος, 1927-28
4 1 .0  άνθρωπος με την κάμερα, 1929
42. Προς τον παιδικό σταθμό, 1929
43. Ενθουσιασμός ή Συμφωνία του Ντον- 

μπάς, 1930
44. Τρία τραγούδια για τον Λένιν, 1934
45. Η νανουρίστρα, 1937
46. Η ανάμνηση του Σέργιου Ορντζονικί- 

τζε, 1937
47. Δόξα στις σοβιετικές ηρωίδες, 1938
48. Τρεις ηρωίδες, 1938
49. Το ύψωμα Α, 1941
50. Αίμα για αίμα, 1941
51. Στη γραμμή του πυρός -οι οπερατέρ των

επικαίρων, 1941
52. Εσύ, στο μέτωπο ή στο μέτωπο του Κα-

ζακχσταν, 1942-43
53. Στο βουνό Άλα-Τάου, 1944
54. Η σοβιετική τέχνη, 1944
55 .0  όρκος της νεολαίας, 1947 

Μ αρκήσιου ντε Βαβρέν:
Στο κέντρο της άγνωστης Αμερικής, 1925 

Πωλ Κ αστελμ άν:
Η γη του πυρός, 1925 

Ζεύγος Τζόνσον:
Μπαμπούνα, 1935 

Σγκουντίρις:
’Αμμοθανάτου, 1945 

Μ πουρντελέν:
Ο δράκοντας του Κόμοντο, 1955 

Ρομπε'ρ Ενρίκο: 
θαυματοποιία, 1960 

Λ. Π ουαρέ:
Η μαύρη κρουαζιέρα, 1926 

Σάιφ ερ:
Τα μυστήρια του Θιβέτ, 1938

Αλαίν Γκέερμπραντ:
Οι άνθρωποι που ονομάζονται άγριοι, 1950 

Αντρέ Πωλ Αντουάν:
Στους ανθρωποφάγους, 1928 

Ζαν Ρους:
1. Οι τρελοί κύριοι, 1956
2. Εγώ ένας μαύρος
3. Η ανθρώπινη πυραμίδα
4. Χρονικό ενός καλοκαιριού
5. Κυνήγι του ιπποποτάμου 

Ρόμ περτ Φ λάερτυ:
Ι.Νανούκ του Βορρά, 1921
2. Μοάνα, 1926
3. Ο άνθρωπος του Αράν, 1934
4. Η γη, 1942
5. Λουϊζιάνα στόρυ, 1948
6. Το παιδί της ζούγκλας, 1937
7. Ταμπού, με συνεργασία με τον Μουρ-

νάου, 1931 

Βαν Ντάϋκ:
1. Λευκές σκιές, 192
2. Οιεσκιμώοι, 1933

3. Τρέηντερ Χορν, 1931 

Βάλτερ Ρούτμαν:
1. Μελωδία του κόσμου, 1929
2. Βερολίνο, συμφωνία της Μεγαλούπολης,

1927

Μ π. Χάανστρα:
Τα πάντα ρει 

Χ ένρυ Στορκ :
Το νησί του Πάσχ, 1935 

Σ ίντνεϋ Μ άγιερς:
Το άγριο μάτι, 1959 
Τζ. Τζιακοπέττι:
Σκυλίσια Ζωή, 1962 

Α. Ρούζβελτ:
Κρις, 1931

Σ εργκ έι Α ϊζενστάϊν:
Que Viva Mexico 

Αλαίν Ρεναί:
Επίσκεψη στο Λυσιέν Κουτώ, 1947 
Επίσκεψη στο Φελίξ Λαμπίς, 1947 
Επίσκεψη στο Χανς Χάρτουνγκ, 1947 
Επίσκεψη στο Σεζάρ Ντομέλα, 1947 
Επίσκεψη στο Όσκαρ Ντομίγκεζ, 1947 
Πορτραίτο του Ανρύ Γκετζ, 1947 
ΒανΓκογκ, 1948 Μαλφραί, 1948 
Οι κήποι του Παρισιού, 1948 
Πύργοι της Γαλλίας, 1948

Γκωγκέν, 1950 
Γκουέρνικα, 1951
Και τα αγάλματα πεθαίνουν, 1953 

N ational G eografic:
Σημαντική, σε ποσότητα, παραγωγή ω­

ριαίων ντοκιμαντέρ που προβάλλο­
νται στις τηλεοράσεις όλου του κόμ- 
σμου.

Β ’ Ελληνικά ντοκιμαντέρ:
Ροβηρου Μ ανθούλη:
1. Το πράσινο χωράφι, 1965
2. Φράγμα II, 1965

3. Η πιο μεγάλη δύναμη, 1963 
4 . ,Σκιάθος, 1963 

Μ όνος Κ ασιμάτη ς:
Πήλιον, 1965

Ρούσος Κ ούνδουρος:
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Με την τρίτη το μεγάλου μήκους 
ταινία ο Σφήκας επεκτείνει την- 
δομική έρευνα επιμένονταςστην 
μονάδα μέσα από την μοναδικότητα της 

φιλμικής κατασκευής. Αυτή τη φορά αυτή 
η μοναδική μορφή δεν είναι πρωτογενής. 
Λεν περιορίζεται σε ένα μόνο μέρος (όπως 
στο ΜΟΝΤΕΛΟ) αλλά σε περισσότερους 
τόπους. Η κάμερα επιχειρεί, μ’ένα μονο­
πλάνο των δυο ωρών, ένα τράβελιγκ που 
περνάει εξήμισι φορές μπροστά από τα 
ίδια γλυπτά ντεκόρ. Αυτά τα ντεκόρ παρι­
στάνουν πελώριους βράχους, βουνά με μυ­
τερές κορυφές και εκκλησίες. Χριστιανι­
κά σύμβολα όπως αγάλματα βιβλικών προ­
σώπων τοποθετούνται σε διαφορετικά μέ­
ρη. Λυτά τα πρόσωπα είναι μεταφραστές: 
οι αναπαραστάσεις τους που είναι σαν 
ableaux vivants, έχουν για μοντέλο τα γλυ­
πτά και τις εικονογραφίες των βυζαντι­
νών. Η παρουσία τους μαρτυρεί ένα στυλ 
πολύ σοβαρό και είναι σύμφωνη με την 
τραχύτητα, την οξύτητα και την σοβαρό­
τητα των βραχοειδών ντεκόρ. Σ ’αυτό το 
σύνολο τα χριστιανικά σύμβολα συνυπάρ­
χουν με τα ελληνικά αγάλματα (ακρωτη­
ριασμένα ή ολόκληρα) που τονίζουν την 
αρχή των καιρών. Κατά βάθος σ’αυτή τη 
σεναριακή κυκλική δομή, δεν βλέπουμε 
τίποτε, δεν υπάρχει τίποτε παρά το βαθύ 
μαύρο: το χάος.

Η λειτουρ γία  αυτής α ν τιμ ετώ π ιση ς κα ι α υ ­
τού του κ υκλικού τρ ά β ελ ιγ κ  εξη γ είτα ι α ρ κ ε ­
τά απ ό  τον Σ ά β β α . Ο  Σ φ ή κ α ς θα  π ρ ο σ θ έσ ε ι  
ότι ο ι εξή μ ισ ι κύκλοι π ου επ ιχ ε ιρ ε ί η κ ά μ ερ α  
γύρω  από τα  ίδια  ν τεκό ρ  α ν τιπ ρ οσω π εύου ν  
τις ε ξή μ ισ ι ισ το ρ ικ ές  π ερ ιό δ ο υ ς(,) π ου το φ ιλ ­
μ π α ρ ο υ σ ιά ζει. Ο  Σ φ ή κ α ς μας ε ισ ά γ ε ι σ ’ένα  
άλλο είδ ο ς  μ ετρικού κ ινηματογρά φ ου : η τα ι­
νία του  α π οκτά  μια συμβολική σ η μ α σία  της 
αριθμητικής κ α ι της ισ το ρ ία ς που αντιπαρα- 
τ ίθετα ι με τον π αλιό  μ ινιμαλιστικό κ ινηματο­
γράφ ο, ακόμη κ α ι αν χ ρ η σ ιμ ο π ο ιεί την αρχή 
του της επ ανάληψ ης κα ι της σ υ ν έχ εια ς.

Ο  Σ φ ή κ α ς μ έσ α  απ ό αυτό  το  σ υ ν εχ ές  κα ι 
κυκλικό σύστημα επ ιχ ε ιρ ε ί  να α π ο δ ώ σ ει την 
διαλεκτική έν νο ια  του π ρ ο τσ ές  της ανάπτυ- 
ξη ς της ιστο ρία ς, ό που λ α ο ί κ α ι π ολιτισμοί 
δ ια δέχοντα ι ο  έν α ς τον άλλο α δ ια κ ό π ω ς, α ­
να π τυσσόμενοι κ α ι κ α τα σ τρ εφ ό μ εν ο ι. Η  τα ι­
νία η ίδια είν α ι έν α  σύμβ ολο  του  μυστικισμού 
που εμ π ο τίζει την εξ ο υ σ ία  κ α ι π ερ ιο ρ ίζ ε ι κ ά ­
θε ανανέω ση*2'. Σ ύμφ ω να  με το  λ εξ ικ ό  m ik- 
ro -R o b ert μυστικιστικό  είν α ι το  σ χ ετικ ό  με το  
θρ ησκ ευ τικ ό  μυστήριο , με μια κρυμμένη π ί­
στη, π άνω  απ ό  κ ά θ ε  αίτιο*3'. Ο  Σ φ ή κ α ς τείν ε ι 
να μας α π ο δ ε ίξ ε ι την έν ω ση  κ α ι την σ χ έσ η , 
τις β α θ ιές  σ υ γ γ έν ε ιες  της εξ ο υ σ ία ς  κα ι της 
θ ρ η σ κ εία ς ό χι απ ό π ρα κ τικ ής α π ό ψ εω ς β λ έ­
ποντας μια έν ω ση  α ν θρώ π ο υ  κ α ι θεότητα ς*4', 
αλλά σαν ιστο ρικό, μονότονο π αράγοντα . Ο ι 
π ολιτισμοί π εθα ίν ο υν  κα ι γεννιούντα ι χ ω ρ ίς 
σκοπό. Ο  π α γα νισ μ ός δ ια λ ύ ετα ι μπρος στο  
χάος: Η μ υθολογία  του ουρανού που κ α τ ε­
βαίνει στη γη δ ια λ ύ ετα ι κ ά τω  απ ό τις  επ εν έρ - 
γ ε ιες  των κα π ρίτσ ιω ν  της κ ο σμ ική ς ύλης... Ο ι 
εξή μ ισι γύρο ι είν α ι α ν α γκα ίοι γ ια  την π ραγ­
ματοποίηση τη ς π ρ ο σ ω ρ ιν ή ς τά ξη ς της δη- 
μ ιο υ ρ γ ία ς-σ ε-εικ ό ν ες του κόσμ ο υ  α ν ά μ εσα  
σε δύο λεπ τά  του χ ά ο υ ς. Ο  ο ρ ίζον τα ς του 
φιλμ είναι λοιπόν το  σύμπαν το ίδιο*5'. Ο 
παγανισμός θ α  α ν τικα τα σ τα θεί μ’έν α  ν έο  π ο ­
λιτισμό δημιουργημένο  απ ό τον θεα τή  σ ’ένα  
χρονικό διάστημα που τ ε ίν ε ι στο  ά π ειρ ο ν  χ ά ­
ρις σ ε  μια α κ ρα ία  βραδύτητα του μοναδικού

Α Λ Λ Η Γ Ο Ρ Ι Α
τράβελινγκ, χ ά ρ ις τη διαστολή του φιλμικού 
χρόνου κα ι χ ά ρ ις στην εντύπ ω ση ότι δ εν  ε ί­
δα μ ε όλο  το  φιλμ αλλά έν α  μικρό κομμάτι 
εν ό ς χρόνου μη- ελλειπ τικού.

Ε ίν α ι μια κα θα ρ ή π ροσω ρινότη τα  που μας

δ ίν ει αυτό το  φιλμ, έν α ς χ ρό νο ς που συντο­
ν ίζετα ι με την σ τα θερ ή  ταχύτητα της γης. Τ ο  
φ ω ς π ά ει κα ι έρ χ ετα ι με τον δικό  του ρυθμό, 
εξα φ α ν ιζό μ εν ο  στο τέλ ο ς  μ’έν α  τρόπο  συμ­
μ ετρικό  σ χ ετικ ά  μ’αυτό της αρχής.

Γ ια τ ί αυτή η μ ετα κ ίν η σ η  το υ  χ ρ ό ν ο υ ; Ε ί ­
ν α ι γ ια  να  γ ίν ε ι γ ν ω σ τό  σ τον  θ εα τή  η μ α θ η ­
ματική α δ ρ ά ν ε ια , δη λ α δή  η α λ λα γ ή  τω ν  
ν ο ύ μ ερ ω ν  (χ ρ ο ν ικ ώ ν  ή δ ια σ τη μ ικ ώ ν ) μ ια ς 
μ ο ν ά δ α ς μ έτρ η σ η ς  π ου  δ ια φ ο ρ ο π ο ιο ύ ν τα ι 
ελ ά χ ισ τ α  α π ό  το  μ η δ έν (6). Ο  κ ιν η μ α το γ ρ α ­
φ ισ τή ς  ε ισ ά γ ε ι  τον  θ εά τη  σ ’έν α  χ ρ ό ν ο  του  
β λ έμ μ α το ς, ο δ η γ ώ ν τα ς το ν "σ το  σ η μ είο  το υ  
Α ρ χιμ ή δ η , α υ τό  το  υ π ο θ ετ ικ ό  σ η μ είο  το υ  
δ ια σ τή μ α το ς, α π ’ό π ο υ  κ α τά  την ελλη νική  
φ ιλ ο σ ο φ ία , ε ίν α ι δυ ν α τό  ν α  σ η κ ώ σ ο υ μ ε  
την γ η , ή α κ ό μ α  ν α  την α π ε λ ε υ θ ε ρ ώ σ ο υ μ ε  
α π ό  α π ε ικ ο ν ίσ ε ις  α π ό  τ ις  ο π ο ίε ς  δ ια π λ ά - 
θ ε ι  τα  εμ π ό δ ιά  τ η ς (7).

Ό τ α ν  οι βιβλικοί μύθοι που π α ρ ο υ σ ιά ζο ­
νται από τα ableaux vivants είνα ι π ολυά ρ ιθ­
μοι, σύμφ ω να με τον Σ φ ή κα  η σκηνή όπου ο 
Χ ρ ισ τό ς  φ τιάχνει μόνος του τα άκανθινο σ τ ε ­
φάνι του είν α ι μια σκηνή που φ α ν ερ ώ ν ει την 
μυστικιστική δολιότητα στην οποία  ο  π ιστός 
υπ όκειτα ι. Υ π ά ρ χ ει επ ίση ς ο μύθος της κ ο ί­
μησης της Θ εοτόκ ο υ . Ο  Σ ά β β α ς Μ ιχαήλ υπ ο­
γρα μ μ ίζει ότι κατά την σύναξη των α ρ χα γγ έ­
λων, κ ά π οιο ς π ρ ο σ π α θεί να α κου μ π ή σει το 
σ ώ μ α  της Θ εο τό κ ο υ , αλλά ο  α ρ χά γγελος Μ ι­
χα ήλ επ εμ β α ίν ει και του κ ό β ει το χ έρ ι με την 
ρομφ αία  του. Στην Α Λ Λ Η Γ Ο Ρ ΙΑ  η ιδ έα  γ εν ­
νήθη κε από αυτή την θρ ησκευτική  εικόνα . 
Υ π ά ρχουν  κα ι άλλα κίνητρα, ό π ω ς π.χ. οι 
α σ κ η τές, ο Ά γ ιο ς  Γ εώ ρ γ ιο ς  που σκ ο τώ ν ει με

το κοντά ρι του τον δρά κο . Η  σκηνή που ο ι 
γ υ ν α ίκ ες  π ερ ιμ έν ο υ ν  η Θ εο τ ό κ ο ς  να τους 
π ρ ο σ φ έρ ει τροφ ή είν α ι μια σκηνή π ου έχ ε ι 
σ χ έσ η  με τις  ε ικ ό ν ες  τη ς γιορ τή ς του  Δ εκ α π ε- 
ντα ύγουστου. Β ε β α ίω ς  ο ρ ισ μ έν ες  β ιβ λικές 
σ κ η ν ές  γυρίστηκαν με ελ εύ θ ερ η  δ ια σκ ευ ή : 
ό π ω ς π.χ. η σκηνή με τα  φ ίδ ια  που είν α ι μια 
π αραλλαγή της σκην ή ς με τα  γουρούνια . Ο 
Χ ρ ισ τό ς  π ου ο δη γ εί τον σ ω σ ία  του στη σκηνή 
είν α ι έν α  μετώ νυμο του ηθ ο π ο ιο ύ  π ου ετο ι­
μ ά ζει τον ρόλο  του.

Η ά ν οδο ς τη ς π νευμ α τικής ζ ω ή ς  του β υζα ­
ντινού π ολιτισμού κα ι τη ς τέχ ν η ς του είναι 
ά μ εσ α  επ α γ ώ μ εν ο  απ ό το ελληνικό  π νεύμα. 
ΓΓ α υ τό  θα  π ούμ ε χ ω ρ ίς  δισταγμό  ότι η β υζα ­
ντινή τέχ ν η , π α ρ ά  τον  υ π εκ φ υ γ ικ ό  χ α ρ α ­
κτήρα της και την φυσιολατρική κα ι αντι-κλα- 
σική έκ φ ρ α σή  της, είν α ι μια ελληνική τέχνη . 
Ε ά ν  τ ρ έφ ετα ι απ ό  κ ά π οιο  δυϊσμό, αυτό δεν  
συ μ β α ίνει μόνο επ ειδ ή  έ χ ε ι  π α ρ α χ θ εί από 
την Α νατολή κ α ι τον Ε λλη νισμ ό  συγχρόνω ς, 
αλλά επ ειδή  ο Ε λ λη νισμ ός τρ ά φ η κ ε ο  ίδιος 
από έν α  δυϊσμό που του α ν ή κ ει. Ο  Ιω νισ μ ός 
κα ι ο δ ω ρ ισ μ ό ς είν α ι ο ι μ ά ρ τυ ρες γ ι’αυτό της 
α ρ χα ία ς επ ο χ ή ς: α π ό δ ειξη  ότι στην τέχνη ό ­
π ω ς κα ι στη ζω ή , όλα  τα  π ράγματα  ο φ είλ ο ­
νται στα  διπ λά  στο ιχ ε ία  α ρ σ εν ικ ά  κα ι θηλυκά 
π ου εκ φ ρ ά ζουν , κα τά  τις επ ο χ ές  α ντίθετα  
από τα  δ ιο νυ σια κά  κα ι τα  απ ολω νια κά , το 
υπ ο κ είμ εν ο  κα ι το α ν τικείμ εν ο , το  φ υ σ ιο λ α ­
τρικό  κα ι το π λα στικό . Ο  δ υϊσ μ ός είν α ι συγ ­
γ εν ή ς με το  ελληνικό  π νεύμα κα ι γ ι’αυτό ε ί­
ναι σ τα θ ερ ά  ο ρ α τό ς στο  Β υ ζά ντιο  επ ίση ς. 
Δ η μ ιο υ ρ γ εί την α να γκα ία  α ν τίθεση  γ ια  την 
σ ύ ν θ εσ η , κα τά  την δ ιά ρ κ εια  όλη την Α υ το ­
κρ α το ρ ία  κα ι την τέχνη της*8'. Τ ο  α ν τικείμ εν ο  
μιας σ χ εδ ό ν  α ν επ α ίσθη τη ς κ ίν ηση ς εγ γρ ά φ ε- 
τα ι στο  φιλμ με σημαίνοντα π λα σ τική -ζω γρ α - 
φική ή γλυπτική- βυζαντινή αγιογρα φ ία  που 
είν α ι το φ ιλμικό τοπίο . Δ ίνοντα ς γ ια  α ν τικεί­
μενο το  έρ γο  τω ν γλυπτών κα ι τω ν  ζω γρά φ ω ν  
του Β υ ζα ντίου , η Α Λ Λ Η Γ Ο Ρ ΙΑ  δ ια θ έτε ι ένα  
τερ ά σ τιο  π λα στικό  εν δ ια φ έρ ο ν  που δ εν  σ τα ­
ματά να α υ ξά ν ετα ι κα τά  την δ ιά ρ κ εια  αυτού 
του ασταμάτητου παράλληλου τράβελινγκ*9'.

Αυτή η δυιστική τάση της βυζαντινής τ έ ­
χνης είν α ι έν α  σήμα της δυιστική ς φ ιλ ο σ ο ­
φ ικής τά ση ς του φιλμ: υλιστικό  και ιδεα λιστι- 
κό. Η  πρώτη τάση πανταχού π α ρ ο ύ σ α  στον 
Σ φ ή κα  σ υ ν ο δ εύ ετα ι απ ό  ένα  ιδεα λισμ ό  που 
είν α ι η αντίθετη άποψή του. Α υ τό ς ο  ιδεα λι­
σ μ ό ς τείν ε ι στην κ υρια ρχία  του Θ εο ύ  (συ μ β ο ­
λισμένη από το Μ ά τι). Η  σ ύ ν θεσ η  του πλάνου 
το π ο θ ετ ε ί αυτό το μάτι στο  π ιο  ψηλό κομμάτι 
του ν τεκό ρ . Α λλά  δεν  μ α ρ τυ ρεί μια αδυναμία 
του υλισμού α φ ού το  πλάνο α ρ χ ίζει και τ ε ­
λ ειώ ν ει με την ύλη (το  χ ά ο ς ) κα ι δ εν  τ ελ ε ιώ ­
ν ει με το π νεύμα (το  μάτι). Η  εικονική  μορφή 
της Α Λ Λ Η Γ Ο Ρ ΙΑ Σ , π ρ ο έρ χ ετα ι απ ό την ε ­
σω τερ ικ ή  τη ς α ν τίθεσ η : την δια λεκτική  της. 
Μ ην ξεχ ν ά μ ε ότι π ρ ό κειτα ι γ ια  την αλληγο­
ρία  του σύγχρονου κ όσμ ο υ  δ ια μ έσ ο υ  τω ν ε ι ­
κόνω ν του τέλ ο υ ς της α ρ χα ία ς επ ο χ ή ς και της 
εμ φ ά νισης του Χ ριστια νισμ ού . Γ Γ α υ τό  β ρί­
σκου μ ε π λα στικά  ελληνικά  α ρ χα ία  σύμβολα 
απ ό  τη μια και εικ ο ν ικ ές  χ ρ ισ τια ν ικ ές μορ­
φ ές  απ ό  την άλλη. Α υ τές  ο ι τ ελ ευ τα ίες  είναι 
α ν τιθ ετικ ές  επ ίσ η ς γιατί: είν α ι α να τολικές 
και βυζαντινές, ή δυ τικ ές, ή αν α γ ενν η σια κ ές.
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ή μΛαρόκ<,0).
Ο  π ειρ α μ α τισμ ός του Σ φ ή κ α  με την β υζα ­

ντινή τέχνη στηρ ίζετα ι (τη)ν επ ιθυ μ ία  να π α ­
ρ ο υ σ ιά σ ει το κ α θα ρ ά  κα λλιτεχν ικό  της τ έ ­
χνης θ έτο ν τα ς κ α τ ’αρχήν στο φ ιλμ τον πλούτο 
και την π ολλαπλότητα της βυζαντινής τέχνη ς 
(της ζω γ ρ α φ ική ς, της γλυπ τικής, της α ρ χ ιτε­
κτονικής) και της ο π ο ία ς τα  έρ γ α  γίνονται 
π ρ ω τα γ ω ν ιστές στο  φιλμ. Μ α ς δ η λ ώ ν ει α κ ό ­
μη μια φ ο ρ ά  ότι α υ τές  οι τ έχ ν ε ς  είν α ι ο ι πιο 
ο υ σ ια σ τικ ές  α φ ού είν α ι ο ι π ιο  π α λ ιές  κ α ι ο 
κ ινηματογρά φ ος δ εν  κ ά ν ει τίπ οτε άλλο από 
το να α να π α ρ α γ ά γ ει την σ ύ ν θ εσ ή  τους. Ε ίν α ι 
μια πηγή έμ π ν ευ σ η ς: δ ιά λ εξ ε  έρ γα  ζω γ ρ α ­
φ ικής που έχουν  σ χ έσ η  με την γλυπτική. Π α ­
ρ α δείγμ α το ς χάριν , η π ερίφ ημ η εικ ό ν α  του 
Α γίου Γ εω ρ γ ίο υ  που  είν α ι έτο ιμ ο ς ν α σ κ ο τ ώ ­
σει τον δρά κο , είν α ι έν α  θ έμ α  που επ εξ ερ γ ά - 
σ θ η κ ε κ α ι στην γλυπτική, κ α ι που έγ ιν ε ά γα λ­
μα π ου κ ιν είτα ι μηχανικά απ ό τον τρίτο  γύρο 
της κ ά μ ερ α ς. Ά λ λ ο  π α ρ ά δ ειγμ α , ό λο ι ο ι β ι­
βλικοί μ ύθοι γ ίνονται α ν θ ρ ώ π ιν ες  α ν α π α ρ α ­
σ τά σ εις  στο  ό ρ ιο  της κ ίν η ση ς κ α ι της α κινη­
σ ία ς, κ α ι όχι σ τα τικ ές  ε ικ ό ν ες . Μ ε αυτό τον 
τρόπο  ο  Σ φ ή κ α ς δ η μ ιούρ γη σε έν α  αληθινό 
π οίη μ α  μο ρφ ώ ν , δ ιεγ ε ίρ ο ν τ ά ς  μας με μια 
π ρ ο σω π ική  κ α ι εν θο υ σ ια σ τικ ή  μ ουσική.

Η Α Λ Λ Η Γ Ο Ρ ΙΑ  είν α ι μια οπτική σ υ μ φ ω ­
νία  που γ ίνετα ι ο ρ α τό ρ ιο  μ έσ α  απ ό μια α ντι­
π α ρ ά θ εσ η  εικ ό ν α ς κ α ι ήχου. Τ ο  π αράλληλο 
σφ ύριγμα που α κ ο ύ γ ετα ι κα τά  την δ ιά ρ κ εια  
του φιλμ είν α ι έμ π ν ευση  του Σ φ ή κ α  κ α ι έ ρ ­
χ ετα ι να π ρ ο σ τ ε θ ε ί  στις ά λ λ ες  μ ο υ σ ικ ές  ε κ ­
φ ρ ά σ εις  τω ν  τεσ σ ά ρ ω ν  σ υ ν θετώ ν  του φιλμ 
(Λ ο υ ίτζι Ν όνο, Γιάννη Χ ρ ή σ το υ , Κ ρ ισ τό φ  
Π εν τερ έκ ι, Έ ν τγ κ α ρ  Β α ρ έ ζ ε ) .  Ιδ ίω ς  ο Π ε- 
ν τερ έκ ι που χ ρ η σ ιμ ο π ο ιεί την ομιλία  ή το 
ψ ιθύρισμα, τα  γ έλ ια , τις  φ ω ν ές , τις  σ κ η ν ές  
του π λή θο υ ς σ τ ις  σ υ ν θ έ σ ε ις  του . Α υ τό  το 
σφ ύριγμα συ μ φ ω ν εί τ έλ ε ια  με τις  δημιουρ γι­
κ ές  π ρ ο θ έσ ε ις  του γ ια  την λ ειτου ρ γία  μιας 
κά π οια ς ο ργα νικ ή ς α τμ όσ φ α ιρ α ς. Α υ τά  τα 
π ερ ά σ μ α τα  επ ικ α λ ο ύ ν τα ι τον μυστη ρια κό  
κα ι εσ ω τερ ικ ό  χα ρ α κτή ρ α  του α ν τικειμ έν ου  
(π .χ. μια τελετή  μ α γ εία ς) κ α ι αντανακλούν 
α κ ριβώ ς τις  π ρ ο θ έσ ε ις  του  Σ φ ή κ α  γ ια  την 
φιλμική του γ ραφ ή. Α υ τό  είν α ι ο ι μ ο υ σ ικ ές 
που συμφ ω νούν με τις  σ τιγ μ ές  έν τα σ η ς του 
φιλμ που είν α ι δ ιά φ ο ρ ες . Η  έντα ση  κ α ι η 
χ ρ ο ιά  τη ς μ ουσικής δ ια φ έρ ε ι κα τά  την ε κ τ έ ­
λ εσ η , π ισ το π ο ιεί την θέλ η σ η  του  Σ φ ή κ α  να 
εκ φ ρ α σ θ ε ί  με συμ π λη ρ ω μ α τικ ούς α ισ θ η τι­
κ ο ύ ς τρό π ο υς κ α ι να  π α ίξ ε ι με π ερ ισ σ ό τ ερ α  
επ ίπ εδ α  στο  ηχητικό  δ ιά στη μ α  π ρ ο σ θ έτο ν τα ς 
ά λλους π α ρ ά μ ετρ ο υ ς σ ’αυτό το  εξα ιρ ετ ικ ά  
σ υ ν θετικ ό  έρ γο .
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ΠΟΛΥΦΩΝΙΑ ΤΗΣ 
ΜΑΖΙΚΗΣ ΨΥΧΑΓΩΓΙΑΣ

Α ποσπάσματα τη ς συγκριτικής α­
νάλυσης τη ς Χ ρυσάνθης Σω τη- 
ροπούλου που αφορά τα δεδομέ­

να σε σχέση με την προσέλευση του  
κοινού στις αίθουσες σε διθνές επίπεδο  
και που ήταν η εισήγηση τη ς ε- 
ρευνήτριας στο Β ’ Πανελλαδικά Σ υν έ­
δριο Μέσων Μ αζικής Επικοινωνίας, 
δημοσιεύουμε παρακάτω.

Μ ε τ ά  τ ο ν  Β ’ π α γ κ ό σ μ ι ο  π ό λ ε μ ο  ο  
κ ι ν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς  ε ξ ε λ ί σ σ ε τ α ι  σ τ η ν  
π λ έ ο ν  κ ε ρ δ ο φ ό ρ α  π ο λ ιτ ισ τ ικ ή  β ιο μ η ­
χ α ν ία .  Η  π ε ρ ί ο δ ο ς  α υ τ ή  χ α ρ α κ τ η ρ ί ζ ε ­
τ α ι  α π ό  μ ια  έ κ ρ η ξ η  σ ε  ό λ α  τ α  ε π ί π ε δ α  
τ η ς  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α φ ι κ ή ς  δ ι α δ ι κ α σ ί α ς  
( π α ρ α γ ω γ ή ,  δ ια ν ο μ ή , α ί θ ο υ σ α ) .  Η  χ ώ ­
ρ α  π ο υ  ο υ σ ι α σ τ ι κ ά  π ρ ω τ α γ ω ν ι σ τ ε ί  
σ τ η ν  π α γ κ ό σ μ ι α  α γ ο ρ ά  θ ε ά μ α τ ο ς  ε ί ­
ν α ι  ο ι  Η .Π .Α .  μ ε  α ξ ι ο σ η μ ε ί ω τ η  π α ρ ο υ ­
σ ί α  τ ω ν  Ε υ ρ ω π α ϊ κ ώ ν  χ ω ρ ώ ν ,  κ υ ρ ί ω ς  
τ η ς  Σ ο β ι ε τ ι κ ή ς  Έ ν ω σ η ς  κ α ι  τ η ς  Μ ε γ ά ­
λ η ς  Β ρ ε τ τ α ν ί α ς ,  Γ α λ λ ί α ς ,  Ι τ α λ ί α ς .  Τ ο  
κ ο ι ν ό  σ υ γ κ ε ν τ ρ ώ ν ε τ α ι  μ ε  ε ν θ ο υ σ ι α ­
σ μ ό  σ τ ι ς  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α φ ι κ έ ς  α ί θ ο υ σ ε ς  
τ ω ν  ο π ο ίω ν  ο  α ρ ι θ μ ό ς  ε ί ν α ι  τ ε ρ ά σ τ ι ο ς  
( 2 0 .0 6 8  σ τ ι ς  Η .Π .Α .  τ ο  1 9 8 4 ,  5 .6 4 6  σ τ η  
Γ α λ λ ί α ,  4 .6 9 2  σ τ η  Μ ε γ .  Β ρ ε τ τ α ν ί α ) .  
Τ α  ε ι σ ι τ ή ρ ι α  π ο υ  π ρ α γ μ α τ ο π ο ιο ύ ν τ α ι  
ε ί ν α ι  τ α  π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ α  α π ό  κ ά θ ε  ά λ λ η  
π ε ρ ί ο δ ο .  Ο  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς  α π ο τ ε λ ε ί  
γ ια  τ ο υ ς  ε ξ α σ θ ε ν η μ έ ν ο υ ς  ο ι κ ο ν ο μ ι κ ά  
θ ε α τ έ ς  έ ν α  π ρ ο σ φ ι λ έ ς  ε ί δ ο ς  ψ υ χ α γ ω ­
γ ί α ς .  Ε ξ  ά λ λ ο υ  η  π ε ρ ί ο δ ο ς  α υ τ ή  ε ί ν α ι  
α π ό  τ ι ς  π λ έ ο ν  σ η μ α ν τ ι κ έ ς  κ α ι  α π ό  
κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  ά π ο ψ η . Κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α φ ι ­
κ ά  ρ ε ύ μ α τ α  ό π ω ς  ο  ν ε ο ρ ε α λ ι σ μ ό ς  α λ ­
λ ά  κ α ι  σ η μ α ν τ ι κ ο ί  δ η μ ι ο υ ρ γ ο ί  κ ά ν ο υ ν  
τ η ν  ε μ φ ά ν ι σ ή  τ ο υ ς  α υ τ ή  τ η ν  π ε ρ ί ο δ ο .

Η  ε μ φ ά ν ι σ η  τ η ς  τ η λ ε ό ρ α σ η ς  κ α ι  η 
ρ α γ δ α ί α  ε ξ ά π λ ω σ η  τ ο υ  ν έ ο υ  μ έ σ ο υ  
π ο υ  σ υ γ κ ε ν τ ρ ώ ν ε ι  ό π ω ς  ή τ α ν  φ υ σ ι κ ό  
τ ο  ε ν δ ι α φ έ ρ ο ν  τ ω ν  κ α τ α ν α λ ω τ ώ ν  π ρ ο -  
κ α λ ε ί  έ ν τ ο ν ε ς  α ν τ ι δ ρ ά σ ε ι ς  σ τ η  σ υ μ π ε ­
ρ ι φ ο ρ ά  τ ο υ  κ ο ι ν ο ύ  ό σ ο ν  α φ ο ρ ά  τ η  
θ έ α σ η  τ ω ν  τ α ιν ιώ ν  σ τ η ν  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α ­
φ ικ ή  α ί θ ο υ σ α .  Η  ε μ φ α ν έ σ τ ε ρ η  α ν τ ί ­
δ ρ α σ η  ε μ φ α ν ί ζ ε τ α ι  μ ε  τ η ν  κ α τ α κ ό ρ υ -  
φ η  π τ ώ σ η  τ ο υ  α ρ ι θ μ ο ύ  τ ω ν  ε ι σ ι τ η ρ ί ω ν  
κ υ ρ ί ω ς  σ τ ι ς  Η .Π .Α .  τ η  δ ε κ α ε τ ί α  τ ο υ  
1 9 5 0  α λ λ ά  κ α ι  σ τ ι ς  υ π ό λ ο ι π ε ς  χ ώ ρ ε ς  
μ έ χ ρ ι  τ ο  1 9 7 0 .  Σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν α  α π ό  4 6 8 0  
ε κ .  τ ο  1 9 4 8 ,  τ ο  1 9 7 0  ο ι  θ ε α τ έ ς  ε ί ν α ι  
9 2 0  ε κ .  σ τ ι ς  Η .Π .Α .  Σ τ η ν  Ι α π ω ν ί α  
μ ε ι ώ θ η κ α ν  σ τ ο  1/3 μ έ σ α  σ τ η ν  π ε ν τ α ε ­
τ ία  1 9 6 0 - 1 9 6 5 ,  ε ν ώ  α ν τ ίσ τ ο ιχ η  θ ε α μ α ­
τ ι κ ή  π τ ι ό σ η  π α ρ α τ η ρ ε ί τ α ι  κ α ι  σ τ η ν

Μ ε γ .  Β ρ ε τ τ α ν ί α ,  Δ υ τ .  Γ ε ρ μ α ν ί α  κ .α .  
Ε ί ν α ι  ε μ φ α ν έ ς  ό τ ι  η  κ α τ α ν α λ ω τ ι κ ή  σ υ ­
μ π ε ρ ι φ ο ρ ά  τ ο υ  κ ο ι ν ο ύ  γ ν ο ίρ ισ ε  μ ια  
σ η μ α ν τ ι κ ή  σ τ ρ ο φ ή  κ α ι  μ ά λ ι σ τ α  σ ε  
β α θ μ ό  ρ ή ξ η ς  μ ε  τ η ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  
α ί θ ο υ σ α  γ ια  έ ν α  μ ε γ ά λ ο  μ έ ρ ο ς  α π ό  
α υ τ ό .  Π α ρ ’ό λ α  α υ τ ά ,  α ξ ι ο σ η μ ε ί ω τ ο  ε ί ­
ν α ι  ό τ ι  ο ι  ρ υ θ μ ο ί  μ ε ί ω σ η ς  τ ω ν  θ ε α τ ώ ν  
α π ό  έ ν α  χ ρ ο ν ι κ ό  δ ι ά σ τ η μ α  κ α ι  μ ε τ ά  
π α ύ ο υ ν  ν α  ε ί ν α ι  ε ξ ί σ ο υ  έ ν τ ο ν ο ι  κ α ι  
α π ο γ ο η τ ε υ τ ι κ ο ί  ό σ ο  σ τ η ν  α ρ χ ή  ε μ φ ά ­
ν ι σ η ς  τ η ς  τ η λ ε ό ρ α σ η ς .  Σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν α  
τ η  δ ε κ α ε τ ί α  τ ο υ  1 9 7 0 - 8 0  π α ρ α τ η ­
ρ ο ύ ν τ α ι  τ ά σ ε ι ς  σ τ α θ ε ρ ο π ο ί η σ η ς  σ ε  
χ ο ίρ ε ς  ό π ω ς  η  Γ α λ λ ί α  κ α ι  η  Δ υ τ .  Γ ε ρ ­
μ α ν ί α ,  σ χ ε τ ι κ ή ς  α ν ό δ ο υ  δ ε  σ τ ι ς  
Η .Π .Α .  Α υ τ ό  σ η μ α ί ν ε ι  ό τ ι  έ ν α  κ ο μ μ ά τ ι  
τ ο υ  κ ο ιν ο ύ  ε ξ α κ ο λ ο υ θ ε ί  ν α  μ έ ν ε ι  π ι ­
σ τ ό  σ τ η ν  θ έ α σ η  τ α ιν ιώ ν  μ έ σ α  α π ό  τ ι ς  
κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α φ ι κ έ ς  α ί θ ο υ σ ε ς .  Β έ β α ι α  
σ ε  μ ε ρ ι κ έ ς  χ ώ ρ ε ς  η  μ ε ί ω σ η  σ υ ν ε χ ί ζ ε ­
τ α ι  ( Ι τ α λ ί α ,  Ι σ π α ν ί α ,  Μ ε γ .  Β ρ ε τ τ α ­
ν ί α ) .  Η  ε ι κ ό ν α  α υ τ ή  δ ι α τ η ρ ε ί τ α ι  κ α ι  
τ η ν  ε π ό μ ε ν η  δ ε κ α ε τ ί α .  Ι δ ι α ί τ ε ρ α  α ξ ι ο ­
σ η μ ε ί ω τ η  ε ί ν α ι  η  σ τ ρ ο φ ή  τ ο υ  κ ο ι ν ο ύ  
σ τ ι ς  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α φ ι κ έ ς  α ί θ ο υ σ ε ς  π ο υ  
π α ρ α τ η ρ ε ί τ α ι  σ τ ι ς  Η .Π .Α .  Τ ο  1 9 8 8  ο  
α ρ ι θ μ ό ς  τ ω ν  ε ι σ ι τ η ρ ί ω ν  ε ί ν α ι  μ ε ­
γ α λ ύ τ ε ρ ο ς  α π ό  τ ο ν  α ν τ ί σ τ ο ι χ ο  τ ο υ  
1 9 6 5 .  Α λ λ ά  κ α ι  σ τ ι ς  ε υ ρ ω π α ϊ κ έ ς  χ ώ ­
ρ ε ς  ο ι  α υ ξ ο μ ε ι ώ σ ε ι ς  π ο υ  π α ρ α τ η ­
ρ ο ύ ν τ α ι  ε ί ν α ι  μ ι κ ρ έ ς ,  γ ε γ ο ν ό ς  π ο υ  ε ­
π ι β ε β α ι ώ ν ε ι  τ η ν  α ν τ ί σ τ α σ η  τ ο υ  κ ο ιν ο ύ  
σ τ η ν  ε ξ α φ ά ν ι σ η  τ η ς  α ί θ ο υ σ α ς  σ α ν  
τ ρ ό π ο  θ έ α σ η ς  τ ω ν  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α φ ι κ ώ ν  
τ α ι ν ι ώ ν .  Η  α ν τ ί σ τ α σ η  α υ τ ή  ε ί ν α ι  ε ν τ ο ­
ν ό τ ε ρ η  σ τ ι ς  χ ώ ρ ε ς  τ η ς  Α ν α τ ο λ ι κ ή ς  Ε υ ­
ρ ώ π η ς .  Σ τ η ν  Σ ο β ι ε τ ι κ ή  Έ ν ω σ η  τ ο  
1 9 8 5  π ρ α γ μ α τ ο π ο ι ε ί τ α ι  ο  μ ε γ α λ ύ τ ε ρ ο ς  
α ρ ι θ μ ό ς  ε ι σ ι τ η ρ ί ω ν  ( 4 .2 4 4  ε κ . ) .  Έ ν τ ο ­
ν ε ς  α υ ξ η τ ι κ έ ς  τ ά σ ε ι ς  ε μ φ α ν ί ζ ο ν τ α ι  
σ τ η ν  ά λ λ η  μ ε γ ά λ η  π ο λ ι τ ι σ τ ι κ ή  β ι ο μ η ­
χ α ν ία  τ η ν  Ι ν δ ί α  ( 4 .9 2 0  ε κ .  τ ο  1 9 8 8 ) .

ΟΙ ΚΡΑΤΙΚΟΙ ΟΡΓΑΝΙΣΜΟΙ

Ο ι  α λ λ α γ έ ς  π ο υ  ε π ή λ θ α ν  σ τ η ν  π ρ ο ­

σ έ λ ε υ σ η  τ ο υ  κ ο ι ν ο ύ  σ τ ι ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α ­

φ ι κ έ ς  α ί θ ο υ σ ε ς  ε ί χ α ν  α λ λ η λ ο ε π ί δ ρ α ­

σ η  τ ό σ ο  σ τ η ν  π α ρ α γ ω γ ή  τ ω ν  τ α ιν ιώ ν  

ό σ ο  κ α ι  σ τ ο ν  α ρ ι θ μ ό  τ ω ν  α ι θ ο υ σ ώ ν .  

Ό σ ο ν  α φ ο ρ ά  τ ο ν  α ρ ι θ μ ό  τ ω ν  π α ρ α γ ό -  

μ ε ν ω ν  τ α ι ν ι ώ ν  π α ρ α τ η ρ ο ύ μ ε  ό τ ι  η 

μ ε ί ω σ η  δ ε ν  ή τ α ν  τ ό σ ο  έ ν τ ο ν η  ό σ ο  α υ τ ή  

τ ω ν  ε ι σ ι τ η ρ ί ω ν .  Β έ β α ι α  τ ο  γ ε γ ο ν ό ς  α υ -
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τ ό  ο φ ε ί λ ε τ α ι  α π ό  τ η  μ ια  π λ ε υ ρ ά  σ τ η ν  

ε ν ίσ χ υ σ η  π ο υ  έ λ α β ε  η  π α ρ α γ ω γ ή  α π ό  

τ ο υ ς  κ ρ α τ ι κ ο ύ ς  π ρ ο ϋ π ο λ ο γ ι σ μ ο ύ ς  κ α ι  

α π ό  τ η ν  ά λ λ η  σ τ ο  ό τ ι  ο ι  ν έ ε ς  α γ ο ρ έ ς  

π ο υ  α ν ο ίγ ο ν τ α ι  γ ι α  τ η ν  ε ξ ά π λ ω σ η  τ η ς  

τ η λ ε ό ρ α σ η ς  α π ο τ ε λ ο ύ ν  σ η μ α ν τ ι κ ή  

π η γ ή  ε σ ό δ ω ν  γ ι α  τ ο υ ς  π α ρ α γ ο ο γ ο ύ ς  

τ α  ιν  ιοί ν .

Ο ι  δ ι ά φ ο ρ ο ι  τ ρ ό π ο ι  π ρ ο σ τ α σ ί α ς  κ α ι  

ε ν ί σ χ υ σ η ς  τ ο υ  ε θ ν ι κ ο ύ  π ρ ο ϊ ό ν τ ο ς  π ο υ  

χ α ρ α κ τ η ρ ί ζ ε τ α ι  π ο λ ι τ ι σ τ ι κ ό  α γ α θ ό  

β ο η θ ο ύ ν  σ τ η ν  π ρ α γ μ α τ ο π ο ί η σ η  τ α ι ­

ν ιώ ν  κ υ ρ ί ω ς  μ έ σ ω  κ ρ α τ ι κ ώ ν  ο ρ γ α ν ι ­

σ μ ώ ν  α λ λ ά  κ α ι  δ α ν ε ι ο δ ο τ ι κ ώ ν  φ ο ­

ρ έ ω ν .  Δ ε ν  ε ί ν α ι  τ υ χ α ίο  ό τ ι  η π α ρ α ­

γ ω γ ή , μ έ σ α  σ ε  μ ια  ε ι κ ο σ α ε τ ί α  έ ν τ ο ν ω ν  

α ν α κ α τ α τ ά ξ ε ω ν ,  π α ρ α μ έ ν ε ι  ι σ χ υ ρ ή  

σ τ η  Γ α λ λ ί α ,  Δ υ τ .  Γ ε ρ μ α ν ί α ,  Μ ε γ .  

Β ρ ε τ τ α ν ί α  π α ρ ά  τ ι ς  ό π ο ι ε ς  α υ ξ ο μ ε ι ώ ­

σ ε ι ς  π ο υ  ε μ φ α ν ί ζ ο ν τ α ι .  Σ τ α θ ε ρ ή  ε π ί ­

σ η ς  π α ρ α μ έ ν ε ι  κ α ι  η  π α ρ α γ ω γ ή  σ τ ι ς  

χ ώ ρ ε ς  τ η ς  Α ν α τ ο λ ι κ ή ς  Ε υ ρ ώ π η ς  κ α ­

θ ώ ς  κ α ι  η  χ ρ η μ α τ ο δ ό τ η σ η  τ ω ν  τ α ιν ιώ ν  

ε ίν α ι  ε ξ α σ φ α λ ι σ μ έ ν η  α π ό  κ ρ α τ ι κ ά  κ ε ­

φ ά λ α ι α .  Σ τ ι ς  Η .Π .Α .  π α ρ α τ η ρ ε ί τ α ι  

α ύ ξ η σ η  τ ω ν  π α ρ α γ ώ μ ε ν ω ν  τ α ι ν ι ώ ν  

( 3 3 0  τ α ι ν ί ε ς  τ ο  1 9 8 5  έ ν α ν τ ι  1 9 1  τ ο  

1 9 6 5 ) .

Ε ί ν α ι  ε μ φ α ν έ ς  ό τ ι  η  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α ­

φ ικ ή  τ α ιν ία  π α ρ ά  τ η ν  ο ι κ ο ν ο μ ι κ ή  κ ρ ί ­

σ η  π ο υ  μ α σ τ ί ζ ε ι  τ η ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  

α ί θ ο υ σ α  έ χ ε ι  β ρ ε ι  ά λ λ ε ς  π η γ έ ς  χ ρ η μ α ­

τ ο δ ό τ η σ η ς  κ α ι  π ρ ο ιό θ η σ η ς  τ η ς  σ χ έ σ η ς  

τ η ς  μ ε  τ ο  π λ α τ ύ  κ ο ιν ό .  Τ ό σ ο  η τ η λ ε ό ­

ρ α σ η  ό σ ο  κ α ι  τ ο  v id e o  δ η μ ι ο υ ρ γ ο ύ ν  

ν έ ε ς  α γ ο ρ έ ς  κ α ι  σ υ ν ε ι σ φ έ ρ ο υ ν  ο ι κ ο ­

ν ο μ ικ ά  μ ε  τ η  μ ο ρ φ ή  σ υ μ π α ρ α γ ω γ ιό ν  

γ ια  τ η ν  ο λ ο κ λ ή ρ ω σ η  μ ια ς  π α ρ α γ ω γ ή ς .

Ό σ ο ν  α φ ο ρ ά  ό μ ω ς  τ η ν  α ί θ ο υ σ α  η ε ­
π ίδ ρ α σ η  α π ό  τ η ν  α π ο μ ά κ ρ υ ν σ η  τ ο υ  
κ ο ιν ο ύ  α π ’α υ τ ή  ε ί χ ε  ά μ ε σ α  ο ικ ο ν ο μ ικ ά  
α π ο τ ε λ έ σ μ α τ α .  Ο  α ρ ι θ μ ό ς  τ ω ν  α ι θ ο υ ­
σ ώ ν  μ ε ι ώ θ η κ ε  σ η μ α ν τ ικ ά  μ ε  τ η ν  ε μ φ ά ­
ν ισ η  τ η ς  κ ρ ίσ η ς .  Σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν α  σ τ η  
Δ υ τ . Γ ε ρ μ α ν ία  α π ό  6 .2 3 9  α ί θ ο υ σ ε ς  τ ο  
1 9 5 5  λ ε ιτ ο υ ρ γ ο ύ ν  3 .0 9 4  τ ο  1 9 7 5 , σ τ η ν  
Μ ε γ . Β ρ ε τ α ν ί α  α π ό  4 .4 8 3  τ ο  1 9 5 5  μ έ ­
ν ο υ ν  1 .5 2 9  τ ο  1 9 7 0 , τ ο  ίδ ιο  δ ιά σ τ η μ α  
σ τ η ν  Ια π ω ν ία  α π ό  7 .6 0 0 ,  3 .2 4 6 ,  σ τ η ν  δ ε  
Ι τ α λ ία  α π ό  5 .9 0 2 ,  4 .3 7 2 .  Η  μ ε ίω σ η  ε ίν α ι  
π ο λ ύ  μ ικ ρ ό τ ε ρ η  σ τ ι ς  Η .Π .Α . γ ια  ν α  α -  
ν τ ι σ τ ρ α φ ε ί  π λ ή ρ ω ς  η  κ α τ ά σ τ α σ η  κ α ι  ν α  
π α ρ α τ η ρ ε ίτ α ι  σ υ ν ε χ ή ς  α ύ ξ η σ η  α π ό  τ ο  
1 9 7 5  κ α ι  μ ε τ ά . Τ ο  1 9 8 8  ο  α ρ ιθ μ ό ς  τ ω ν  
α ιθ ο υ σ ώ ν  ( 2 4 .2 5 0 )  ε ίν α ι  ο  μ ε γ α λ ύ τ ε ρ ο ς  
π ο υ  ε ί χ ε  π ο τ έ  η  χ ώ ρ α .

Η  σ τ ρ ο φ ή  α υ τ ή  τ ο υ  κ ο ιν ο ύ  σ τ ι ς  α ί ­

θ ο υ σ ε ς  κ α ι  μ ά λ ισ τ α  σ τ η  χ ώ ρ α  π ο υ  ε ί ­

ν α ι  η μ η τ ρ ό π ο λ η  τ ο υ  θ ε ά μ α τ ο ς  γ ια  ό λ α  

τ α  ο π τ ι κ ο α κ ο υ σ τ ι κ ά  μ έ σ α  κ α ι  κ υ ρ ι α ρ ­

χ ε ί  σ τ η ν  π α γ κ ό σ μ ια  α γ ο ρ ά  ό χ ι  μ ό ν ο  

μ έ σ ω  τ ω ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ώ ν  τ α ιν ιώ ν  

α λ λ ά  κ α ι  τ ω ν  τ η λ ε ο π τ ικ ιυ ν  π ρ ο γ ρ α μ ­

μ ά τ ω ν  κ α ι  ό λ ο υ  τ ο υ  φ ά σ μ α τ ο ς  τ ο υ  

m u lt im e d ia ,  ε ί ν α ι  ί σ ω ς  τ ο  π λ έ ο ν  α ξ ι ο ­

σ η μ ε ί ω τ ο  φ α ιν ό μ ε ν ο  τ η ς  δ ε κ α ε τ ί α ς .

Α λ λ ά  κ α ι  σ τ η ν  Σ ο β ι ε τ ι κ ή  Έ ν ω σ η  ο  
α ρ ι θ μ ό ς  τ ω ν  α ι θ ο υ σ ώ ν  ε ί ν α ι  τ ε ρ ά ­
σ τ ι ο ς  ( 1 4 2 .4 0 0  τ ο  1 9 8 5 )  ό π ω ς  κ α ι  σ τ ι ς  
Ι ν δ ί ε ς  ( 1 0 .0 0 0  τ ο  1 9 8 1 ) .  Ο ι  ε υ ρ ω π α ϊ ­
κ έ ς  χ ώ ρ ε ς  ε μ φ α ν ί ζ ο υ ν  μ ε τ ά  τ ο  1 9 7 0  
( κ υ ρ ί ω ς  η  Γ α λ λ ία ,  Δ υ τ .  Γ ε ρ μ α ν ί α ,  Κ ά ­
τ ω  Χ ώ ρ ε ς )  τ ά σ ε ι ς  π ρ ώ τ α  σ τ α θ ε ρ ο ­
π ο ί η σ η ς  κ α ι  μ ε τ ά  μ ικ ρ ή ς  α ν ό δ ο υ .  Σ τ ο  
σ η μ ε ί ο  α υ τ ό  θ α  π ρ έ π ε ι  ν α  α ν α φ ε ρ ­
θ ο ύ μ ε  σ τ η ν  π ρ ο σ π ά θ ε ι α  π ο υ  κ α τ α ­
β λ ή θ η κ ε  τ ό σ ο  α π ό  τ ο υ ς  ε π ι χ ε ι ρ η μ α ­
τ ί ε ς  ό σ ο  κ α ι  α π ό  τ η ν  κ ρ α τ ικ ή  π λ ε υ ρ ά  
ν α  ε κ σ υ γ χ ρ ο ν ι σ θ ο ύ ν  ο ι  υ π ά ρ χ ο υ σ ε ς  
α ί θ ο υ σ ε ς  ό σ ο  κ α ι  ν α  δ η μ ι ο υ ρ γ η θ ο ύ ν  
ν έ ο ι  χ ώ ρ ο ι  π ο υ  ν α  π λ η ρ ο ύ ν  τ ι ς  α υ ξ η ­
μ έ ν ε ς  π ρ ο ϋ π ο θ έ σ ε ι ς  π ο υ  α π α ι τ ε ί  τ ο  
κ ο ιν ό  π ο υ  έ μ ε ι ν ε  π ισ τ ό  σ τ η ν  κ ιν η μ α ­
τ ο γ ρ α φ ι κ ή  α ί θ ο υ σ α .  Σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν α  
δ ό θ η κ α ν  ε ν ι σ χ ύ σ ε ι ς  υ π ό  τ η ν  μ ο ρ φ ή  ε ­
π ι δ ο τ ή σ ε ω ν  γ ια  τ η ν  α ν α ν έ ω σ η  τ ο υ  τ ε ­
χ ν ο λ ο γ ι κ ο ύ  ε ξ ο π λ ι σ μ ο ύ  κ α ι  τ η ν  σ υ μ ­
μ ό ρ φ ω σ η  σ τ ι ς  ν έ ε ς  σ υ ν θ ή κ ε ς  θ έ α σ η ς  
π ο υ  π ρ ο σ φ έ ρ ε ι  η α ν ά π τ υ ξ η  τ η ς  τ ε χ ν ο ­
λ ο γ ία ς  σ τ ο ν  τ ο μ έ α  τ ο υ  ή χ ο υ  κ α ι  ε ι κ ό ­
ν α ς .  Η  δ ια μ ό ρ φ ω σ η  τ ω ν  χ ώ ρ ω ν  έ γ ιν ε  
μ ε  τ έ τ ο ι ο  τ ρ ό π ο  π ο υ  ν α  ι κ α ν ο π ο ι ε ί  τ ο ν  
τ α κ τ ι κ ό  θ ε α τ ή .  Σ τ η  Γ α λ λ ί α  ε μ φ α ν ί σ τ η ­
κ α ν  π ο λ υ α ί θ ο υ σ ε ς  π ο υ  σ υ μ π ε ρ ι λ α μ β ά ­
ν ο υ ν  σ υ γ κ ρ ο τ ή μ α τ α  μ ια ς  έ ω ς  κ α ι  έ ξ ι  
α ιθ ο υ σ α ν ν  δ ια φ ό ρ ω ν  δ ια σ τ ά σ ε ω ν  κ α ι  
χ ω ρ ι τ ι κ ο τ ή τ ω ν .  Π α ρ ά λ λ η λ α  δ ρ α σ τ η ­
ρ ι ο π ο ιή θ η κ α ν  ο ι  Δ ή μ ο ι  κ α ι  δ ιά φ ο ρ ο ι  
φ ο ρ ε ί ς  τ η ς  Τ ο π ι κ ή ς  Α υ τ ο δ ι ο ί κ η σ η ς ,  
π ν ε υ μ α τ ικ ά  κ έ ν τ ρ α ,  π ο λ ι τ ι σ τ ι κ ο ί  σ ύ λ ­
λ ο γ ο ι .  Σ τ η ν  Ι τ α λ ία  έ ν α ς  μ ε γ ά λ ο ς  α ρ ι θ ­
μ ό ς  α ν ή κ ε ι  σ ε  Δ ή μ ο υ ς .  Σ τ η ν  Γ α λ λ ία  
ε μ φ α ν ί ζ ο ν τ α ι  ο ι  α ί θ ο υ σ ε ς  τ έ χ ν η ς  τ ω ν  
ο π ο ίω ν  τ ο  π ρ ό γ ρ α μ μ α  ε ίν α ι  α υ σ τ η ρ ά  
κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ό  κ α ι  α ν ε ξ ά ρ τ η τ ο  α π ό  
τ ο υ ς  α μ ε ί λ ι κ τ ο υ ς  ν ό μ ο υ ς  τ η ς  α γ ο ρ ά ς .  
Ε ξ ’ά λ λ ο υ  έ ν α ς  μ ε γ ά λ ο ς  α ρ ι θ μ ό ς  κ ιν η ­
μ α τ ο γ ρ α φ ι κ ώ ν  λ ε σ χ ώ ν  λ ε ι τ ο υ ρ γ ο ύ ν  
σ ε  ο λ ό κ λ η ρ η  τ η ν  Ε υ ρ ώ π η . Σ τ η ν  Γ α λ ­
λ ία  υ π ο λ ο γ ίζ ο ν τ α ι  γ ύ ρ ω  σ τ ι ς  1 1 .0 0 0 .  
Α ς  σ η μ ε ι ω θ ε ί  ό τ ι  ο ι  φ ο ρ ε ί ς  α υ τ ο ί  π ρ ο ­
β ά λ λ ο υ ν  κ υ ρ ί ω ς  σ ε  α ί θ ο υ σ ε ς  16  m m .

Ε ί ν α ι  ε μ φ α ν έ ς  ό τ ι  η κ ρ ίσ η  π ο υ  ε ν ε -  
φ α ν ίσ θ η  μ ε  τ η ν  ε ξ ά π λ ω σ η  τ η ς  τ η λ ε ό ­
ρ α σ η ς  έ π λ η ξ ε  κ ύ ρ ι α  τ η ν  θ έ α σ η  τ α ι ­
ν ιώ ν  σ τ ι ς  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α φ ι κ έ ς  α ί θ ο υ ­
σ ε ς .  Τ ο  α π ο τ έ λ ε σ μ α  α υ τ ή ς  τ η ς  κ ρ ί σ η ς  
ή τ α ν  τ ο  κ λ ε ί σ ι μ ο  ε ν ό ς  μ ε γ ά λ ο υ  α ρ ι θ ­
μ ο ύ  α ι θ ο υ σ ώ ν  κ υ ρ ί ω ς  τ ι ς  δ ε κ α ε τ ί ε ς  
1 9 5 0 , 1 9 6 0 . Α π ό  έ ν α  σ η μ ε ί ο  κ α ι  μ ε τ ά  
τ ό σ ο  η  σ τ α θ ε ρ ο π ο ί η σ η  τ ο υ  κ ο ιν ο ύ  π ο υ

έ μ ε ι ν ε  π ι σ τ ό  σ τ η ν  α ί θ ο υ σ α  ό σ ο  κ α ι  η 
ε ν ί σ χ υ σ η  π ο υ  δ ό θ η κ ε  σ τ ο υ ς  κ ρ α τ ι κ ο ύ ς  
φ ο ρ ε ί ς  γ ια  τ ο ν  ε κ σ υ γ χ ρ ο ν ι σ μ ό  τ ο υ  ε ­
ξ ο π λ ι σ μ ο ύ  τ ω ν  α ιθ ο υ σ ι ό ν  ο δ ή γ η σ ε  σ ε  
σ τ α θ ε ρ ο π ο ί η σ η  τ ο υ  α ρ ι θ μ ο ύ  τ ω ν .

ΑΥΞΗΣΗ ΤΩΝ ΕΣΟΔΩΝ
Σ υ ν ε χ ί ζ ο ν τ α ς  τ η  δ ι ε ρ ε ύ ν η σ η  τ ιο ν  ε ­

π ι π τ ώ σ ε ω ν  α π ό  τ η ν  ε ξ ά π λ ω σ η  τοον 

ν έ ω ν  Μ .Μ .Ε .  θ α  α σ χ ο λ η θ ο ύ μ ε  μ ε  τ ι ς  

α λ λ α γ έ ς  π ο υ  ε π ή λ θ α ν  σ τ α  έ σ ο δ α  α π ό  

τ α  ε ι σ ι τ ή ρ ι α .  Ο ι  σ υ ν ε χ ε ί ς  α ν α π ρ ο σ α ρ ­

μ ο γ έ ς  τ η ς  τ ιμ ή ς  τ ο υ  ε ι σ ι τ η ρ ί ο υ  ο δ ή γ η ­

σ α ν  σ ε  α ύ ξ η σ η  π α ρ ά  μ ε ί ω σ η  τ ω ν  ε σ ό ­

δ ω ν . Η  τ ιμ ή  τ ο υ  ε ι σ ι τ η ρ ί ο υ  τ ρ ι π λ α σ ι ά ­

σ τ η κ ε  σ ε  ό λ ε ς  τ ι ς  χ ιό ρ ε ς  τ η ν  δ ε κ α ε τ ί α  

1 9 7 0 - 8 0 .

Ό π ω ς  π ρ ο κ ύ π τ ε ι  κ α ι  α π ό  τ η ν  λ ε π τ ο ­
μ ε ρ ή  α ν ά λ υ σ η  τ ω ν  ε ι σ π ρ ά ξ ε ι υ ν  α π ό  ε ι ­
σ ι τ ή ρ ι α  σ τ η ν  Γ α λ λ ί α  α π ό  1 6 3  ε κ .  δ ο λ -  
λ ά ρ ια  τ ο  1 9 7 3  φ τ ά ν ο υ μ ε  σ τ α  6 4 0 .  Σ τ η ν  
Δ υ τ . Γ ε ρ μ α ν ί α  α π ό  1 5 0  ε κ .  δ ο λ λ ά ρ ια  
α ν έ ρ χ ο ν τ α ι  σ ε  4 6 1 .  Α κ ό μ η  κ α ι  σ τ η ν  
Μ ε γ .  Β ρ ε τ τ α ν ί α  π ο υ  η  κ ρ ίσ η  ό σ ο ν  α ­
φ ο ρ ά  τ η ν  μ ε ί ω σ η  τ ω ν  ε ι σ ι τ η ρ ί ω ν  ε ίν α ι  
ε ν τ ο ν ό τ ε ρ η  τ α  έ σ ο δ α  α υ ξ ά ν ο ν τ α ι  α π ό  
1 4 8  ε κ .  δ ο λ λ ά ρ ια  τ ο  1 9 7 0  σ ε  3 4 0  τ ο  
1 9 8 0 .  Α ξ ι ο σ η μ ε ί ω τ η  ε ί ν α ι  κ α ι  η  α ύ ξ η ­
σ η  σ ε  μ ι κ ρ έ ς  α γ ο ρ έ ς  ό π ω ς  ο ι  Κ ά τ ω  
Χ ώ ρ ε ς .  Ε κ ε ί  ό μ ω ς  π ο υ  η α ύ ξ η σ η  ε ίν α ι  
θ ε α μ α τ ι κ ό τ α τ η  ε ί ν α ι  σ τ ι ς  Η .Π .Α .  ό π ο υ  
τ α  έ σ ο δ α  δ ι π λ α σ ι ά ζ ο ν τ α ι  μ έ σ α  σ ε  μ ια  
δ ε κ α ε τ ί α .  Τ ο  1 9 7 5  ε ί ν α ι  2 .1 1 4  ε κ .  δ ο λ ­
λ ά ρ ια  κ α ι  τ ο  1 9 8 8  ε ί ν α ι  4 .4 6 0  ε κ .  δ ο λ ­
λ ά ρ ια .  Α ν  α ν α λ ο γ ι σ θ ε ί  κ α ν ε ί ς  ό τ ι  τ α  
έ σ ο δ α  α υ τ ά  ε ί ν α ι  μ ό ν ο  α π ό  τ η ν  δ ι α ­
ν ο μ ή  τ ω ν  τ α ιν ιώ ν  σ τ ι ς  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α φ ι ­
κ έ ς  α ί θ ο υ σ ε ς  γ ί ν ε τ α ι  φ α ν ε ρ ό  π ό σ ο  σ η ­
μ α ν τ ικ ό  ρ ό λ ο  π α ί ζ ε ι  ο  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά ­
φ ο ς  σ τ η ν  α λ υ σ ίδ α  τ ω ν  ο π τ ι κ ο α κ ο υ σ τ ι -  
κ ώ ν  μ έ σ ω ν  σ τ ι ς  Η .Π .Α . κ α ι  μ ά λ ισ τ α  
σ τ η ν  π λ έ ο ν  ο υ σ ι α σ τ ι κ ή  τ ο υ  ε κ δ ο χ ή  
α υ τ ή ς  τ η ς  θ έ α σ η ς  σ ε  μ ε γ ά λ η  ο θ ό ν η  
σ τ ι ς  σ κ ο τ ε ι ν έ ς  α ί θ ο υ σ ε ς .  Τ ο  φ α ι ν ό μ ε ­
ν ο  α υ τ ό  α π ο δ ε ι κ ν ύ ε ι  ω ς  υ π ε ρ β ο λ ι κ ο ύ ς  
τ ο υ ς  φ ό β ο υ ς  ό λ ω ν  ε κ ε ί ν ω ν  τ ω ν  θ ε ω ­
ρ η τ ικ ώ ν  π ο υ  μ ε  τ η ν  ε μ φ ά ν ι σ η  τ η ς  τ η ­
λ ε ό ρ α σ η ς  κ α ι  τ ο υ  v id e o  θ ε ώ ρ η σ α ν  ό τ ι  
η  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  τ α ιν ία  θ α  π ά ψ ε ι  
ν α  κ α τ α ν α λ ώ ν ε τ α ι  σ τ ι ς  α ί θ ο υ σ ε ς  κ α ι  
θ α  α π ο ρ ρ ο φ η θ ε ί  μ έ σ α  σ τ ι ς  μ ι κ ρ έ ς  ο ­
θ ό ν ε ς  τ ω ν  σ π ιτ ιώ ν .  Ε ξ ά λ λ ο υ  γ ια  ν α  α ­
π ο φ ε υ χ θ ε ί  α υ τ ό  τ ο  φ α ι ν ό μ ε ν ο  θ ε σ μ ο ­
θ ε τ ή θ η κ α ν  ν ό μ ο ι  π ρ ο σ τ α σ ί α ς  τ ο υ  κ ι ­
ν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ο ύ  π ρ ο ϊ ό ν τ ο ς  σ α ν  π ο λ ι ­
τ ι σ τ ι κ ο ύ  φ α ι ν ο μ έ ν ο υ  κ α ι  ε κ φ ρ α σ τ ή  
τ η ς  π ο λ ιτ ισ τ ικ ή ς  τ α υ τ ό τ η τ α ς  τ ω ν  λ α ώ ν . 
Ο ι  ο ι κ ο ν ο μ ι κ ο ί  π ό ρ ο ι  π ο υ  δ ι ε τ έ θ η κ α ν  
σ ε  κ ρ α τ ι κ ο ύ ς  ο ρ γ α ν ι σ μ ο ύ ς  γ ι α  τ η ν  
π ρ ο σ τ α σ ί α  κ α ι  α ν ά π τ υ ξ η  τ η ς  π ο λ ι τ ι ­
σ τ ι κ ή ς  δ ρ α σ τ η ρ ι ό τ η τ α ς  γ ύ ρ ω  α π ό  τ ο ν  
κ ι ν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο  π ρ ο σ ε τ έ θ η κ α ν  α π ό  
χ ρ ή μ α τ α  τ ω ν  ι δ ι ω τ ώ ν  π α ρ α γ ω γ ώ ν .
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Π α ρ ά λ λ η λ α  ε ν ι σ χ ύ ε τ α ι  η ftια ν ο μ ή  τ ω ν  
ε θ ν ικ ο ίν  τ α ιν ιώ ν  μ έ σ α  σ τ η  χ (ό ρ α  β ν ώ  
δ η μ ι ο υ ρ γ ο ύ ν τ α ι  ο ρ γ α ν ι σ μ ο ί  γ ια  τ η ν  
π ρ ό ω θ η σ η  τ ω ν  τ α ιν ιώ ν  σ ε  δ ι ε θ ν ή  φ ε ­
σ τ ιβ ά λ  κ α ι  α γ ο ρ έ ς .  Ε ν ι σ χ ύ ο ν τ α ι  ο ι κ ο ­
ν ο μ ικ ά  ο ι  π ο λ ι τ ι σ τ ι κ έ ς  δ ρ α σ τ η ρ ιό τ η -  
τ ε ς  π ο υ  ο ρ γ α ν ώ ν ο ν τ α ι  σ ε  Δ ή μ ο υ ς ,  κ ι ­
ν η μ α τ ο γ ρ α φ ι κ έ ς  λ έ σ χ ε ς ,  σ υ λ λ ό γ ο υ ς  
κ α ι  μ ε μ ο ν ω μ έ ν ε ς  ο μ ά δ ε ς  ε ρ γ α ζ ο μ έ ­
ν ω ν , φ ο ιτ η τ ώ ν  κ .α .  Ε π ί σ η ς  σ τ ι ς  π ε ρ ι σ ­
σ ό τ ε ρ ε ς  χ ώ ρ ι ς  υ π ά ρ χ ε ι  γ ια  τ ι ς  τ α ι ν ί ε ς  
τ ο υ ς  ά μ ε σ η  ε π ισ τ ρ ο ς ^ ή  τ ο υ  φ ό ρ ο υ  π ο υ  
π α ρ α κ ρ α τ ε ί τ α ι  σ τ ο  ε ι σ ι τ ή ρ ι ο ,  ε ν ώ  
σ ’ά λ λ ε ς  έ χ ε ι  μ ε ι ω θ ε ί  π ο λ ύ  ο  α ν τ ί σ τ ο ι ­
χ ο ς  φ ό ρ ο ς .  Τ α  π ο σ ά  π ο υ  δ ι α τ ί θ ε ν τ α ι  
ε ίν α ι  π ά ρ α  π ο λ λ ά .  Σ τ η ν  Γ α λ λ ί α  γ ια  τ ο  
σ ύ ν ο λ ο  τ ω ν  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α φ ι κ ο ί  δ ρ α ­
σ τ η ρ ιο τ ή τ ω ν  τ ο  1 9 8 9  ε κ δ ό θ η κ α ν  2 0 7  
ε κ .  φ ρ ά γ κ α .

Π ρ έ π ε ι  ε π ί σ η ς  ν α  λ η φ θ ε ί  υ π ’ό ψ η  ό τ ι  
μ ε  τ η ν  ε ξ ά π λ ω σ η  τ η ς  T V  κ α ι  τ ο υ  v id e o  
δ η μ ι ο υ ρ γ ή θ η κ ε  μ ια  ν έ α  τ ε ρ ά σ τ ι α  α γ ο ­
ρ ά , ά ρ α  κ α ι  π η γ ή  ε σ ό δ ω ν  γ ια  τ ι ς  τ α ι ­
ν ί ε ς .  Ο  α ρ ι θ μ ό ς  τ ω ν  τ α ιν ιώ ν  π ο υ  π ρ ο ­
β ά λ λ ο ν τ α ι  σ τ α  τ η λ ε ο π τ ι κ ά  κ α ν ά λ ι α  
α υ ξ ά ν ε ι  ι λ λ ι γ γ ι ω δ ώ ς .  Τ ο  1 9 8 8  2 .0 0 0  
τ α ι ν ί ε ς  π α ί ζ ο ν τ α ι  σ τ η ν  Δ υ τ . Γ ε ρ μ α ν ί α  
κ α ι  ά λ λ ε ς  τ ό σ ε ς  σ τ η ν  Μ ε γ .  Β ρ ε τ α ν ί α  
σ τ α  κ α ν ά λ ια .  Ο ι  λ ό γ ο ι  π ο υ  ε π ιβ ά λ λ ο υ ν  
α υ τ ή  τ η ν  ε π ιλ ο γ ή  ε ί ν α ι  κ α θ α ρ ά  ε μ π ο ­
ρ ι κ ο ί  κ α θ ο ίς  ο ι  τ α ι ν ί ε ς  α π ο τ ε λ ο ύ ν  τ ο  
α γ α π η μ έ ν ο  θ έ α μ α  γ ι α  τ ο υ ς  θ ε α τ έ ς  τ η ς  
τ η λ ε ό ρ α σ η ς  ο ι  ο π ο ί ο ι  μ ε  μ η δ α μ ιν ό  κ ό ­
σ τ ο ς  έ χ ο υ ν  τ η  δ υ ν α τ ό τ η τ α  ν α  π α ρ α κ ο ­
λ ο υ θ ή σ ο υ ν  π ο λ λ έ ς  σ υ γ χ ρ ό ν ω ς .  Σ υ ν η ­
θ ι σ μ έ ν ο ι  χ ρ ό ν ι α  ν α  κ α τ α ν α λ ο ί ν ο υ ν  
τ α ι ν ί ε ς  σ τ ι ς  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α φ ι κ έ ς  α ί θ ο υ ­
σ ε ς  σ υ ν ε χ ί ζ ο υ ν  ν α  τ ι ς  π ρ ο τ ιμ ο ύ ν  κ α ι  
σ τ α  τ η λ ε ο π τ ι κ ά  κ α ν ά λ ι α  χ α ρ ί ζ ο ν τ ά ς  
τ ο υ ς  μ ε γ ά λ η  α κ ρ ο α μ α τ ι κ ό τ η τ α .  Π α ­
ρ ά λ λ η λ α  η  ρ α γ δ α ία  α ύ ξ η σ η  τ ο υ  α ρ ι θ ­
μ ο ύ  τ ω ν  κ α ν α λ ιό ίν  ( κ ρ α τ ι κ ώ ν  κ α ι  μ η )  
σ ’ο λ ό κ λ η ρ ο  τ ο ν  κ ό σ μ ο  δ η μ ι ο υ ρ γ ε ί  
ν έ ε ς  σ η μ α ν τ ι κ έ ς  α γ ο ρ έ ς  τ α ιν ιο ίν  κ α -  
θ ό ίς  δ η μ ι ο υ ρ γ ο ύ ν τ α ι  χ ι λ ι ά δ ε ς  ώ ρ ε ς  
π ο υ  π ρ έ π ε ι  ν α  κ α λ υ φ θ ο ύ ν  μ ε  π ρ ο ­
γ ρ ά μ μ α τ α  κ α ι  μ ά λ ισ τ α  α γ α π η μ έ ν α  σ τ ο  
κ ο ιν ό .  Ο ι  τ α ι ν ί ε ς  α π ο τ ε λ ο ύ ν  γ ια  τ α  κ α ­
ν ά λ ια  μ ια  ε ύ κ ο λ η  λ ύ σ η  κ α θ ο ίς  έ χ ο υ ν  
κ α ι  α κ ρ ο α μ α τ ι κ ό τ η τ α  α λ λ ά  κ α ι  κ ο σ τ ί ­
ζ ο υ ν  σ τ η ν  ο υ σ ί α  φ τ η ν ά  α ν  σ υ γ κ ρ ι θ ο ύ ν  
μ ε  τ ο  κ ό σ τ ο ς  π α ρ α γ ω γ ή ς  π ρ ο γ ρ ά μ μ α ­
τ ο ς  α ν ά λ ο γ η ς  χ ρ ο ν ι κ ή ς  δ ι ά ρ κ ε ι α ς .  Ε -  
ξ ’ά λ λ ο υ  ο ι  τ α ι ν ί ε ς  φ έ ρ ν ο υ ν  σ η μ α ν τ ικ ά  
έ σ ο δ α  λ ό γ ω  τ ο υ  δ ι α φ η μ ι σ τ ι κ ο ύ  ε ν δ ι α ­
φ έ ρ ο ν τ ο ς  π ο υ  π α ρ α τ η ρ ε ί τ α ι  κ α τ ά  τ η ν  
ό ίρ α  τ η ς  π ρ ο β ο λ ή ς  τ ο υ ς .  Σ τ η ν  Γ α λ λ ία  
έ ρ ε υ ν α  δ ια π ισ τ ό ίν ε ι  ό τ ι  τ ο  8 4 ,7 %  τ ω ν  
ε ρ ω τ η θ έ ν τ ω ν  β λ έ π ο υ ν  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α ­
φ ι κ έ ς  τ α ι ν ί ε ς  σ τ η ν  τ η λ ε ό ρ α σ η ,  α π ’α υ -  
τ ο ύ ς  έ ν α  4 1 %  β λ έ π ε ι  3 - 5  τ α ι ν ί ε ς  τ η ν  
ε β δ ο μ ά δ α ,  ε ν ώ  τ ο  2 3 %  β λ έ π ε ι  π ά ν ω  
α π ό  π έ ν τ ε .  Η  τ α χ ύ τ α τ η  ε ξ ά π λ ω σ η  κ α ι  
τ ω ν  ιδ ιω τ ικ ο ίν  κ α ν α λ ιό ίν  α ύ ξ η σ ε  α κ ό ­

μ α  π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο  τ η ν  α γ ο ρ ά  τ α ιν ιώ ν .  
Σ τ η ν  Ι τ α λ ί α  τ ο  1 9 8 8  π α ίχ τ η κ α ν  σ τ ο  
σ ύ ν ο λ ο  τ ω ν  κ α ν α λ ιώ ν  5 .4 0 0  τ α ι ν ί ε ς .  Λ -  
π ’α υ τ έ ς  2 .9 4 5  ε ί ν α ι  α μ ε ρ ι κ ά ν ι κ ε ς ,  3 1 1  
α γ γ λ ι κ έ ς ,  1 .6 0 0  ι τ α λ ι κ έ ς .  Ε ί ν α ι  ε μ φ α ­
ν έ ς  ό τ ι  η α γ ο ρ ά  α υ τ ή  κ υ ρ ι α ρ χ ε ί τ α ι  α ­
π ό  τ ι ς  α μ ε ρ ι κ ά ν ι κ ε ς  τ α ι ν ί ε ς .  Ο ι  μ ε γ ά ­
λ ε ς  ε τ α ι ρ ε ί ε ς  π ο λ ύ  σ ω σ τ ά  κ α ι  α π ο τ ε ­
λ ε σ μ α τ ι κ ά  ο ρ γ α ν ω μ έ ν ε ς  ε π ιβ ά λ λ ο υ ν  
κ α λ ύ τ ε ρ ε ς  τ ι μ έ ς  γ ια τ ί  τ ι ς  π ω λ ο ύ ν  π α ­
κ έ τ ο .

Δ ε ν  ε ί ν α ι  τ υ χ α ίο  ό τ ι  τ ο  1/3 τ ω ν  ε σ ό ­
δ ο υ  τ ω ν  α μ ε ρ ι κ ά ν ι κ ω ν  π ο λ υ ε θ ν ι κ ο ί  
( Μ Ρ Α Α )  π ρ ο έ ρ χ ε τ α ι  α π ό  τ ι ς  
π ω λ ή σ ε ι ς  σ ε  τ η λ ε ο π τ ι κ ά  κ α ν ά λ ια .

Ά ρ α  λ ο ιπ ό ν  σ ε  κ α θ α ρ ά  ο ι κ ο ν ο μ ι κ ό  
ε π ί π ε δ ο  η ρ α γ δ α ία  ε ξ ά π λ ω σ η  τ η ς  τ η ­
λ ε ό ρ α σ η ς  ό σ ο ν  α φ ο ρ ά  τ α  έ σ ο δ α  α π ό  
τ ι ς  τ α ι ν ί ε ς ,  δ ε ν  υ π ή ρ ξ ε  α ρ ν η τ ι κ ή .  Η  
α π ο μ ά κ ρ υ ν σ η  ό μ ω ς  κ ά π ο ι ω ν  θ ε α τ ώ ν  
ε ν τ ε λ ώ ς  α π ό  τ ι ς  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α φ ι κ έ ς  α ί ­
θ ο υ σ ε ς  ε ί χ ε  α ρ ν η τ ι κ ά  α π ο τ ε λ έ σ μ α τ α  
κ α ι  μ ά λ ισ τ α  ό χ ι  τ ό σ ο  σ τ ο  ο ι κ ο ν ο μ ι κ ό  
ε π ί π ε δ ο  ό σ ο  σ τ η ν  κ ο ιν ω ν ικ ή  κ α ι  π ο λ ι ­
τ ισ τ ικ ή  δ ι ά σ τ α σ η  τ ο υ  κ ν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ .  
Η  θ έ α σ η  σ τ η  Τ ν  δ ε ν  μ π ο ρ ε ί  ν α  σ υ -  
γ κ ρ ι θ ε ί  μ ε  τ η ν  ε μ π ε ι ρ ί α  τ η ς  σ κ ο τ ε ι ν ή ς  
α ί θ ο υ σ α ς .  Ε ξ ά λ λ ο υ  ε ί ν α ι  ε ν τ ε λ ώ ς  δ ι α ­
φ ο ρ ε τ ι κ ή  η  φ ι λ ο σ ο φ ί α  ε ν ό ς  τ η λ ε ο π τ ι ­
κ ο ύ  π ρ ο γ ρ α μ μ α τ ισ μ ο ύ  α π ό  τ η ν  σ υ ν ε ι ­
δ η τ ή  ε π ιλ ο γ ή  τ η ς  τ α ι ν ί α ς  π ο υ  π α ρ α κ ο ­
λ ο υ θ ε ί  κ ά π ο ι ο ς  σ ε  σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν ο  χ ο ί­
ρ ο  κ α ι  χ ρ ό ν ο .  Η  σ χ έ σ η  τ ο υ  θ ε α τ ή  μ ε  
τ η ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  τ α ιν ία  ο υ σ ι α σ τ ι ­
κ ά  ο λ ο κ λ η ρ ό ίν ε τ α ι  μ ό ν ο  μ έ σ α  σ τ η ν  α ί ­
θ ο υ σ α .

ΜΕΣΟ ΠΡΟΩΘΗΣΗΣ

Π α ρ ά λ λ η λ α  ό μ ω ς  η  τ η λ ε ό ρ α σ η  δ η ­
μ ι ο ύ ρ γ η σ ε  ν έ ε ς  δ υ ν α τ ό τ η τ ε ς  ε π ι κ ο ι ­
ν ω ν ί α ς  τ ο υ  κ ο ι ν ο ύ  μ ε  τ ο ν  κ ι ν η μ α τ ο ­
γ ρ ά φ ο .  Η  π ρ ο β ο λ ή  τ ό σ ο υ  μ ε γ ά λ ο υ  α ­
ρ ι θ μ ο ύ  τ α ιν ιώ ν  έ δ ω σ ε  τ η ν  ε υ κ α ι ρ ί α  σ ε  
π ο λ ύ  μ ε γ α λ ύ τ ε ρ ε ς  α ρ ι θ μ η τ ι κ ά  ο μ ά δ ε ς  
ν α  έ ρ θ ο υ ν  σ ε  ε π α φ ή  μ ε  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α ­
φ ι κ έ ς  τ α ι ν ί ε ς .  Ά ρ α  ε κ τ ό ς  α π ό  π η γ ή  
ε σ ό δ ω ν  η τ η λ ε ό ρ α σ η  έ γ ι ν ε  κ α ι  μ έ σ ο  
π ρ ο ώ θ η σ η ς .  Ο ι  ε κ π ο μ π έ ς  γ ια  τ ο ν  κ ι ­
ν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο  κ α λ ύ π τ ο υ ν  έ ν α  μ ε γ ά λ ο  
τ μ ή μ α  τ η ς  π λ η ρ ο φ ό ρ η σ η ς  κ α ι  έ τ σ ι  ο ι  
θ ε α τ έ ς  ε ν η μ ε ρ ώ ν ο ν τ α ι  π ά ν ω  σ τ α  
ρ ε ύ μ α τ α ,  τ ο υ ς  η θ ο π ο ι ο ύ ς ,  τ ο υ ς  σ κ η ν ο ­
θ έ τ ε ς ,  τ η ν  ι σ τ ο ρ ί α  κ .α .

Α ξ ι ο σ η μ ε ί ω τ ο  ε ί ν α ι  ε π ί σ η ς  τ ο  γ ε γ ο ­

ν ό ς  ό τ ι  η  ίδ ια  η  τ η λ ε ό ρ α σ η  α π ο φ ά σ ι σ ε  

ν α  μ ε τ ά σ χ ε ι  ε ν ε ρ γ ά  σ τ η ν  π α ρ α γ ω γ ή  

κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α φ ι κ ώ ν  τ α ι ν ι ώ ν .  Σ τ ι ς  π ε ­

ρ ι σ σ ό τ ε ρ ε ς  χ ώ ρ ε ς  τ η ς  Ε υ ρ ώ π η ς  τ α  τ η ­

λ ε ο π τ ι κ ά  κ α ν ά λ ι α  σ υ μ μ ε τ έ χ ο υ ν  σ α ν  

σ υ μ π α ρ α γ ω γ ο ί  σ ε  τ α ι ν ί ε ς .  Μ ε γ ά λ ο ι  

σ κ η ν ο θ έ τ ε ς  ό π ω ς  ο  Φ ε λ λ ί ν ι ,  ο ι  Τ α β ι ά -

ν ι , ο  Ό λ μ ι  χ ρ η μ α τ ο δ ο τ ή θ η κ α ν  α π ό  τ η ν  

Κ Α Ι ,  α λ λ ά  κ α ι  ν έ ο ι  δ η  μ ι ο υ ρ γ ο ί  

β ο η θ ή θ η κ α ν  σ τ α  π ρ ο ίτ α  τ ο υ ς  β ή μ α τ α  

κ υ ρ ί ω ς  σ τ η ν  Μ ε γ .  Β ρ ε τ τ α ν ί α  α π ό  τ ο  

C h a n n e l  4  κ α ι  B B C ,  σ τ η ν  Δ υ τ .  Γ ε ρ μ α ­

ν ία  α π ό  τ η ν  Z D F  α λ λ ά  κ α ι  σ τ η ν  Γ α λ ­

λ ία  α π ό  δ ι ά φ ο ρ α  κ α ν ά λ ια .

Ε ί ν α ι  ε μ φ α ν έ ς  ό τ ι  η  έ κ ρ η ξ η  σ τ ο ν  ο -  
π τ ι κ ο α κ ο υ σ τ ι κ ό  χ ο ίρ ο  ό χ ι  μ ό ν ο  δ ε ν  
σ τ α μ ά τ η σ ε  τ η ν  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α φ ι κ ή  δ η ­
μ ιο υ ρ γ ία  α λ λ ά  π ο λ λ έ ς  φ ο ρ έ ς  τ η ν  ε ν ί -  
σ χ υ σ ε .  Τ ο  ζ ή τ η μ α  ε ί ν α ι  ν α  β ρ ε θ ο ύ ν  ο ι  
τ ρ ό π ο ι  ε κ ε ί ν ο ι  π ο υ  τ α  κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ά  
π ρ ο ϊό ν τ α  ν α  έ ρ θ ο υ ν  σ ε  ε π α φ ή  μ ε  τ ο  
ε υ ρ ύ τ ε ρ ο  κ ο ι ν ό .  Τ α  μ έ σ α  π ο υ  έ χ ο υ μ ε  
σ ή μ ε ρ α  σ τ η ν  δ ι ά θ ε σ ή  μ α ς  τ ο  ε π ι τ ρ έ ­
π ο υ ν  α ρ κ ε ί  ν α  ε π ι κ ρ α τ ή σ ε ι  η  π ο λ υ φ ω ­
ν ία  κ α ι  ό χ ι  η  ο μ ο ι ο μ ο ρ φ ί α  τ η ς  μ α ζ ι κ ή ς  
ψ υ χ α γ ω γ ί α ς .  Ο ι  π ρ ο ο π τ ι κ έ ς  ε ί ν α ι  
π ο λ λ έ ς  α ρ κ ε ί  η  χ ρ ή σ η  τ ω ν  μ έ σ ω ν  ν α  
μ η ν  κ υ ρ ι α ρ χ ε ί τ α ι  α π ο κ λ ε ι σ τ ι κ ά  α π ό  
τ η ν  ε π ι δ ί ω ξ η  κ έ ρ δ ο υ ς .

ΧΡΥΣΑΝΘΗ ΣΩΤΗΡΟΠΟΥΛΟΥ
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ΝΑΖΙΣΤΙΚΟΣ
ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ

( 1933-1945)

Η άνοδος του Χ ίτλερ στην εξου­
σία, έθεσε κάθε τομέα τη ς δημό­
σιας και ιδιωτικής ζωής κάτω 

από την κυριαρχία των φασιστικών ι­
δεών. Για την επιβολή τη ς ναζιστικής 
ιδεολογίας πάνω στο κοινωνικό σύνολο 
επιστρατεύτηκαν όλα τα δυνατά μέσα: 
από την ωμή κατασταλτική βία του  
κράτους μέχρι την καλλιτεχνική δη­
μιουργία. Ειδικά για την τέχνη το Εθνι- 
κοσοσιαλιστικό Κόμμα έδειξε ιδιαίτε­
ρη προσοχή, σε αντίθεση με προη­
γούμενες κυβερνήσεις. Κι αυτό γιατί 
κατανοήθηκε από πολύ νωρίς η χρησι­
μοποίηση τη ς τέχνης ως κυρίου προπα­
γανδιστικού μέσου τη ς ναζιστικής ι­
δεολογίας.

Σ τις 13 Μ ά ρτη  1933  ο  Γ κ α ίμ π ε λ ς  α ν α λα μ ­
β ά ν ει υ π ο υ ρ γ ό ς Π ρ ο π α γ ά ν δ α ς σ υ μ π υ κ ν ώ ­
νοντα ς ω ς έ ξ η ς  την επ ίση μ η  άποψ η γ ια  την 
τε'χνη: Σ το  ν έο  Κ ρ ά το ς , η ε λ ε υ θ ε ρ ία  τη ς 
κ α λ λιτεχ ν ική ς δη μ ιο υ ρ γ ία ς ε ίν α ι ε ξ α σ φ α ­
λισμένη. Η  ε λ ε υ θ ε ρ ία  αυτή λ ε ιτ ο υ ρ γ ε ί μ έ ­
σα  στο  ξ εκ ά θ α ρ ο  π ερ ίγ ρ α μ μ α  π ου κ α θ ο ρ ί­
ζουν ο ι α ν ά γ κ ες  μας κ α ι ο ι ε θ ν ικ έ ς  μας 
ευ θ ύ ν ες . Ό μ ω ς  τα  ό ρ ια  α υτά  κ α θ ο ρ ίζο ν τα ι 
από την π ολιτική  κ α ι ό χ ι α π ό  την τέχ νη  ( ...)  
Ό σ ο  γ ια  την Ε θ ν ικ ο σ ο σ ια λ ισ τ ικ ή  Γ ε ρ μ α ­
νία, αυτή ζη τά  μια τέχ ν η  π ου θ ά ν α ι κ α ι π ά λι 
μια γ ερ μ α ν ικ ή  τέχ νη  κ α ι π ου  σα ν  ό λ ε ς  τις  
δ η μ ιο υ ρ γικές α ξ ίε ς  εν ό ς  λα ού  π ρ έ π ε ι  νάνα ι 
και θά ν α ι α ιώ ν ια .

Μ έ σ α  σ ’α υτά  τα  α σ φ υ κ τικ ά  π λ α ίσ ια  χ α ­
ρά χτη κε κ α ι η επ ίση μ η  ν α ζισ τικ ή  πολιτική 
για τον κ ιν η μ α το γρ ά φ ο . Σ τ ις  14/7/33 ιδ ρ ύ ε­
ται το Ε π ιμ ελ η τή ρ ιο  του  Κ ιν η μ α το γρ ά φ ο υ  
ω ς υ π οπ α ρ ά ρ τη μ α  του Ε π ιμ ελ η τη ρ ίο υ  της 
Κ ο υλτο ύρα ς. Ο  Κ ά ρ λ  Μ π έλ λιν γ κ , εκ π ρ ό ­
σ ω π ο ς του  ν α ζισ τικ ο ύ  κ ό μ μ α το ς στο  τμήμα 
κ ινημ α τογρά φ ου θ έ τ ε ι  ω ς  σ τό χ ο  την ά μ εσ η  
υποταγή τη ς  έβ δ ο μ η ς τέχ ν η ς  σ τ ις  εθ ν ικ ο σ ο - 
σ ια λ ισ τ ικ ές  ιδ έ ε ς : Τ ο  κ ιν η μ α το γρ α φ ικ ό  
πρόγραμμα το υ  κ ό μ μ α το ς, ό π ω ς  το  ε π ε ξ ε ρ ­
γά στηκ ε κ α τά  την π ερ ίο δ ο  του  α γ ώ ν α  του 
για την ε ξ ο υ σ ία , α π α ιτ ε ί τη δ η μ ιουρ γία  ε ­
νός κ α ιν ο ύ ρ ιο υ  κ ιν η μ α το γ ρ α φ ικ ο ύ  στυλ, 
μ’άλλα λ όγια  την δ ιε ίσ δ υ σ η  τω ν  εθ ν ικ ο σ ο - 
σ ια λ ισ τικ ώ ν  ιδ εώ ν  μ έσ α  στην κ ιν η μ α το γρ α ­
φική π α ρ α γ ω γ ή . Έ χ ο υ μ ε  την α π α ίτησ η  το 
εθ ν ικ ο σ ο σ ια λ ισ τ ικ ό  π ν εύ μ α  να κ υ ρ ια ρ ­
χ ή σ ε ι π ά ν ω  στην  κ ιν η μ α το γρ α φ ικ ή  δ η ­
μιουργία.

Τ α  δ εδ ο μ έν α  α υτά  ο λ ο κ λ η ρ ώ θ η κ α ν  μ’ε- 
να διά τα γμ α  τη ς 1/11/33 π ου  ό ρ ιζ ε  σ υ γ κ ε ­
κ ριμ ένα  π ω ς ό σ ο ι σ χ ετίζο ν τα ν  με την π α ρ α ­
γωγή, την α ν α π α ρ α γ ω γ ή , τη δ ια νομή ή τη 
δ ια φ ύλα ξη τω ν  π ο λ ιτισ τικ ώ ν  α γ α θώ ν , ήταν 
υ π ο χ ρ εω μ έν ο ι να εγ γ ρ α φ ο ύ ν  σ ’έν α  α π ό  τα 
ειδ ικ ά  επ ιμ ελ η τή ρ ια  κ ο υ λ το ύ ρ α ς. Ο  Γ κ α ί­
μπ ελς δ ή λ ω σ ε ό τι σ υ γ κ εν τρ ώ ν ο ν τα ς ό λο υς 
τους δη μ ιουρ γο ύς ε ξ α σ φ ά λ ιζ ε  στην  κου λ-
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τού ρα  έναν  ο μ ο ιο γ εν ή  χ α ρ α κ τή ρ α . Γ ια  την 
είσ ο δ ο  εν ό ς υπ οψ ηφ ίου  μ έλ ο υ ς σ ’έν α  από 
τ «  ε ιδ ικ ό  επ ιμ ελ η τή ρ ια  κ ο υ λ το ύ ρ α ς α π α ­
ρα ίτητη ήταν η συ μ π λ ή ρ ω σ η  εν ό ς λ ε π τ ο μ ε ­
ρ έσ τα το υ  ερ ω τη μ α το λ ο γ ίο υ . Ύ σ τ ε ρ α  από 
αυτό ά ρ χ ιζε  μια έρ ευ ν α  γύριο α π ό  το  ά τομ ο  
του. Σ ύμ φ ω να  με τον ισχ ύο ντα  ν όμ ο  η α ίτη ­
ση εγ γ ρ α φ ή ς σ ’εν α  ε ιδ ικ ό  επ ιμ ελ η τή ρ ιο  
μ π ορ ούσ ε να α π ο ρ ρ ιφ θ εί ή κ ά π ο ιο  α π ό  τα 
μέλη του να α π ο κ λ ε ισ τ ε ί  αν τα γ εγ ο ν ό τα  
α π ό δ ειχ ν α ν  π ω ς  το  σ υ γ κ εκ ρ ιμ έ ν ο  ά τομ ο  
δεν  δ ιέ θ ε τ ε  τις  α π α ρ α ίτη τες  ικ α ν ό τη τες  για  
την εξ ά σ κ η σ η  του επ α γ γ έλ μ α τό ς  του . Γ ια  
π α ρ ά δ ειγ μ α  έν α ς σ κ η ν ο θ έτ η ς  π ου ε ίχ ε  α- 
π ο ρ ρ ιφ θ ε ί  δ εν  ήτα ν  μ π ο ρ ετό  να  γ υ ρ ίσ ε ι 
δική του τα ιν ία . Μ ’α υτό  τον τρ ό π ο  κ α θ ιε ­
ρ ώ θ η κ ε  η απ όλυτη λ ο γ ο κ ρ ισ ία .

ΑΥΤΟΕΞΟΡΙΑ
Ε ιδ ικ ά  στον  χ ώ ρ ο  του κ ινηματογρά φ ου , 

α ρ κ ετο ί σ κ η ν ο θ έτ ες , η θ ο π ο ιο ί κ α ι τ εχ ν ικ ο ί 
α ναγκά στηκαν να εγ κ α τα λ είπ ο υ ν  την χώ ρ α  
του ς. Ο ι π ιο  ισ χ υ ρ ές  π ρ ο σ ω π ικ ό τη τες  του 
γερμ α ν ικ ού  κ ινημ α τογρά φ ου , δη μ ο κ ρ α τικ ο ί 
κα ι εβ ρ α ίο ι ο ι π ιο  π ολλοί, θα  εγ κ α τα λείπ ο υ ν  
το Ρά ιχ  πριν α κ όμ α  αρ χίσ ουν  ο ι δ ιώ ξ ε ις . Ό ­
λοι εκ ε ίν ο ι που δημιούργησαν επ ί 15 χρό νια  
το μ εγ α λ είο  του γ ερ μ α ν ικ ού  κινημ α τογρά ­
φου έπαψ αν θ έλ ο ν τα ς ή μη να ερ γά ζο ντα ι 
στα  γ ερ μ α ν ικ ά  στούντιο . Π ο λ λ ές  φ ο ρ ές  ο ι 
α π ο χ ω ρ ή σ εις  φτάνουν το π ο σ ο σ τό  του 8 0 % . 
Η Λ εονίντ Σ αγκά ν έπ ειτα  α π ό  το  γ ύρισ μ α  της 
τα ιν ίας τη ς Π Α Ρ Θ Ε Ν Ε Σ  Μ Ε  Σ Τ Ο Λ Η  θ ’α- 
ν α γκ α σ τεί να  εγ κ α τα λ είψ ει τη χ ώ ρ α  της και 
να β ρ ει καταφ ύγιο  στην Α γγλία . Στην ίδια 
χ ώ ρ α  κ α τέφ υ γ ε κ α ι ο  Ν τυπόν, εν ώ  ο  Π αμπ στ 
έπ ειτα  απ ό το γύρισ μ α  της τα ιν ία ς του Η  
Τ Ρ Α Γ Ω Δ ΙΑ  Τ Ο Υ  Ο Ρ Υ Χ Ε Ι Ο Υ  (1 9 3 2 )  κ α τα ­
φ εύ γ ει στη Γα λλία . ’Α λλα  μ εγά λα  ονόματα  
του γερμ α ν ικ ού  κ ινημα τογρά φ ου ό π ω ς ο  Φ . 
Λ ανγκ, ο  Π . Α ό ρ ε, η Μ . Ν τητριχ κ α ι ο  Γ . 
Σ τέρν μ π εργκ α υ το εξο ρ ίζο ν τα ι σ τις  Ε .Π .Α .

Ε ν  τω  μ ετα ξύ  επ ιτυγ χά νετα ι η συγ κ εν τρ ο- 
ποίηση της κ ινημ α τογρα φ ικής π α ρα γ ω γ ής α ­
πό την U F A , εν ώ  επ ικ εφ α λ ή ς της ετα ιρ εία ς 
ανα λα μβ ά νει ο μ εγ α λοβ ιο μ ήχα ν ος Χ ο ύ γ κ εν - 
μπεργκ κα ι π ρ ό εδ ρ ο ς της δ ιο ικ ο ύ σ α ς επ ι­
τροπή ς τ ο π ο θ ετείτα ι ο  Κ α ρ λ  Φ ρ ά ιλ ιχ , δημ ο­
φ ιλής σ κ η ν ο θ έτη ς του  κινημα τογρά φ ου . Ο  
δόκ τω ρ  Γ κ α ίμ π ελ ς, γ ν ω σ τό ς κινημ α τογρα ­
φ ό φ ιλος θ α υ μ ά ζει το  Θ Ω Ρ Η Κ Τ Ο  Π Ο Τ Ε Μ - 
Κ ΙΝ  του Α ίζεν σ τά ϊν  κ α ι α π α ιτεί την εθν ικ ο - 
σοσια λιστικ ή  εκ δο χή  της τα ιν ία ς. Ό μ ω ς  η 
ταινία  Χ Α Ν Σ  Β Ε Σ Τ Μ Α Ρ  του Φ . Β έ σ λ ε ρ , β α ­
σισμ ένη  στη β ιο γρ α φ ία  εν ό ς χ ιτλερ ικ ού  
ήρ ω α , δ εν  α π ο τελ ο ύ σ ε π α ρ ά  έν α  κ α χέκ τυπ ο  
του σ ο β ιετ ικ ο ύ  α ρ ιστουρ γή μ α τος. Π α ρ όλα  
αυτά ο ι π ρ ο π α γ α ν δ ισ τικ ές  τα ιν ίες  σ υ ν εχ ί­
ζουν να γυρίζοντα ι απ ό μ έτρ ιο υ ς σ κ η ν ο θ έ­
τες : B R U D E N D E S  D E U T S C H L A N D  του 
Γ . Χ ά ο υ σ λ ερ , S .A  M A N U  B R A N D  του Φ . 
Σ ά ιτζ, H 1 T L E R Z U N G  Q U E X  του X . Σ τάιν- 
χοφ . Ό π ω ς  το ν ίζει κ α ι ο  Α . Μ π α ζέν , ο  ναζι- 
σ τικ ός κ ιν ημ α το γρά φ ος στρ α το λό γη σ ε π ο λ ­
λ ές  μ ετρ ιό τη τες π ου κ α τά γγελνα ν το Κ άμ- 
μ ερ σ π ιλή  τον εξ π ρ εσ σ ιο ν ισ μ ό  ω ς  μ ο ρ φ ές της 
εκ φ υ λισ μ έν η ς τέχ ν η ς κ α ι γύριζαν  γ ια  τον 
Χ ο ύ γ κ εν μ π ερ γ κ  π ομ π ώ δικ α  ισ το ρ ικ ά  κ α τα ­
σ κ ευ ά σ μ α τα  ό π ω ς το  Κ Ο Ν Τ Σ Ε Ρ Τ Ο  Γ ΙΑ  
Φ Λ Α Ο Υ Τ Ο  του Σ αν Σ ου σί. Μ ε το  κυρία ρχο  
ρ εύμ α  εν ώ θη κ α ν  και ο ι σ κ η ν ο θ έτ ες  τω ν  τα ι­
ν ιώ ν  του βουνού: Ά ρ ν ο λ ν τ  Φ α ν κ , Λ ο ύις 
Τ ρ έν κ ερ  κα ι Λ έν ι Ρ ίφ εν στα λ.

Η  τ ελ ευ τ α ία  θ α  μ ε ίν ε ι στην  ισ το ρ ία  του 
κ ιν η μ α το γρ ά φ ου  γ ια  το  γ ύ ρ ισ μ α  του  ν το κ ι­

μ α ν τέρ  Ο  Θ Ρ ΙΑ Μ Β Ο Σ  Τ Η Σ  Θ Ε Λ Η Σ Η Σ  
(1 9 3 6 )  με α φ ορμ ή το σ υ ν έδ ρ ιο  του  ν α ζισ τι- 
κ ού  κ ό μ μ α το ς στη Ν υ ρ εμ β έρ γ η  το  1934 . Η  
τα ιν ία  τη ς Ρ ίφ εν σ τα λ  β α σ ίζ ετ α ι σ ε  μια α ι­
σθη τικ ή  του μ οντά ζ η ο π ο ία  α ν τέγ ρ α φ ε τις  
θ ε ω ρ ίε ς  του κ ιν η μ α το γρ ά φ ο υ -μ ά τι του σ ο ­
β ιετ ικ ο ύ  Τ ζίγ κ α  Β ε ρ τ ό φ . Σ την π ρώ τη  κ ιό ­
λ α ς σκηνή το  α ερ ο π λ ά ν ο  του  Χ ίτ λ ε ρ  κ α τ ε ­
β α ίν ει α π ό  τα  σ ύ ν ν εφ α  κ α ι π ρ ο σ γ ε ιώ ν ετα ι, 
εν ώ  ο ι μ ά ζ ες  π α ρ α λ η ρ ού ν  γ ια  την έλ ευ σ η  
του  Μ ε σ σ ία  το υ ς. Ή τ α ν  εύ κ ο λ ο  γ ια  την Ρ ί­
φ εν σ τα λ  ν α  επ ω φ ε λ η θ ε ί  α π ό  την θ εα μ α τικ ή  
τέχ νη  του  Γ ’ Ρ ά ιχ , απ ό  τη σ τρ α τιω τικ ο π ο ίη - 
ση τω ν  μ α ζώ ν κ α ι την έν τα ξη  το υ ς σ ε  γ ε ω ­
μ ετρ ικ ά  σχ ή μ α τα , σ ε  μια α ρ χ ιτεκ το ν ικ ή  α ­
ν ά π τυ ξη  π ου θ υ μ ίζε ι το υ ς Ν ΙΜ Π Ε Λ Ο Υ Ν - 
Γ Κ Ε Ν  του  Φ . Λ α νγκ.

Ά λ λ ω σ τ ε  ο εξπ ρ εσ σ ιο ν ισ τ ικ ό ς  γ ερ μ α ν ι­
κ ό ς κ ινημ α τογρά φ ος ε ίχ ε  ήδη δ ώ σ ε ι μια φ α ­
νταστική αλλά εξ ίσ ο υ  πολιτική, π ρ ο α π εικ ό - 
νιση του να ζιστικ ού  φ α ινομ ένου. Τ α ιν ίες  ό ­
π ω ς το  Ε Ρ Γ Α Σ Τ Η Ρ Ι Τ Ο Υ  Δ Ρ . Κ Α Λ ΙΓ Κ Α Ρ Ι 
(1 9 1 9 )  του Ν όμ π ερ τ Β ίν ε , Μ Α Μ Π Ο Υ Ζ Ε  Ο  
Π Α ΙΚ Τ Η Σ  (1 9 2 2 )  του Φ ρ ιτς  Λ α νγκ, Ν Ο - 
Σ Φ Ε Ρ Α Τ Ο Υ  Μ ΙΑ  Σ Υ Μ Φ Ω Ν ΙΑ  Τ Ρ Ο Μ Ο Υ  
του Φ ρήντριχ  Μ ουρ νά ου, είν α ι εν σ α ρ κ ώ σ εις  
του νοση ρο ύ  ο ν είρ ο υ  π ου έμ ελ λ ε  να εγκα τα - 
λ ε ιφ θ ε ί  ο  γ ερ μ α ν ικ ό ς λα ός. Τ υρ α ν ν ία  ή α ­
ν αρχία , κ α ρ π ό ς τη ς α ν θρώ π ιν η ς ελ ευ θ ε ρ ία ς ; 
Α υ τό  το δ ίλημμα βάζουν π ρ ο ειδ ο π ο ιη τικ ά  
α υ τές  ο ι τα ιν ίες  κ α θ ώ ς  κα ι ά λ λ ες  σαν το  Μ  
(1 9 3 1 )  του Φ ρ ιτς  Λ ανγκ, π ου θ έ τ ε ι  το  ίδιο 
ζήτημα πιο  δ ιακριτικά .

Η  δ εύ τ ερ η  τα ιν ία  τη ς Ρ ίφ εν σ τα λ  Ο Ι 
Θ Ε Ο Ι Τ Ο Υ  Σ Τ Α Δ ΙΟ Υ  (1 9 3 8 ) , α ισ θ η τά  κ α ­
τ ώ τερ η  απ ό  την π ρ ο η γ ο ύ μ εν η , κ α τα π ιά ν ε­
τα ι με το υ ς Ο λ υ μ π ια κ ο ύ ς Α γ ώ ν ες  του  Β ε ρ ο ­
λίνου (1 9 3 6 ) . Ό λ ο  το κ α κ ό  γ ο ύ σ το  τη ς  σ κ η ­
ν ο θ ε σ ία ς  εκ δ η λ ώ ν ετα ι σ ε  μια ο υ β ερ το ύ ρ α , 
ό π ο υ  εν α λ λ ά σ σ ο ν τα ι, με φ οντύ α ν σ εν έ , ο ι 
γ υμ νο ί α θ λ η τ ές  με τα λ α δ ω μ έν α  σ ώ μ α τα . 
Τ ε ρ ά σ τ ια  υ λ ικ ά  μ έσ α , δύο  χ ρ ό ν ια  δ ο υ λ ειά ς  
στο  μοντάζ π ολλώ ν  χ ιλ ιο μ έτρ ω ν  φ ιλμ  τα ι­
ν ία ς, π ου  είχ α ν  γ υ ρ ίσ ε ι δ ε κ ά δ ε ς  ο π ερ α τ έρ , 
κ α τά φ ερ α ν  σ ε  ο ρ ισ μ έν α  επ ε ισ ό δ ια , ν ’α π ο- 
δ ώ σ ο υ ν  την α π ο θ έω σ η  τη ς δύν α μ η ς τω ν  α ­
ρ ιώ ν  ή μη α θλ η τώ ν . Τ ο  γ ιγά ν τιο  α υτό  ν το κ ι­
μ α ν τέρ  α π ο τ έ λ ε σ ε  μια τ ερ ά σ τια  εμ π ο ρ ικ ή

επ ιτυ χ ία , π α ρ ό λ α  α υ τά  η κ α λ λ ιτεχ ν ικ ή  το υ  
α ξ ία  π α ρ α μ έν ε ι α μ φ ισ β η τή σ ιμ η .

Π έρ α  α π ό  τα  μ εγ α λ ό σ το μ α  α υτά  ν το κιμ α ­
ν τέρ , τα  τερ ά σ τια  υλικ ά  μ έσ α  τω ν  γ ερ μ α ν ι­
κώ ν  στού ντιο  υπ ογ ρά μ μ ισα ν  την α ν επ ά ρ κ εια  
τω ν γ ερ μ α ν ώ ν  σ κ η ν ο θ ετώ ν . Α υ τό  σ υν έβ η  γ ια  
π α ρ ά δ ειγμ α  με τον Χ α ν ς  Σ τά ιν χο φ , π ου α ν α ­
κ ά τεψ ε το  β ιεν έζ ικ ο  β αλς με τα  π ειρ ά μ α τα  
του δ ό κ το ρ ο ς Κ ω χ  (Ο  Η Ρ Ω ΙΚ Ο Σ  Α Γ Ω Ν Α Σ ) 
ή υ ιο θ ετ ο ύ σ ε  α π λά  την α ισθη τικ ή  του  γκινιόλ  
όταν έβ α λ ε  να  συζη τούν  ο  Τ σ ά μ π ερ λ α ιν  με 
τη Β α σ ίλ ισ σ α  Β ικ τ ω ρ ία  (Ο  Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ο Σ  
Κ Ρ Ο Υ Γ Κ Ε Ρ ) . Τ ο  ίδ ιο  έγ ιν ε κ α ι με τον Φ ά ιτ  
Χ ά ρ λ α ν  π ου εξυ μ ν ο ύ σ ε την α φ ιλ ο κ έρ δ εια  
τω ν  εθ ν ικ ο σ ο σ ια λ ισ τώ ν  βιομηχάνω ν με την 
β ο ή θ εια  του Ε . Γ ιά νν ιγ κ ς κ α ι της Τ έα φ ο ν  
Χ ά ρ μ π ο ο υ  (Λ Υ Κ Ο Φ Ω Σ ) . Α π ό  τη θ εμ α το λ ο ­
γία  του να ζισ τικ ο ύ  κ ιν ημ α το γρά φ ου  δ εν  έλ ε ι-  
ψ ε ο α π ο κ ρ ο υ σ τικ ό ς α ν τιση μ ιτισ μ ός (Ο  Ε ­
Β Ρ Α ΙΟ Σ  Σ Υ Σ  του Φ . Χ ά ρ λ α ν , 1940 ), ο  α ­
κ ρ α ιφ ν ή ς αντί κομ μ ο υν ισμ ό ς (Ο  Ν Ε Α Ρ Ο Σ  
Χ ΙΤ Λ Ε Ρ ΙΚ Ο Σ  Κ Β Ε Σ  του  Χ α ν ς  Σ τά ιν χο φ , 
1 933 ), ο  α ν τιβ ρ ετα ν νισμ ός (Ο Ι  Ρ Ο Τ Σ ΙΛ Ν Τ Σ  
του Έ ρ ι χ  Β ά σ ν εκ , 1940  κ α ι Κ Ο Α ΙΜ Π Ε Ρ Γ Κ  
του Φ . Χ ά ρ λ α ν , 1944/45).

Α π ό  την π λ η θ ώ ρ α  τω ν  μ έτρ ιω ν  χ ιτλερ ικ ώ ν  
σ κ η ν ο θ ετώ ν  θ α  ξ ε χ ω ρ ίσ ε ι  ο  Φ ά ιτ  Χ ά ρ λ α ν , ο  
ο π ο ίο ς  θ α  δ ώ σ ε ι  α ρ γ ό τερ α  έν α  α π ό  τα  π ρώ τα  
δείγ μ α τα  του έγ χ ρ ω μ ο υ  κιν ημ α το γρά φ ου  με 
τη μ έθ ο δ ο  Α γ κ φ α κ ο λό ρ , την Χ Ρ Υ Σ Η  Π Ο Λ Η
(1 9 4 2 ) κ α ι ο  Χ α ν ς  Σ τά ιν χο φ  με την τα ιν ία  του 
Τ Ο  Κ Ο Ρ ΙΤ Σ Ι Μ Ε  Τ Ο  Κ Ο Ρ Α Κ Ι. Ε ν ώ  το  1941 
με έκ π λη ξη  θ α  δού μ ε τον Π α μ π στ να επ ισ τ ρ έ ­
φ ε ι  στην π α τρίδα  το υ  γ υ ρ ίζο ντα ς το  Κ Ω Μ Ε - 
Ν Τ ΙΑ Τ Ε Ν  (1 9 4 1 )  κ α ι τον Π Α Ρ Α Κ Ε Λ Σ Ο
(1 9 4 3 )  , τα ιν ίες  α π λώ ς κ α λ ές . Ο  Γκ ο υ σ τά β  
Ο υ σ ίν σ κ ι θ α  γ υ ρ ίσ ει το Σ Τ Α Θ Μ Α Ρ Χ Η  β α ­
σ ισ μ έν ο  στο  έρ γ ο  του Π ο ύ σκ ιν  με π ρ ω τα γ ω ­
νιστή τον Χ α ίν ρ ιχ  Γ κ εό ρ γ κ ε .

Σ Τ ΙΣ  Κ Α Τ Ε Χ Ο Μ Ε Ν Ε Σ  Χ Ω Ρ Ε Σ
Η ν α ζιστική  π ρο π α γά ν δα  ό μ ω ς δ ε σ τη ρ ιζό ­

ταν α π ο κ λ εισ τ ικ ά  σ τις  τα ιν ίες  της U F A  ό σ ο  
στα  επ ίκ α ιρ α  π ου π ροβ ά λλοντα ν  σ τ ις  κ α τε- 
χ ό μ εν ες  χ ώ ρ ε ς . Π ρ ό κ ειτα ι γ ια  επ ίκ α ιρ α  π ου 
μονότονα π α νηγυρίζουν  γ ια  τα  κ α το ρ θώ μ α τα  
της Β έρ μ α χ τ , της Λ ο υ φ τβ ά φ φ ε κ α ι της Κ ρ ι-
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γκμα ρίνε, μ ετα δίδουν  του ς ύμνους της Ν έα ς 
Ε υ ρ ώ π η ς κ α ι α π ο θ εώ ν ο υ ν  τις  π ο λ εμ ικ ές  α ρ ε ­
τ ές  των α ρ ίω ν στρα τιω τώ ν , α κ ολ ο υ θώ ν τα ς το 
δόγμα του Γ κ α ίμ π ελ ς : Μ α ς χ ρ ειά ζο ν τα ι 
π ραγματικά  σ υ γ κ λ ο ν ισ τικ ές , π α τρ ιω τικ ές 
τα ιν ίες. Η π ροβολή τω ν  γ ερ μ α ν ικ ώ ν  επ ικ α ί­
ρω ν στις κ α τεχ ό μ εν ες  χοίρ ες, ό π ω ς για  π α ρ ά ­
δειγ μ α  το  δ ιθυ ρ α μ β ικ ό  π ο λ εμ ικ ό  ν το κιμ α ­
ντέρ Ν ΙΚ Η  Σ Τ Ο  Δ Υ Τ ΙΚ Ο  Μ Ε Τ Ω Π Ο , επ ι­
τυγχάνουν να π α ρα σ ύρο υν  το υ ς θ ε α τ έ ς  α υ ­
θό ρμ η τα  -χάρη σ ε  ψ υ χο λο γικο ύ ς μηχανι­
σμούς π ου ήταν αμφ ίβ ολο  αν θ α  το υ ς σ υ ν ει­
δητοποιούσα ν- στην π α ρ ά τα ξη  τω ν  νικητών 
αρίω ν. Η π λήρης α π ου σία  π ρο φ ο ρ ικ ώ ν  σ χ ο ­
λίων μ εγ ά λω νε α κόμ α  π ερ ισ σ ό τ ερ ο  τη σ α γ η ­
νευτική δύναμη τω ν εικ ό ν ω ν  κ α ι τις έκ α ν ε 
α κόμ α  κ α τα λ λ η λ ό τερ ες  ν α  δ ιεγ είρ ο υ ν  στο 
θεα τή  ο ρ γ α ν ικ ές α ν τ ιπ ά θ ειες  ή σ υ μ π ά θ ειες , 
συ γ κ εκ ρ ιμ έν ο υ ς φ ό β ο υ ς κ α ι α ό ρ ισ τ ες  π ρ ο σ ­
δ ο κ ίες. Η επ ίγνω ση του ότι ο ι ε ικ ό ν ες  α υ τές  
ήταν α υ θ εν τικ ές  α π ά λλα σσ α ν  αυτόματα  το 
θεα τή  απ ό  κ ά θ ε  εν δ ο ια σ μ ό  π ου ίσ ω ς να είχ ε  
αρ χικά  γ ια  την εγ κ υρ ό τη τά  τους.

Ε κ τό ς  ό μ ω ς απ ό  τις  κ α θ α ρ ά  π ροπ α γα νδι­
σ τικ ές  τα ιν ίες , ν τοκιμ α ντέρ  κ α ι επ ίκ α ιρ α , γυ­
ρίζονταν κ α ι ψ υ χα γ ω γ ικ ές τα ιν ίες  σύμφ ω να 
με εντολή του Γκ α ίμ π ελ ς, ο  ο π ο ίο ς τό ν ιζε: Σ ε  
μια τό σ ο  λαϊκή τέχνη ό π ω ς ο  κ ινηματογρά­
φ ος, η ψ υχαγω γική σκοπ ιμ ό τητα  έ χ ε ι  δ ευ τε- 
ρ εύ ο υ σ α  ση μ α σία . Η  φ α ινομενική ψ υχαγω ­
γία δ εν  είν α ι π α ρ ά  μια π α γίδα . Χ ά ρ η  σ ’αυτή 
μπορούμε να επ ιβ ά λλο υμ ε ευ κ ο λ ό τερ α  τη 
μόρφ ω ση κ α ι την ιδεο λο γική  γραμμή π ου θ έ ­
λουμε, εφ ό σ ο ν  η κα λύτερ η  π ροπα γά νδα  ε ί ­
ναι εκ είν η  που δ ια π ο τίζει μ ’έν α  σχ εδ ό ν  α δ ιό ­
ρατο τρόπο . Έ τ σ ι  εκ τό ς απ ό  τις α μ ιγ ώ ς ναζι- 
σ τικ ές  τα ιν ίες γυρίστη καν ισ το ρ ικ ές  τα ιν ίες, 
μελό κα ι μιούζικαλ (τα  τ ελ ευ τα ία  ήταν κ α ι η 
ιδιαίτερη προτίμηση του Φ ύ ρ ερ ), μ ιας κ α ι ο ι 
ιθύνοντες της γερ μ α ν ικ ή ς κ ινηματογρα φ ικής 
π αραγω γής συν ειδη τοπ οίη σα ν  ό τι ο  κ α θα ρ ά  
π ρ ο π α γα ν διστικ ός- π ρ ο σ η λ υ τισ τικ ό ς κ ινη­
ματογράφος ελά χιστη  επ ίδ ρ α ση  έχ ε ι  στο  κ ο ι­
νό κα ι γ ίν ετα ι πολύ ψ υχρά α π ο δ εκ τό ς στις 
κ α τεχ ό μ εν ες  χ ώ ρ ες .

Π α ρ α χ ω ρ ε ίτα ι έ τ σ ι  κ ά π ο ια  ε λ ε υ θ ε ρ ία  
σ το υ ς π α ρ α γ ω γ ο ύ ς κ α ι σ κ η ν ο θ έ τ ε ς . Έ τ σ ι  
ο Β . Σ τά ο υ ν τε  α ρ χ ίζ ε ι  τη κ α ρ ιέ ρ α  το υ  το  
1943 με το A K R O B A T  S H O N , εν ώ  ο  Γ ιό -  
ζ ε φ  φον Μ π α κ ν  γ υ ρ ίζ ε ι  σ ε  σ εν ά ρ ιο  του  
Έ ρ ι χ  Κ α ίσ τν ερ  τ ις  Κ Α Τ Α Π Λ Η Κ Τ ΙΚ Ε Σ  Ι ­
Σ Τ Ο Ρ ΙΕ Σ  Τ Ο Υ  Β Α Ρ Ω Ν Ο Υ  Μ Υ Ν Χ Α Ο Υ -  
Ζ Ε Ν  (1 9 4 2 ) . Α π ό  το υ ς  ν έ ο υ ς  σ κ η ν ο θ έ τ ε ς  
ξ ε χ ώ ρ ισ ε  ο  Χ έλ μ ο υ τ  Κ ό υ τ ν ερ  με τ ις  τ α ι­
ν ίες  το υ  Ρ Ο Μ Α Ν Τ Σ Ο  Σ Ε  Ε Λ Λ Α Σ Ο Ν Α  
(1 9 4 3 )  κ α ι Ο  Δ Ρ Ο Μ Ο Σ  Τ Η Σ  Μ Ε Γ Α Λ Η Σ  
Ε Λ Ε Υ Θ Ε Ρ Ι Α Σ  (1 9 4 4 ) , εν ώ  α ίσ θ η σ η  π ρ ο - 
κ ά λ εσ ε  κ α ι η ισ το ρ ικ ή  τα ιν ία  το υ  Β ό λ φ ρ α - 
γκ Λ ιμ π εν ά γ ιερ  Μ Π ΙΣ Κ Α Ρ Κ  (1 9 4 0 ) .

ΕΜ Π Ο ΡΙΚ Η  Ε Π ΙΤ Υ Χ ΙΑ
Α ν εξά ρ τη τα  ό μ ω ς απ ό  την π οιότητα  ή μη 

των ν α ζιστικώ ν ταινιώ ν, έν α  είν α ι σ ίγ ου ρο : η 
εμπορική επ ιτυχία  τω ν  ταιν ιώ ν  α υτώ ν. Σ ύμ ­
φωνα με στα τιστικά  σ το ιχ ε ία  του 1938, η Γ ερ - 
μανία π ρα γ μ α τοπ ο ίησε 3 5 0  εκα τομμύρια  ε ι ­
σ ιτήρια σ τις  α ίθ ο υ σ ές  της, αν κα ι ο ι γερ μ α ν ι­
κ ές  τα ιν ίες απ ό 156 που είχα ν  φ τά σ ει το  1932 
έπ εσα ν  στις 114. Ε π ίσ η ς κατά  τη δ ιά ρ κ εια  
του π ολέμ ου  δεν  μ ειώ θ η κ ε α ισθ η τά  η κινημα­
τογραφ ική π α ρα γω γή, εφ ό σ ο ν  γυρίστηκαν 
συνολικά 5 0 0  τα ιν ίες (δ ιπ λ ά σ ιες  απ ό τις αντί­
στοιχες γα λ λ ικ ές), εν ώ  σύμφ ω να  με στα τιστι­
κ ές  του Γερ μ α ν ικ ού  Ινστιτούτου Β ιο μ η χα ν ι­
κών Ε ρ ευ ν ώ ν  ο  α ρ ιθμ ός τω ν  εισ ιτη ρίω ν  στις

κ ιν ημ α το γρα φ ικές α ίθ ο υ σ ες  έφ τα σ ε το 1942 
τα 1062 εκατομμύρια.

Α ν α φ ο ρ ικ ά  με την κα λλιτεχν ική  α ξ ία  α υ ­
τώ ν τω ν  τα ιν ιώ ν  ο ι α π ό ψ εις  δ ιίστα ν τα ι. Υ ­
π ά ρ χ ο υ ν  μ ελ ετ η τ ές  ό π ω ς ο  Ρ α ίημοντ 
Μ π α ρ τ ο  ο π ο ίο ς  υ π ερ εκ τιμ ά  την π οιό τητα  
τω ν  ν α ζισ τικ ώ ν  τα ιν ιώ ν : Η μ έση  π οιό τητα  
τη ς ν α ζισ τ ικ ή ς  π α ρ α γ ω γ ή ς ε ίν α ι σ χ εδ ό ν  
αυτή του  Χ ό λλ υγο υν τ. Α ρ κ ε ί να δ ε ι  κ α ν είς  
το μοντάζ τω ν  κ α μ μ α τιώ ν  του Έ ρ β ιν  Λ ά ι- 
ζ ε ρ  D E U T C H L A N D  E R W A C H E  γ ια  να 
εν τ υ π ω σ ια σ τ ε ί α π ό  την α υσ τη ρ ό τη τα , την 
π οιό τη τα  της σ κ η ν ο θ εσ ία ς . Ο ι Χ α ν ς  Σ τά ιν- 
χ ο φ , Κ α ρ λ  Ρίχτερ , Β ά ιτ  Χ ά ρ λ α ν  ήταν ά ν ­
θ ρ ω π ο ι π ου  η ξ έρ α ν  να κάνουν  κ ιν η μ α το ­
γ ρ ά φ ο . Ε ίχ α ν  την ικα ν ότη τα , το ν εύ ρ ο  εν ό ς 
Φ ο ρ ν τ ή εν ό ς Β ιν τό ρ . Κ α ι τα  σ υ ν ερ γ εία , ο ι 
τ εχ ν ικ ο ί, π ου α π οτελ ού ντα ν  απ ό π α λιού ς 
επ α γ γ ελ α μ α τιές , ή ξ ερ α ν  κ α ι μ π ορ ούσ α ν  να 
βρουν τη σ ω σ τή  λύση.

Αν εξ α ιρ έσ ο υ μ ε  ό μ ω ς την τεχνική αρτιότη­
τα  τω ν ναζιστικώ ν ταινιώ ν, θ α  συμ φ ω ν ούσ α ­
με με τον Κ ριστιάν Ζ ιμ μ έρ  ότι τελ ικ ά  η π ρ ο ­
π αγανδιστική ταιν ία  α π ο τελ εί άρνηση τη ς τ έ ­
χνη ς στο  βαθμό  π ου αυτή αντί να δ ώ σ ε ι το 
λόγο σ τις  φ ό ρ μ ες  κα ι να  τις α φ ή σ ει ν α  π α ρ ά ­
γουν το νόημά τους, στη βάση της σύμπ τω σή ς

του ς με την ιστορική στιγμή, β ά ζει a priori 
έν α  υπ ερ βα τικό  αμετακίνητο νόημα, π ου α ­
π λά κα ι μόνο κ α τεβ α ίν ει μ έσα  στις φ ό ρ μ ες 
γ ια  να εν σ α ρ κ ω θ εί, να  γ ίνει ορατό  κα ι συ ­
γ κεκρ ιμ έν ο . Μ ε λίγα λόγια , η τέχνη υπ οκα θι- 
στά τα ι απ ό τη θρ η σ κ εία  κα ι η έκ φ ρ α ση  από 
την εν σά ρ κω ση .

Κ α τ ’α υτό  τον τρ ό π ο  ο  ν α ζ ισ τ ικ ό ς  κ ιν η ­
μ α το γ ρ ά φ ο ς , χ ά ν ον τα ς το υ ς τα λα ν το ύ χ ο υ ς 
δ η μ ιο υ ρ γ ο ύ ς τη ς δ εκ α ετ ία ς  του  ’20 , π α ρ έ- 
μ ειν ε  μια α δυν α τισμ ένη  σ κ ιά  του  π α λιού 
γ ερ μ α ν ικ ο ύ  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ , π α ρ α δ ο μ έ- 
ν ο ς  στην  μ ετρ ιό τη τα  κ α ι την επ α ν α λ α μ β α ­
ν όμ εν η  μ εγ α λ ομ α ν ία  τη ς ε ξ ο υ σ ία ς  κ α ι των 
υ π ο τα κ τικ ώ ν  της.

Η  σ υ ν θ η κ ο λ ό γ η σ η  τη ς Γ ερ μ α ν ία ς  το  
1945 σ η μ α το δ ό τη σ ε κ α ι το  τ έλ ο ς  τη ς ν α ζι- 
σ τικ ή ς κ ιν η μ α το γ ρ α φ ικ ή ς β ιο μ η χα ν ία ς. Τ α  
σ τού ντιο  τη ς U F A  π έρ α σ α ν  στον  έλ εγ χ ο  
τω ν  σ υ μ μ α χικώ ν  κ α το χ ικ ώ ν  δυ ν ά μ εω ν  κα ι 
μ όλις το  1946  δ ό θ η κ α ν  ο ι π ρ ώ τ ες  ά δ ε ι ε ς  σ ε  
δ υ τ ικ ο γ ερ μ α ν ικ ές  ε τ α ιρ ε ίε ς  γ ια  την π α ρ α ­
γ ω γή τα ιν ιώ ν , εν ώ  η ν εο σ ύ σ τα τη  Λ α ο κ ρ α ­
τική Δ η μ ο κ ρ α τία  τη ς Γ ερ μ α ν ία ς  τ ρ ά β η ξε  
το  δ ικ ό  τη ς δ ρ ό μ ο  μ ε την ίδρ υση  τη ς 
D E F A , στην ο π ο ία  α ν α φ ερ θ ή κ α μ ε σ το  Ιο  
τ εύ χ ο ς  του  π ερ ιο δ ικ ο ύ  μας. Α π ό  τό τε  α π α ­
γ ο ρ εύ τη κ ε κα ι η π ρο β ολή  τω ν  ν α ζισ τικ ώ ν  
τα ιν ιώ ν , ο ι ο π ο ίες  δ εν  α π ο τελ ο ύ ν  π α ρ ά  έ ­

να  κ ο μ μ ά τι του  π α ρ ελ θ ό ν τ ο ς , π α ρ ό λ ο  π ου 
ο ι α ν α κ υ κ λ ώ σ ε ις  α υ το ύ  του  π α ρ ελ θ ό ν τ ο ς  
α γ γίζο υ ν  π ο λ λ ές  φ ο ρ έ ς  κ α ι το  π α ρ ό ν . Ά λ ­
λ ω σ τ ε  ό π ω ς  τ ό ν ιζ ε  ο  Κ α ρ λ  Μ α ρ ξ  στη η 
Μ π ρ υ μ α ίρ  του  Λ ο υ δ ο β ίκ ο υ  Β ο ν α π ά ρ τη : Η 
π α ρ ά δ ο σ η  ό λω ν  τω ν  ν εκ ρ ώ ν  γ εν ε ώ ν  π ιέ ζ ε ι  
μ’όλο  της το  β ά ρ ο ς π ά ν ω  σ το  νου τω ν  ζ ω ­
ντα νώ ν.

ΑΠΟΣΤΟΛΟΣ ΧΑΤΖΗΙΙΑΡΑΣΚΕΥΑΙΛΗΣ

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ:
1. Ιστορία του παγκόσμιου κινηματογράφου, Ζιόρζ Σα-

ντούλ, Φέξης 1960
2. Ο Κινηματογράφος, Ζ. Σαρανσόλ, Α’ τόμος, Πάπυρος,

X X -
3. Ναζισμός και κουλτούρα, Λ. Ρίτααρντ, Αστέρι 1980.
4. Κινηματογράφος και πολιτική, Κριστιάν Ζιμμέρ, Εξά­

ντας 1976
5. Ναζιστικό σινεμά, Δ. Μεταξά, περ. ΕΨΙΛΟΝ, τ.109,

9/5/93
6. Die Kunslpolitik des Nationalsozialismus, H. Brenner,

Rowohlt Verlag, Hamburg 1963
7. Theater und film im Dritten Reich, J . Walf, Silbert

Mohn Verlag, Gütersloh 1964
8. Nationalsozialislichc Filmpolitik, G. Albrecht, Fer­

dinand Enke Verlag, Stutlgard 1969
9. F ilm  und K a p ita l -d e r W eg d er D eu tsch en

Filmwirtschafl Zum Nationalsozialistischen Ein­
heitskonzern, J. Spiker, Volker Spicss, Berlin 1976

10. Le cinema nazi (1933-1945), R. Wintren, Casterman,
Paris

11. De Caligari a Hitler, S. Krakauer, Age d'Hommc,
Geneve 1973

12. Arte c fascismo in Italia e in Germania (Συλλογικό),
Fcltrinclli, Milano 1974

13. The conquest of Europe on the screen: the nazi 
newsreal 1939-40, S. Krakauer, περ. Social Re­
search, τ.10

ΧΡΟ Ν Ο Λ Ο ΓΙΚ Η  Ε Ξ Ε Λ ΙΞ Η  TO Y  
Ν Α ΖΙΣΤΙΚ Ο Υ ΚΙΝ Η Μ ΑΤΟ ΓΡΑΦ Ο Υ

31/1/33 Ά νοδος Χίτλερ στην εξουσία.
13/3/33 Δ ιορισμ ός του Γκαίμπελς στο υπουργείο 

Π ροπα γάνδα ς.
6/6/33 Διάταγμα του υπουργείου Προπαγάνδας που 

αποκλείει τους εβραίους και τους ξένους από 
την κινηματογραφική βιομηχανία: μονάχα οι κα­
θαρόαιμοι γερμανοί μπορούν να εργάζονται 
στον κινηματογράφο.

15/11/33 Επίσημη Ίδ ρ υσ η  του Επιμελητηρίου της 
Κουλτούρας.

16/12/34 Νόμος που ρυθμίζει την οργάνωση της κι­
νηματογραφικής παραγωγής 

1/7/35 Τροποποίηση του νόμου περί κινηματογρά­
φου: Η απαγόρευση ενός φιλμ δεν εξαρτάται 
πια από μια επιτροπή λογοκρισίας, ιτλλά απευ­
θείας από τον ίδιο τον υπουργό Προπαγάνδας. 
Σαν δικαιολογία επικαλέστηκαν το γεγονός ότι 
η επιτροπή λογοκρισίας ήταν αργή.

3/7/35 Διάταξη σύμφωνα με την οποία όλα τα βουβά 
και ομιλούντα φιλμ που γυρίστηκαν πριν τον 
Γενάρη του 1933 0α προβάλλονταν μόνο με την 
άδεια μιας επιτροπής λογοκρισίας.

26/11/36 Ο Γκαίμπελς θέτει σε απαγόρευση τη πα­
ραδοσιακή κριτική της τέχνης.

30/1/37 Θεσπίζεται το εθνικό βραβείο φιλμ που απο- 
νέμεται την 1η Μάη στα καλύτερα φιλμ της χρο­
νιάς.

18/3/38 Δ ιάταξη που π ροβ λέπ ει την ίδρυση μιας 
Σ χ ο λ ή ς Κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ  (D e u tsc h e  Film  
Akademie) που υπάγεται στη δικαιοδοσία του 
υπουργείου Προπαγάνδας. Η Σχολή ανοίγει στο 
Μπάμπελσμπέργκ την 1η Νοέμβρη του 1938. 

14/11/38 Απαγορεύεται στους εβραίους να παίρνουν 
μέρος στην γερμανική πολιτιστική ζωή, δηλ. να 
πηγαίνουν θέατρο, κινηματογράφο κ.λ.π.

10/1/42 Γενική εθνικοποίηση της κινηματογραφικής 
βιομηχανίας στη Γερμανία. Ίδρυση της U FI. 

8/5/45 Η Γερμανία συνθηκολογεί. Ο έλεγχος των 
γερμανικών στούντιο περνά στις συμμαχικές δυ­
νάμεις.
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ΟΙ Π ΕΡΙΠ ΕΤΕΙΕΣ  
ΤΩΝ ΜΥΘΩΝ

Το κείμενο που ακολουθεί είναι η 
εισαγωγή του βιβλίου "Αλε'ξης Δα­
μιανός" του Γιάννη Σολδάτου που 

θα κυκλοφορήσει σύντομα από τις εκδό­
σεις "Αιγόκερως", και θα πρωτοπαρου- 
σιαστεί στο Φ εστιβάλ Θ εσσαλονίκης  
και το οποίο ευγενικά μας το παραχώρη­
σε ο συγγραφέας.

Μ ε'χρι το  π λ ο ίο , Ε υ δ ο κ ία , Α λ ε'ξη ς Δ α μ ια ­
ν ός: Στην τα π ειν ή  κ ιν η μ α το γ ρ α φ ικ ή  μας 
φ υλή, με το π εν ιχ ρ ό  τη ς  ε ισ ό δ η μ α , την τα ­
π ειν ή  ισ το ρ ία  κ α ι το  π εν ιχ ρ ό  μ α ρ τυ ρ ο λ ο γ ίο , 
σ ’α υτά  τα  τ ρ ε ία  σ η μ ε ία  επ εν δ ύ σ α μ ε  γ ια  π ά ­
νω  απ ό δύο δ ε κ α ε τ ίε ς , ε κ ε ί  π ου  ψ ά χ ν α μ ε σ ε  
π οιό  Θ ε ό  να π ισ τέψ ο υ μ ε . Ο  Κ ο ύ ν δ ο υ ρ ο ς 
ε ίχ ε  δ ια γ ρ ά ψ ει μ ια  π ο ρ ε ία  τ ρ ο μ ερ ο ύ  π α ι­
διού  κ α ι σ ε  π ε ίσ μ α  ό λω ν  π α ρ ε'μ ειν ε γ ια  π ά ­
ντα έφ η β ο ς , εφ η β ικ ά  μ εγ α λ ό σ το μ ο ς  στην 
κοιν ω ν ικ ή  του  σ υ μ π ερ ιφ ο ρ ά , σ τ ις  τα ιν ίες  
του ω ς το  Μ Π Ο Ρ Ν Τ Ε Λ Ο  κ α ι ω ς  το  Μ Π Α Υ - 
Ρ Ο Ν , π ά ν τα  π ο λ ύ τιμ ο  π ο λ ιτ ισ τ ικ ό  κ ε φ ά ­
λα ιο  του τό π ο υ . Ο ι μ ετ ο χ ές  του  Κ α κο γιά νν η  
έπ εσ α ν  α ισ θ η τά . Ο  Κ α ν ελ λ ό π ο υ λ ο ς  β ούλια - 
ξ ε  στο  ρ ο μ α ν τισμ ό  κ α ι τη μ ο α ν ξιά  του . Ο ι 
ν έο ι ε ίν α ι ά σ τα το ι κ α ι το  π α ιχ ν ίδ ι δ εν  του ς 
β ο η θ ά ε ι στην μ υ θ οπ οίη σή  το υ ς. Κ υ ρ ία ρ χ ο ς 
του π α ιχ νιδ ιού  μας γ ια  τ ις  δ ε κ α ε τ ίε ς  του  ’70  
κ α ι του  ’80  π α ρ α μ έ ν ε ι ο  Α γ γ ελ ό π ο υ λ ο ς . 
Μ ο ν τέρ ν ο ς σ τα  π ρ ώ τα  του  β ήμα τα , ιδ εο λ ο ­
γικ ά  επ ίκ α ιρ ο ς , φ ο ρ μ α λ ικ ά  α ισ θ η τ ικ ό ς , σ υ ­
σ π ε ιρ ώ ν ε ι α ρ χ ικ ά  το υ ς δ ια ν ο ο ύ μ εν ο υ ς κ α ι 
στη σ υ ν έχ ε ια  κ α τ α κ τά ει μια επ ίζη λ η , γ ια  
του ς εδ ώ  σ υ ν α δ ελ φ ο ύ ς  του , θ έσ η  στη δ ιεθ ν ή  
Κ ιν ημ α το γρ α φ ικ ή  Ισ το ρ ία . Ο ι μ ιμ η τές του  
είν α ι ουκ  ο λίγ οι. Κ α ι α υ τό ς ε κ ε ί , μ ο να δι­
κ ό ς , με τα ίδ ια  π ά ν τα  κ ιν η μ α το γ ρ α φ ικ ά  του 
δ ο κ ίμ ια , τη ς ίδ ια ς π ά ν τα  μ εγ ά λ η ς α ξ ία ς . Ό ­
μω ς το  π α ιχ νίδ ι μ ο ιά ζ ε ι α ν ισ ό ρ ρ ο π ο , ό σ ο  κ ι 
αν ο  Β ο υ λ γ α ρ ή ς , ο Π α ν α γ ιω τό π ο υ λ ο ς, ο Ν ι- 
κ ο λ α ίδ η ς, ο Φ έ ρ ρ η ς , ο  Θ έ ο ς , ο  Τ ο ρ ν έ ς .. .  
στήνουν κ α τά  κ α ιρ ο ύ ς  α ν τίβ α ρ α . Η  σ κ ιά  
του Α γ γ ελ ό π ο υ λ ο υ  είν α ι β α ρ ιά , λ ε ίπ ε ι  ο  α- 
ν τιβ α ρ ό ς του  μ ύ θ ο ς: Ο  σ ο φ ό ς  γ έρ ω ν  του  
κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ  μ α ς, ο  Π α π α δ ια μ ά ν τη ς 
του , ο Τ σ α ρ ο ύ χ η ς  το υ ... Α υ τό ς π ου στο  έρ γ ο  
του θ α  σ υ ν δ υ α σ τε ί η υψ ηλή τέχ νη  κ α ι η 
λαϊκή φ ό ρ μ α . Κ α ι τό τε  κ ά π ο υ  ε κ ε ί  στο  π έ ­
ρ α σ μ α  α π ό  τη δ εκ α ετ ία  του  ’70 , σ ’αυτή του  
’80, ο ι ρ έ κ τ ε ς  τη ς κ ιν η μ α το γ ρ α φ ικ ή ς μας 
τέχ ν η ς θ α  επ εν δ ύ σ ο υ ν  σ ’έν α  σ π ο υ δ α ίο  μ εν , 
π α ρ α γ ν ω ρ ισ μ έν ο  δ ε , σ κ η ν ο θ έτ η , π ου έ χ ε ι  
π ια  α π ο σ υ ρ θ ε ί  α π ό  τον  κ ιν η μ α το γρ α φ ικ ό  
στίβ ο . Ε ίν α ι ο  Α λ ε'ξη ς Δ α μ ια ν ό ς , π ου  αυτή 
την επ οχ ή  κ α λ ιερ γ ε ί  το  χ ω ρ ά φ ι του  στη Β ό ­
ρ ε ιο  Ε ύ β ο ια . Τ ο  έρ γ ο  κ α ι η π ρ ο σ ω π ικ ό τη τά  
του επ α ν α το π ο θ ετο ύ ν τα ι. Μ έν ο υ ν  στην  ά ­
κρη η ερ μ η ν εία  του  σ τον  Π Α Ρ Α Ξ Ε Ν Ο  Τ Α ­
Ξ ΙΔ ΙΩ Τ Η , αυτή π ου  τον  έκ α ν ε  γ ν ω σ τό  στο  
πλατύ κ ο ιν ό , ο ι α τυ χ είς  π ε ρ ιπ έ τ ε ιέ ς  το υ  με 
την τ η λ εό ρ α σ η  κ α ι με την μ ετα φ ο ρ ά  σ ’αυτήν 
του Π Α Τ Ο Υ Χ Α , κ α ι έρ χ ε τ α ι σ ε  π ρ ώ το  π λ ά ­
νο η Ε Υ Δ Ο Κ ΙΑ  κ α ι μ α ζί τη ς το  Μ Ε Χ Ρ Ι  Τ Ο  
Π Λ Ο ΙΟ .
Η  α ν α γ νώ ρ ιση  τη ς Ε Υ Δ Ο Κ ΙΑ Σ  π α ίρ ν ει ό ­

λο κ α ι μ εγ α λ ύ τ ερ ες  δ ια σ τ ά σ ε ις  γ ια  να φ τά ­
σ ο υ μ ε σ τα  1985 ό που σ ’έν α  α φ ιέρ ω μ α  στον  
ελ λη νικό  κ ιν η μ α το γρ ά φ ο  που ο ργα νιύ νει η 
Π α ν ελ λ ή ν ια  ’Ε ν ω σ η  Κ ρ ιτικ ώ ν  Κ ιν η μ α το ­
γ ρ ά φ ο υ  την α ν α κ υρ ή σο υν  σαν την κα λύτερ η  
τα ιν ία  όλω ν τω ν  επ ο χ ώ ν . Τ ο ύ τη  η "τολμηρή" 
π ρ ά ξη  τω ν  κ ρ ιτικ ώ ν  π ρ ο κ ά λ εσ ε  την ά μ εσ η  
α ν τίδρα ση τω ν  ά λλω ν σ κ η ν ο θ ετώ ν  π ου τό σ ο  
μ εμ ο ν ω μ έν α , ό σ ο  κ α ι μ έσ ω  τη ς Ε .Ε .Σ . κ α τη ­
γ ορο ύν  την Γ Ι .Ε .Κ .Κ . γ ια  α π α ρ ά δ εκ τε ς  δ ια ­
δ ικ α σ ίε ς . Ό μ ω ς  ο μ ύ θ ος του  Δ α μ ια ν ο ύ  κ α ι

του έρ γ ο υ  του  έ χ ε ι  π ια  φ τια χ τεί. Έ χ ε ι  γ ίν ε ι 
σ η μ είο  α ν φ ο ρ ά ς. Τ ο  έρ γ ο  το υ  α ν α ρ τή θη κ ε 
σ τ ις  π ερ ίζ η λ ε ς  θ έ σ ε ι ς  το υ  ελ λη ν ικο ύ  κ ιν η ­
μ α τογ ρ ά φ ου  κ α ι ο ίδ ιο ς  μ ν η μ ο εύ ετα ι με τις  
σ π ο υ δ α ίες  φ υ σ ιο γ ν ω μ ίες  του  τό π ο υ . Α ν κ α ι 
α π ο τρ α β η γ μ έν ο ς α π ό  τον  κ ιν η μ α το γρ α φ ικ ό  
μ α ς χά ρ τη , π α ρ α μ έν ε ι ζω ν τα ν ό ς κ α ι ο ν ει-  
ρ εύ τ α ι να κ ά ν ε ι  τα ιν ία . Κ ά π ο ιο ι π ε ρ ιμ έ ­
νουν π ισ τεύ ο ν τα ς σ ’αυτή την κ ίν η σ η , κ ά ­
π ο ιο ι τη φ ο β ού ντα ι. Τ η ν  φ ο β ο ύ ν τα ι α υ το ί 
π ου  π ρ ο α ισ θ ά ν ο ν τα ι τυχόν  στρ α β ο π ά τη μ α  
του Δ α μ ια ν ο ύ , α ν ά ξιο  του  μ ύθου το υ , τη 
φ ο β οπ υ ν τα ι κ ι α υ το ί π ου  β λέπ ο υ ν  τον  Δ α ­
μιανό να ξ α ν α μ π α ίν ει στα  χ ω ρ ά φ ια  το υ ς, 
εν ώ  τον ε ίθ ελ α ν  α π ο τρ α β η γ μ έν ο  κ α ι τιμη- 
μέν ο  α π ό  την Ισ το ρ ία .

Σ το  μ ετα ξύ  ο Δ α μ ια ν ό ς δ ο υ λ εύ ε ι  το  χ ω ­
ρ ά φ ι του  κ α ι την ιδ έα  του  Η Ν ΙΟ Χ Ο Υ . "Α ­
π ο φ ά σ ισ α  να β γά λω  σ ’αυτό  το έρ γ ο  αυτό  
τον τρ ό μ ο  κ α ι την α γάπ η π ου  έχ ω  γ ια  τον 
τό π ο ", λ έ ε ι  ο ίδ ιο ς  κ ι α κ όμ α : "Ο  Η Ν ΙΟ Χ Ο Σ  
δ εν  ε ίν α ι π ια  έν α ς  α γ ω ν ισ τή ς του α γ ώ ν α , 
τη ς ά μ ιλλα ς". Ο  Δ α μ ια ν ό ς α π ο φ α σ ίζ ε ι  να 
α φ ή σ ε ι  στην ά κρη τις  π ίκ ρ ες  το υ  γ ια  την μη 
α ν ά γ νω ρ ιση  την επ οχ ή  το υ ς τω ν  π ρ ώ τω ν  του

τα ιν ιώ ν  και να ξα ν α μ π εί σ τον  αγοχνα. Και 
χ ρ ειά σ τ η κ ε  π ολύ α γ ώ ν α ς γ ια  να φ τ ά σ ε ι ο 
Η Ν ΙΟ Χ Ο Σ  στην  ο λ ο κ λ ή ρ ω σ ή  του . Ο  κ ό ­
σ μ ο ς σ υ ν τ ρ έχ ε ι το υ ς μ ύ θ ο υ ς π ου β ρίσ κο ν τα ι 
κ λ ε ισ μ έν ο ι σ τα  β ιβ λία  ή κ ρ εμ α σ μ έν ο ι στα  
κ ά δ ρ α  του το ίχ ο υ . Λ υ το ύ ς το υ ς α γ α π ά ει με 
ό λ ε ς  τ ις  ιδ ιο ρ υ θ μ ίες  το υ ς, με το  δ ικ ό  το υ ς 
μ ο ν τέλ ο  δ η μ ιο υ ρ γ ία ς. Ό τ α ν  όμοις ο  μ ύ θ ος 
κ α τ εβ α ίν ει στην αγορέι ε κ ε ί  γ ίν ετα ι έρ μ α ιο  
τω ν  ν όμ ω ν τη ς , υ π ό χ ρ εο ς  τω ν  λογιστικ ιόν  
της δ ια δ ικ α σ ιώ ν . Ο ι π ρ ο ϋ π ο λ ο γ ισ μ ο ί κ α ι ο ι 
ισ ο λ ο γ ισ μ ο ί του  Ε λ λ η ν ικ ο ύ  Κ έν τρ ο υ  Κ ιν η­
μ α τογ ρ ά φ ου  κ α ι της Ε .Ρ .Τ . ε ίν α ι υ π ο χ ρ ε ω ­
τικ ά  σ εβ α σ τ ο ί α π ό  ό λ ο υ ς , ο ρ θ ο λ ο γ ικ ά  δ ο ­
μ η μ ένο ι κ α ι ίσ ω ς  δ εν  γ ίν ετα ι δ ια φ ο ρ ετικ ά . 
Ό μ ω ς  τούτη η λογική  γ εν ν ά ε ι  το  π α ρ ά λ ο γ ο . 
Α φ ή ν ει χοίρο σ το υ ς  επ ιτ ή δ ε ιο υ ς , σ το υ ς  λλο- 
γ ισ τ ικ ά  σ κ επ τ ό μ εν ο υ ς , σ το υ ς  "σ υ ν επ είς"  
σ τ ις  χ ρ ο ν ικ ές  κ α ι ο ικ ο ν ο μ ικ ές  υπ οχρ εοά σεις 
το υ ς. Μ ο ιά ζο υ ν  δ η μ ό σ ιο ι υ π α λ λ η λ ικ ο ί κ α ­
ν ο ν ισ μ ο ί. Κ αι ο κ α λ λ ιτέχ ν η ς π ου  δ εν  μ π ο ρ εί

να δ ε σ μ ε ύ σ ε ι  σ ’α υ τά  τα  λ ο γ ισ τ ικ ά  π λ α ίσ ια  
το  χ ρ ό ν ο  το υ , την έμ π ν ευ σ ή  το υ , τον  τρ ό π ο  
π ου έ μ α θ ε  να  δ ο υ λ εύ ε ι , τ ι γ ίν ετα ι; Α ν είν α ι 
α σ ή μ α ν το ς ε ξ ο σ τ ρ α κ ίζ ε τ α ι. Κ α ι αν είν α ι ό ­
ν ομ α  με ε ιδ ικ ό  β ά ρ ο ς μ ετ α τ ρ έπ ετ α ι σ ε  ε ­
π α ίτη .
Α π ό  τη στιγμ ή  π ου  ο  Δ α μ ια ν ό ς  α ν α γ ν ω ρ ί­
σ τη κ ε  δ ια τ η ρ η τ έο  μ ν η μ είο  το υ  π ο λ ιτισ μ ο ύ  
μ α ς θ ά π ρ επ ε  κ ά π ο ιο ι να  φ ρ ο ν τίσ ο υ ν  κ α ι να 
τον δ ιευ κ ο λ ύ ν ο υ ν  στο  να  π α ρ ά γ ε ι  έρ γ ο . Ό ­
μ ω ς α π ό  το  198 0  ω ς  το  19 9 0  ο  Η Ν ΙΟ Χ Ο Σ  
ά γ ετα ι κ α ι φ έ ρ ε τ α ι  χ ω ρ ίς  κ α ν έν α ς  δ η μ ό ­
σ ιο ς  ο ρ γ α ν ισ μ ό ς  να  τον  π α ίρ ν ει σ τα  σ ο β α ­
ρ ά . Κ α ι ό τα ν  ο  Δ α μ ια ν ό ς  α π ο φ α σ ίζ ε ι  να 
μ π ει στη π α ρ α γ ω γ ή  κ α ι ό π ο υ  τον  β γ ά λ ει, ο ι 
π ισ το ί του  α λ α λ ά ζο υ ν  α π ό  χ α ρ ά , εν ώ  στην  
π ο ρ ε ία  θ α  α π ο σ ύ ρ ο υ ν  την ό π ο ια  χ ε ίρ α  β ο ή ­
θ ε ια ς  εκ τ ό ς  ελ ά χ ισ τω ν . Ο ι υ π ό λ ο ιπ ο ι π ε ρ ι ­
μέν ου ν  να  χ ε ιρ ο κ ρ ο τή σ ο υ ν  το  μ εγ ά λ ο  έρ γ ο , 
κ α ι έ τ σ ι  γ ίν ετα ι π ά ν τα . Κ ά π ο τε  υ ο  Ε .Κ .Κ . 
κ α ι η Ε .Ρ .Τ . θ α  το υ  εγ κ ρ ίν ο υ ν  έν α  α σ ή μ α ν το  
γ ια  το  εγ χ είρ η μ ά  το υ  π ο σ ό  π ο υ  γ ια  να το 
π ά ρ ε ι  θ α  π ρ έ π ε ι  να  υ π ο β λ η θ ε ί σ ε  ε ξ ε υ τ ε λ ι ­
σ τικ ό  λ ο γ ισ τ ικ ό  έ λ ε γ χ ο  κ α ι σ ε  α κ ό μ α  ε ξ ε υ ­
τ ελ ισ τ ικ ό τ ερ ο  κ α λ λ ιτ εχ ν ικ ό !!!
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Γιατί ο Καρπάθιος 
είναι τόσο απεχθής

Αλήθεια που συνίσταται το τρομακτικό στοι­
χείο της φιγούρας του αιμοδιψή Κόμη; 
Μήπως ο Λράκουλας περιθωριοποιείται για λό­

γους που δεν αφορούν μόνο τις αφύσικες ανά­
γκες του; Σ’ένα πρώτο επίπεδο παρατηρήσης 
υπάρχει η ιδιαίτερη φυσιολογία του που δεν του 
επιτρέπει την έκθεση στον Ήλιο καθώς και η 
ακατάσχετη δίψα για αίμα. Όμως τελικά υπάρ­
χει ένα βαθύτερο σημαίνον αποκρουστικότητας 
όπως φανέρωσε (άθελα της ίσως) η ταινία του 
Coppola. Ουσιαστικά μέσα από την εκπλη­
κτικής ανηθικότητας σεκάνς των αθάνατων ε­
ρωμένων ο Λράκουλας αποκαλύπτεται ένας ε­
ραστής πσυ έχοντας ξεπεράσει την ανθρώπινη 
διάρκεια υποφέρει από μια τοπιστική αυθεντι­
κότητα, υποδυόμενος σε κάθε του ξύπνημα έ­
ναν άνθρωπο που πραγματικά "πάσχει", ερω­
τευόμενος πάμπολλες φορές στο απεριόριστης 
διάρκειας είναι του. Τα αισθήματά του είναι α­
γνά αλλά στραπατσάρονται από μια μοντερνί- 
στικη νοοτροπία της περατότητας (Foucault) 
των διωκτών του που αδυνατεί να κατανοήσει 
μια πέραν της ζωής σαρκικότητα δηλ. ουσιαστι­
κά μια αλληλουχία εν-σάρκων ζώων.

Ο Coppola δίνοντας βαρύτητα στο ερω­
τικό στοιχείο βεβαιώνει για το ειλικρινές αί­
σθημα του Κόμη και ταυτόχρονα ανασκευά- 
ζει τον ανθριόπινο φθόνο: δεν τους φταίει η 
αιωνιότητα του Δράκουλα. Οι συνεχείς αυ­
θεντικότητες (ερωτικές στη συγκεκριμένη 
περίπτωση) που ξεκινούν με την πριγκίπισ- 
σα, συνεχίζουν με τις παλαίες ερωμένες και 
φτάνουν στην Λούσι και την Μίνα ξεπερνώ- 
ντας την ανθρώπινη διάρκεια, χτυπούν ανε­

λέητα το περατοκρατικό κατεστημένο, ο ε- 
ρωτάς γίνεται ο δίοδος προς ερμηνευτικό 
κλονισμό όλων των ανθρώπινων αξιών που 
απεγνωσμένα βιάζουν μια φιλοσοφική κα­
θιέρωση της διάρκειας έμπροσθεν του βέ­
βαιου γεγονότος του θανάτου/διακοπής.

Ο Λ ρά κ ουλα ς π ρ ο σ φ έρ ει μια απο- 
κρουστική αγάπη που αντικαθιστά την

πνευματική της υπόσταση με τη σαρκική. 
Η αγάπη θεω ρεί την άφθαρτη αξία γιατί 
ξεπερνώντας την ζωή αποκτά πνευματική 
υφή (υπό την υπόθεση της αφθαρσίας του 
πνεύματος) που εναρμονίζεται με το ρο­
μαντικό backround του Stoker. Ο Κόμης 
έχει τη δυνατότητα να προσφέρει κι άλλη 
σάρκα στο αίσθημα του πέραν της μιάς 
ζωής κι έτσι πετυχαίνει ένα σαρκικό κα­
θαγιασμό της αγάπης σε μια απεριόριστη 
αναβολή πνευματοκρατίας. Ουσιαστικά ο 
Λ ράκουλας μολύνει βιταλιστικά το αν­

θρώπινο μυαλό με την υπόθεση της υλι­
στικής υπέρβασης του θανάτου.

Η αντίδραση είναι άμεση. Δεν αρκεί το 
καλέμι και το σφυρί.

Ο Κόμης πίνει αίμα και ζει τη νύχτα: μια 
ε ξ ό φ θ α λ μ η  π ρ ο σ π ά θ ε ια  να το ν  τ ο π ο ­
θετήσουν αντιποδικά, να τον κάνουν δικό 
τους, πλάσμα του επιστημονικοκρατούμενου 
κόσμου όπου η μαθηματική συμμετρία προ­
σφέρει μια ανάγνωση του Ά λλου. Το άλλο 
είναι το κακό, το μαύρο στο άσπρο, το υπο­
χθόνιο στο φανερό. Κάθε τρίτη ποιότητα α­
πορρίπτεται τη στιγμή που συμβάλλει σε μια 
άρρητη συμμετρία.

Όμως η Μίνα υποκύπτει και κει που φαίνε­
ται το πράγμα να παίρνει επικίνδυνη τροπή ο 
Coppola σκοτώνει τον πρωταγωνιστή του επι- 
βραβεύοντας την ανθρώπινη αγάπη. Ο φόβος 
της απόρριψης ή της περιθωριακής απόφανσης 
τον κάνουν να αλλοιώνει αφελέιπατα την ιδιαί­
τερη αγάπη του αιμοδιψούς πλέον ζευγαριού σε 
ένα ευανάγνωστο πια αίσθημα που ο θάνατος 
φέρνει την λύτρωση/άνοιγμα στη Ρομαντική υ­
πόσχεση ευτυχίας στην άλλη (Πνευματοκρα- 
τούμενη) ζωή. Ίσως μαζί με τον θάνατο του 
Cyborg στο TERMINATOR 2 να αποτελούν τα 
μοναδικά δείγματα θανάτου χωρίς μετά, δύο α­
ποκλειστικών σαρκικών οντοτήτων. Πλάσματα 
αιώνιας σάρκας που αδιαφορούν για το αιώνιο 
πνεύμα. Άλλωστε αυτό το βιαστικό τέλος δεν 
πείθει κανέναν τη στιγμή που έστω και επιφα­
νειακά συνειδητοποιούμε την ανωτερότητα του 
Κόμη Δράκουλα κι ειδικά σ’αυτή την ταινία που 
δεν είναι πλέον το κλασικό αποκρουστικό τέ­
ρας αλλά ένας matcho κύριος γεμάτος δύναμη 
και γοητεία.

Ν ΙΚ Ο Σ  ΚΟΥΡΕΜ ΕΝΟ Σ

ΣΗΜ ΕΙΩ ΣΕΙΣ:
1. Βεβαίως ο σκηνοθέτης ακολούθησε τα γρα­

φ όμενα του Stoker όπως περιμέναμε να  
ξεφ ύγει από τις ρομαντικές εμμονές του 
συγγραφέα δίνοντας μας έναν αέρα "βρώ­
μικης" α να νέω ση ς στον χ ιλιοειπ ω μ ένο  
μύθο του Κόμη.

ΛΕΣΧΗ Ή ΔΙΑΘΗΚΗ ΤΟΥ ΟΡΦΕΑ"
Η Κινηματογραφική Λέσχη Η διαθήκη του 

Ορφέα που βρίσκεται στην οδό Νοταρά 
18β, σ’ένα ωραίο νεοκλασικό σπίτι, δι οργανώνει 
διαλέξεις, σεμινάρια και προβολές κινηματο­
γραφικών ταινιών κατά την διάρκεια όλης της 
χρονιάς. Σε μια ζεστή ατμόσφαιρα μπορεί κα­
νείς να δει τις ταινίες που παίχτηκαν στο Φε­
στιβάλ Λράμας και στο Φεστιβάλ Θεσσαλονί­
κης, αλλά και κάποιες παλιές ταινίες ανεκτίμη­
της αισθητικής αξίας που δεν μπορεί να τις πα­
ρακολουθήσει παρά σε τέτοιες κινηματογραφι­
κές λέσχες. Επίσης όταν η Λέσχη είναι ανοιχτή 
λειτουργεί ένα μικρό μπαράκι που ενδείκνυται 
για κουβέντα γύρω από τα κινηματογραφικά 
δρώμενα, ενώ η μουσική δημιουργεί μια όμορφη 
ατμόσφαιρα. Θα παρουσιάσουμε τον προγραμ­
ματισμό, των μηνών Οκτώβρη, Νοέμβρη, Δε­
κέμβρη, της δουλιάς των παιδιών που ανήκουν 
στον Όμιλο Νέων Δημιουργών.

Ο Κ Τ Ω Β ΡΗ Σ
Σεμινάριο του Δήμου θέου : 4/10 Θεμελίω- 

ση των Μέσων Μαζικής Ενημέρωσης, 6/10 Ά ρ ­
θρωση κινηματογράφου-τηλεόρασης, 7/10 Ι­
στορία του κινηματογράφου, αφηγηματικές

μήτρες, 12/10 Μοντάζ σαν αφηγηματική μέθο­
δος, 13/10 Ντεκουπάζ-οτρατηγική του σημαίνο­
ντος, 14/10 Αναπαράσταση και εικόνα, τα σεμι­
νάρια θα γίνονται από τις 4.30μμ έως τις 9.00μμ.

Διάλεξη του Βασίλη Ραφαηλίδη με θέμα Κι- 
νηματογράφος-Πολιτική, 15/10,8.30μμ.

Ταινίες μικρού μήκους του Φειττιβάλ Δρά­
μας 16 και 17 Οκτωβρίου.

Σεμινάριο, με θέμα Διεύθυνση Φωτογρα­
φίας στο σινεμά, εισηγητής Οδυσσέας Παυλό- 
πουλος, 23 και 24/10 από τις 7.00μμ έως τις 
ΙΟ.ΟΟμμ.

Διάλεξη του Φώτη Τερζάκη με θέμα Αν­
θρωπολογία της μουσικής, 29 Οκτωβρίου.

Ν Ο ΕΜ Β ΡΗ Σ
Σεμινάριο του Οδυσσέα Παυλόπουλου με 

θέμα Φωτισμός στον κινηματογράφο, 6 και 7/11 
από τις 7.00μμ έως τις ΙΟ.ΟΟμμ.

Διάλεξη του Φώτη Τερζάκη με θέμα Εισα­
γωγή στη σχολή της Φρανκφούρτης, αισθητική 
θεωρία, 12/11 στις 8.30μμ.

Προβολή των ταινιών του Μεταπολεμικού 
Γερμανικού Κινηματογράφου, 13 και 14/11, ώ­
ρα έναρξης 8.00μμ.

Σεμινάριο της Άννας Βιχ με θέμα Στατική 
φωτογραφία, 20 και 21/11, από τις 7.00μμ έως 
τις ΙΟ.ΟΟμμ.

Διάλεξη του Φώτη Τερζάκη με θέμα Αισθη­
τική θεωρία της σχολής της Φρανκφούρτης, 
26/11, ώρα έναρξης 8.30μμ.

Προβολή των βραβευμένων ταινιών μικρού 
μήκους των Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης και Δρά­
μας, 27 και 28 Νοεμβρίου.

Δ Ε Κ ΕΜ Β ΡΗ Σ
Σεμινάριο του Κώστα Σκιαδά με θέμα Ήχος- 

κινηματογράφος, 4 και 5/12, από τις 7.0<)μμ έως τις 
ΙΟ.ΟΟμμ.

Διάλεξη του Μενέλαου Χριστόπουλου με θέ­
μα Αρχαίο δράμα, 10/12, 8.30μμ.

Σεμινάριο με θέμα Ο κινηματογράφος συνα­
ντά το θέατρο, θεατρικά σχήματα Kabuki, Odin 
κ.λ.π., 11 και 12 Δεκεμβρίου.

Σεμινάριο του Γιώργου Αλαχούζου με θέμα al 
effe, 18 και 19/12, οπό τις 7.00μμ έως τις ΙΟ.ΟΟμμ.

Για π ερ ισ σ ό τερ ες  π ληροφ ορίες επικοι­
νωνήστε με τα τηλέφωνα 7242555 και 7246983
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Ο ΑΓΙΟΣ ΒΑΣΙΛΗΣ ΕΙΝΑΙ ΕΝΑ ΚΑΘΑΡΜΑ
Θα αναφερθώ στο φιλμ του Ζον- 

Μαρί Πουαρέ (ίσως και του Κρι- 
στιάν Κλιιβιέ) OI Ε ΙΙΙΣ Κ Ε - 

ΙΙΤΕΣ (1993). Ό χ ι γιατί αγνοώ ή δεν έχω 
παρακολουθήσει την υπόλοιπη παρα­
γωγή. αλλά διότι το παραπάνω εγχείρη­
μα συμμαζεύει κάποιες πρωτότυπες 
χρήσεις του νεώτερου κινηματογράφου 
(κωμωδία).

Γ ιο ς  του  π α ρ α γ ω γ ο ύ  Α λ α ίν  Π ο υ α ρ έ , ο 
Ζ α ν -Μ α ρ ΐ, π ρ ο σ ε 'φ υ γ ε  σ χ ε τ ικ ά  ε ύ κ ο λ α  
στον  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ... Κ α τ α ξ ιω μ έ ν ο ς  φ ω ­
το γ ρ ά φ ο ς  α ρ χ ικ ά , εν τ ά χ θ η κ ε  σ το  σ κ η ν ο θ ε -  
τικ ό  χ ώ ρ ο  το  1974  σ α ν  η λ εκ τ ρ ο λ ό γ ο ς  του 
Ζ ε ρ ά ρ  Ο υ ρ ί ή β ο η θ ό ς  ε ικ ο ν ο λ ή π τη  του  
Κ λοντ- Ο τα ν  Λ α ρ ά . Α π ο κ υ ρ ή σ σ ε ι  μ ε ρ ικ έ ς  
δ ο υ λ ειε 'ς  το υ  νε'ου ( ; )  γ α λ λ ικ ο ύ  κ ιν η μ α το ­
γ ρ ά φ ο υ , κ α ι, ω ς  α ν τ ιδ ρ α σ ία ς  γ ρ ά φ ε ι το 
π ρ ώ το  το υ  σ εν ά ρ ιο  κ α ι σ κ η ν ο θ ε τ ε ί  μ α ζί με 
το  L E S  P E T I T S  C A L IN S  (1 9 7 7 ) . Κ α ι α π ό  
εδ ώ  κ α ι κ ά τω  ε'χουμε την εν δ ια φ έ ρ ο υ σ α  
σ υ ν ε ρ γ α σ ί α  τ ο υ  μ ε  τ η ν  ο μ ά δ α / σ χ ο λ ή  
Σ Π Λ Ε Ν Τ ΙΤ  (1 9 8 0 ) . Τ ο  1 9 8 6  α υ τ ο σ χ εδ ιά ­
ζ ε ι  το  ά κ ρ ω ς χ ο ν δ ρ ο ε ιδ έ ς  σ ε  χ ιο ύ μ ο ρ  - ε ι ­
δ ικ ά  στη χρ ή σ η  τη ς  ε ικ ό ν α ς -  Ο  Α Γ ΙΟ Σ  Β Α ­
Σ ΙΛ Η Σ  Ε ΙΝ Α Ι Κ Α Θ Α Ρ Μ Α .

Ο  Π ο υ ρ έ  β ο η θ ο ύ μ εν ο ς  α π ό  τον  Κ λ α β ιέ  
ο λ ο κ λ η ρ ω τ ικ ά  σ τ ο  σ ε ν ά ρ ιο  α ξ ιο π ο ιε ί  ή 
κ α λ ύ τ ε ρ α  ε μ β α θ ύ ν ε ι  τ ις  π ρ ο β λ η μ α τ ικ έ ς  
τω ν  εφ η β ικ ώ ν  το υ  χ ρ ό ν ω ν : μ ια  τα κ τικ ή  ν τε - 
λ ίρ ιο  , μ ε π λ ή θ ο ς  γ κ α γ κ  ευ ρ η μ ά τω ν  π ου 
λ ειτο υ ρ γ ο ύ ν  α σ τ ρ α π ια ία  μ ε μια β ιν τεο κ λ ίπ

μο ντα ζικ ή  α ρ χή . Τ α  π λά ν α  εν α λ λ ά σ ο ν τα ι 
α κ α ρ ια ία , η φ ω το γ ρ α φ ία  α κ ο λ ο υ θ ε ί  μόνο 
τη μ ο υσικ ή  κ α ι ο ι ε ρ μ η ν ε ίε ς  μ ο ιά ζο υ ν  με 
το υ ς  θ ε α τ έ ς :  χ α μ έν ες .

Α ν το  κ ε ίμ εν ο  -το  γ ρ α π τό - κ ιν η μ α το - 
γ ρ α φ ε ίτ α ι σ ε  μ ια  φ ιλμ ικ ή  δ ιά ρ κ ε ια  τ ε σ σ ά ­
ρω ν  ω ρ ώ ν , εδ ώ  έχ ο υ μ ε  έν α  φ λ α ς μ ό σ ιο ν  
ε ν ε ν ή ν τ α  δ ύ ο  λ ε π τ ώ ν . Τ α  π ά ν τ α  ε ξ α ­
ν τλ ού ντα ι εκ κ ω φ α ν τ ικ ά . Ό π ω ς  σ ε  α μ ερ ι­
κά ν ικ η  κ ω μ ω δ ία  τω ν  9 0 ’ (ά λ λ ω σ τ ε  το  γ κ λ ά - 
μουρ τω ν  α ν θ ρ ώ π ω ν  τω ν  Η .Π .Α  έ δ ρ α σ ε

α φ ο ύ  π ά ρ θ η κ α ν  τα δ ικ α ιώ μ α τα  γ ια  έν α  ρη- 
μέι,κ β α σ ιζ ό μ εν ο  α κ ρ ιβ ώ ς  στο  ίδ ιο  σ ε ν ά ­
ρ ιο ) . Δ εν  υ π ά ρ χ ε ι ο μ ά δ α  Σ π λ εν τ ίτ  εδ ώ . Η 
δομή είν α ι ά ν ιση  ( σ ε  όλη την τ α ιν ία ). Ο  
υ π ο τ ιθ έ μ ε ν ο ς  α ξ ιο π ε ρ ίε ρ γ ο ς  α ν α ρ χ ισ μ ό ς  
μ ετ ο υ σ ιώ ν ετ α ι σ ε  σ κ ιτ σ ά κ ια  ά κ α ρ π α , α ν υ ­
π ό φ ο ρ α  κ α ι ε ν τ ελ ώ ς  ε ξ α σ θ ε ν η μ έ ν α .

Ο  Π ο υ ρ έ  μ ε το  φ ιλ μ ά κ ι α υτό  έκ ο ψ ε  ε κ ­
π λ η κ τικ ό  α ρ ιθ μ ό  ε ισ ιτη ρ ίω ν . Δ ε ν  το π ερ ί- 
μ εν ε . Η Γ α λ λ ία  ε ν δ ια φ έ ρ ε τ α ι γ ια  την ισ τ ο ­
ρ ία  τη ς ; Ή  μ ή π ω ς τη ς  α ρ έ σ ε ι  να  α ν α π ο λ εί 
μ έσ ω  τη ς κ ω μ ω δ ία ς ;

Ε ιδ ικ ή  μ ν εία  α ξ ίζ ε ι  η μ ο υ σ ικ ή  του  Ε ρ ίκ  
Δ ε β ί .  Ό π ω ς  κ α ι η ερ μ η ν ε ία  τη ς Β α λ ε ρ ί 
Λ α μ ε ρ σ ιέ . Ε π ίσ η ς  η π λο κ ή  τω ν  ε ιδ ικ ώ ν  ε- 
φ έ  ε ίν α ι κ α λ ή , κ α τ α φ έ ρ ν ε ι  π α ρ ό λη  τη σ υ ­
χ ν ό τη τά  τη ς ν α  μην κ ο υ ρ ά ζ ε ι . Τ α  λ εκ τ ικ ά  
α β α ν τά ζ  θ ά β ο ν τα ι α π ό  τ ο υ ς  υ π ό τιτλ ο υ ς .

ΣΙΜΟΣ ΙΩΣΗΦΙΛΗΣ

ΟΙ ΕΠΙΣΚΕΠΤΕΣ
Σ Κ Η Ν Ο Θ Ε Σ ΙΑ : Ζ α ν -Μ α ρ ί Π ο υ α ρ έ  

Σ Ε Ν Α Ρ ΙΟ : Ζ α ν -Μ α ρ ί Π ο υ α ρ έ , Κ ρ ισ τιά ν  
Κ λ α β ιέ

Μ Ο Υ Σ ΙΚ Η : Ε ρ ίκ  Λ ε β ί 

Ε Ρ Μ Η Ν Ε ΙΑ : Ζ α ν  Ρ ε ν ό , Κ ρ ισ τ ιά ν  Κ λ α β ιέ , 

Β α λ ε ρ ί  Λ α μ ε ρ σ ιέ

ΜΗΝ ΚΙΝΗΘΕΙΣ, ΠΕΘΑΝΕ, ΑΝΑΣΤΗΣΟΥ
Το 1947, σε μια περίοδο σταλινι­

σμού, το Σουτσάν, ένα μικρό χωριό 
στην Ά πω  Ανατολή, μεταμορφώ­

νεται σε στρατόπεδο συγκέντρωσης. Με 
αφορμή αυτό το γεγονός ο Κανιέφσκι, 
εκπρόσωπος της νέας γενιάς των σοβιε­
τικών σκηνοθετών αναπλάθει ένα κόσμο, 
τον όποιο τον γνώρισε και ο ίδιος αρκετά 
καλά: τον καταναγκασμό του σταλινι­
σμού και την απανθρωπιά του σταλινι­
κού συστήματος διακυβέρνησης.

Η υ π ό θ εσ η  είν α ι απ λή . Ο  Β α λ έ ρ κ α  κ α ι η 
Γκ ά λ ια , δύο  π α ιδ ιά  12 χ ρ ο ν ώ ν , ζο ύ ν ε  στο  
Σ ο υ τσ ά ν , δ ίπ λα  α π ό  το υ ς π ο λ ιτικ ο ύ ς κ ρ α ­
το υ μ έν ο υ ς κ α ι το υ ς Ιά π ω ν ες  α ιχ μ α λ ώ το υ ς. 
Ο ι γ ο ν είς  το υ ς δ ο υ λ εύ ο υ ν  κ ά τω  α π ό  έν α  
σ ύ σ τη μ α  α υ σ τη ρ ή ς επ ιτή ρ η σ η ς  κ α ι ζου ν  κ ά ­
τω  απ ό  ε ξ α θ λ ιω τ ικ έ ς  σ υ ν θ ή κ ες  δ ια β ίω σ η ς . 
Ο  τρ ό μ ο ς, η π είν α , ο  φ ό β ο ς  γ ια  το ν  σ υ ν ά ν ­
θ ρ ω π ο  (μ ή π ω ς είν α ι χ α φ ιέ ς ;)  ε ίν α ι έν το ν ο ς. 
Τ α  π α ιδ ιά  α π ό  το  σ χ ο λ ε ίο  μ α θα ίνο υν  την 
κ α τ α π ίεσ η , την π ερ ιο ρ ισ μ έν η  ε λ ε υ θ ε ρ ία  
και την α π ο ξ έν ω σ η  α π ό  το  κ ο ιν ω ν ικ ό  π ε ρ ι­
βάλλον π ου ο δ η γ ε ί στην  ιδ ιώ τευ σ η . Ό λ ε ς  
α υ τές  ο ι κ ο ιν ω ν ικ ές  κ α τ α σ τ ά σ ε ις  γ ίνο ντα ι 
γ ν ω σ τές  σ ε  μας μ έσ α  α π ό  τα  α θ ώ α  μάτια  
τω ν δύο  αυτώ ν  π α ιδ ιώ ν .

Η  τα ιν ία  το υ  Κ α ν ιέφ σ κ ι έρ χ ε τ α ι να α π α ­
ν τή σ ει, λ ίγο  κ α θ υ σ τε ρ η μ έ ν α , σ τ ις  π ρ ώ ιμ ες  
τα ιν ίες  τω ν  σ ο β ιετ ικ ώ ν  κ α ι ε ιδ ικ ά  στην  τα ι­
ν ία  "Ο  π ρ ώ το ς δ ά σ κ α λ ο ς"  το υ  Α ν τρ έι Μ ι-

χ ά λ κ ω φ -Κ ο ν τ σ α λ ό φ σ κ ι, π ου  π ά ν ω -κ ά τω  
στο  ίδ ιο  χ ρ ο ν ικ ό  δ ιά σ τη μ α  α ν α φ έρ ο ν τα ι. Ο  
Κ α ν ιέφ σ κ ι, γ ν ώ σ τη ς κ α ι ο  ίδ ιο ς  τω ν  κ α τα - 
ν α γ κ α σ τικ ώ ν  σ υ σ τη μ ά τω ν  εν ό ς  α π ά ν θ ρ ω ­
π ου  σ ο σ ια λ ισ μ ο ύ  τη ς γ ρ α φ ειο κ ρ α τία ς  ή τη ς 
ελ ίτ  του  κ ό μ μ α το ς, κ ά ν ει μια α κ ρ ιβ ή  π ε ρ ι­
γ ρα φ ή τη ς κ ο ιν ω ν ικ ή ς κ α τά σ τα σ η ς  εκ ε ίν η ς  
τη ς επ ο χ ή ς . Ε ν τύ π ω σ η  έκ α ν ε  ο δ ια λ εκ τ ικ ό ς  
τρ ό π ο ς  π ου  α ν α λ ύ ει την κ ο ιν ω ν ικ ή  α π ο ξ έ ­
ν ω σ η  τω ν  κ α το ίκ ω ν , α ιτ ία  τη ς τ ρ έλ α ς  κ α ι 
του  μ εθ υ σ ιο ύ , α φ ού  η α ν α ζήτη ση  τ ρ ο φ ή ς 
ήταν κ υ ρ ία ρ χ ο  π ρό β λη μ α  κ α ι α υτό  έ π ρ ε π ε  
π ρ ώ τα  να  λ ύσου ν  κ α ι μ ετά  να  β ο η θή σ ο υ ν  
τον  σ υ ν ά ν θ ρ ω π ο . Αυτί) η αντίληψ η, α ν α ­
γ κ α ία  γ ια  να  επ ιβ ιώ σ η  κ α ν ε ίς , γ ίν ετα ι φ α ­
ν ερ ή  κ α ι στα  π α ιδ ιά , σ τα  ο π ο ία  η βία  π α ίζ ε ι  
ση μ α ν τικ ό  ρ ό λο , λ ε ιτ ο υ ρ γ ε ί κ ά τι σα ν  σ η ­
μ είο  α ν α φ ο ρ ά ς . Α υτή την π επ ο ίθ η σ η  το 
σ χ ο λ είο  δ εν  μ π ο ρ εί να  την κ α τ α σ τ ρ έψ ει, 
α ν τ ίθ ετα  την δ υ ν α μ ώ ν ει εφ α ρ μ ό ζο ν τα ς  π ε ­
ρ ισ σ ό τ ερ ο  μια κ ομ μ α τικ ή , π α ρ ά  μια κ ο ιν ω ­
νική δ ια π α ιδ α γ ώ γ η σ η .

Ο  Β α λ έρ κ α  κ α ι η Γ κ ά λ ια  γνω ρίζουν τον 
π ρώ το  έρ ω τά  τους κά τω  από α ν τίξο ες  κ ο ιν ω ­
ν ικ ές  σ υ ν θή κ ες, ο  έρ ω τα ς, λοιπόν, α υτός δεν  
μ π ορ εί π α ρά  να είναι β ία ιος, με π ισω γυρί- 
σματα  κα ι κατά  κύριο  λόγο λανθάνον. Χ ρ η σ ι­
μοποιούν την βία για  ν α μπουν στου ς κ ώ δ ικ ες  
επ ικοινω νία ς, λ έν ε ένα  γλυκόλογο μετά  από 
μια βρισ ιά , συ μ π ερ ιφ έρ ον τα ι ό π ω ς ο ι μ εγ ά ­
λοι, μόνο που τελικά  β ο η θ ά ει ο  έν α ς τον άλλο. 
Έ τ σ ι  ο Κ α ν ιέφ σκ ι θ έλ ε ι  να δ ε ίξ ε ι  τον κ όσμ ο

στην ιδα νική-ιδεα λιστική μορφή που όλο ι θα  
επ ιθυ μ ούσ α μ ε να έχ ε ι, κ α ι π ου δ εν  έ χ ε ι  για 
σ υ γ κ εκ ρ ιμ έν ο υ ς λόγους, φ έρ ν ει δηλαδή σ ε  α ­
ν τιπ α ρ ά θεσ η  τον ιδ εα λισμ ό  με τον ρ εα λισ μ ό , 
κα ι αυτό  δεν  φ α ίν ετα ι μόνο στην υ π ό θ εσ η , α λ ­
λά κα ι στο  μοντάζ τη ς τα ιν ία ς του. Θ α  λ έγα μ ε 
ότι το  μοντάζ του  Κ α ν ιέφ σ κ ι δ εν  έχ ε ι τίποτα 
να ζη λ έψ ει α π ό  αυτό του  Α ϊζεν στά ϊν , λ ειτο υ ρ ­
γώ ντα ς ιδ εο λο γικά  συ γ κ ιν εί τον θεα τή  π αρου- 
σ ιά ζο ν τά ς του π ράγματα  ρ εα λισ τικ ά , π ερι- 
γρά φ οντά ς του τη ζω ή.

Ο  σ κ η ν ο θέτη ς δ εν  κ λ ε ίν ε ι την ταινία  του με 
έν α  όμ ορφ ο τέλ ο ς -π ου δεν  θ α  τα ίρ ια ζε σ ε  μια 
άσχημη κ οιν ω ν ία - α λλά  β ά ζει τα  δύο παιδιά  
να π εθά ν ου ν , θύματα  μιας π α ρά λογη ς βίας. 
Γ ια  να δ ε ίξ ε ι  ό μ ω ς ότι δεν  έ χ ε ι  κ ά ν ει τίποτε 
άλλο απ ό μια π ερ ιγ ρ α φ ή  μ ιας π ραγματικότη­
τα ς, σ π ά ει του ς κ ιν ημ α το γρα φ ικ ού ς κ ώ δ ικ ες  
κ α ι τ ελ ε ιώ ν ε ι έτσ ι ό π ω ς ε ίχ ε  α ρ χ ίσ ει: ο  ίδιος 
ο  σκ η ν ο θέτη ς α κ ο ύ γ ετα ι να δ ίν ει ο δη γ ίες στην 
η θοπ οιό , π ω ς θ α  π α ίξ ε ι, τι θ α  κ ά ν ει α κ ριβώ ς. 
Έ τ σ ι  θ έ λ ε ι  να μας δ ε ίξ ε ι  ότι η κινημ α τογρα ­
φική τέχνη είν α ι μια πιστή α ν α π α ρά σ τα ση της 
ζω ή ς π ου δ ιέπ ετα ι κ α ι αυτί) α π ό  α υτα ρ χικο ύς 
νόμους ό π ω ς α κ ρ ιβ ώ ς η π ραγματική ζω ή . Η 
συγκινητική ταινία  του Κ α ν ιέφ σ κ ι "Μ ην κινη­
θ ε ίς , π έθ α ν ε , α ν α στήσ ου", ε ξ α ίσ ια  στην φ ω ­
τογρα φ ία  κ α ι στο  σ εν ά ρ ιο  π ισ τεύ ο υ μ ε ότι δ ε ί­
χ ν ει τον δρό μ ο  του ν έο υ  σ ο β ιετικ ο ύ  κ ινηματο­
γράφ ου.

Γιάννης Φραγκούλης

3Η αντί - ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ



ΚΛΕΙΣΤΗ ΣΤΡΟΦΗ

Me αφορμή την ταινία του Νίκου 
Γραμματικού ΚΛΕΙΣΤΗ ΣΤΡΟ­
ΦΗ, που τελευταία προβλήθηκε 
στους θερινούς κινηματογράφους θα ασχο­

ληθούμε με τα επιθανάτια κελευσματα του 
ελληνικού κινηματογράφου. Θα πρέπει να 
δηλώσω απ’την αρχή ότι με κανένα τρόπο 
η ταινία του Νίκου Γραμματικού δεν είναι 
τυπικό παράδειγμα του ελληνικού κινημα­
τογράφου. Ίσως θα μπορούσε κανείς να το 
πει αν ονομάσουμε ελληνικό κινηματογρά­
φο τα άτεχνα δημιουργήματα που τα τε­
λευταία χρόνια όλο και περισσότερο εμφα­
νίζονται.

Η  τ α ιν ία  τ ο υ  Γ ρ α μ μ α τ ικ ο ύ  ή τα ν  μια  
στροφή, κα ι μάλιστα  κ λεισ τή , με κίνδυνο ντε- 
λ α π α ρ ίσ μ α τ ο ς  τ ο υ  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ο ύ  
οχή ματός του , μια στρ ο φ ή  στον  α δ ιέξο δ ο  
δρόμο τη ς ελληνικής κινημ α τογρα φ ία ς. Α λλά  
ας π ά ρουμ ε τα  π ράγματα  με την σ ειρ ά . Ο ι 
π ρ ο θ έσ εις  μου πριν να δ ω  την ταιν ία  ήταν 
θ ετ ικ ές . Π ίσ τευ α  ότι θ α  δ ω  μια καλή δο υ λειά  
από έν α  κα λό  συν ά δ ελ φ ο , δ εδ ο μ έν ο  ότι ο ι 
εκ π ομ π ές του στο  Τ ρ ίτο  Π ρ όγραμμα τη ς Ε λ ­
ληνικής Ρ α διοφ ω νία ς είν α ι κ α ι π ο ιο τ ικ ές  και 
εξα ιρ ετικ ά  εν δ ια φ έρ ο υ σ ες . Α π ό  τα  π ρώ τα  
κιόλας λ επ τά  η ταιν ία  α π ομ ά κρ υν ε τον θεα τή 
από την κινηματογρα φ ική α ίθ ο υ σ α  με κ α τα ­
σ τρ επ τικ ές σ υ ν έπ ε ιε ς  ό π ω ς θ α  δ ού μ ε π α ρ α ­
κάτω για  τον ελληνικό  κ ινημα τογρά φ ο. Φ ά ­
νηκε κ α ι εδ ώ  ότι η (κ ιν ημ α τογρα φ ική) θ ε ω ­
ρία με την (κ ιν ημ α τογρα φ ική) π ρά ξη  α π έ­
χουν π α ρ α σ ά γ κ ες  κ α ι χ ρ ειά ζετα ι πολύ π ρ ο ­
σπ ά θεια  γ ια  να  π ρ ο σ εγ γ ισ θ ο ύ ν . Τ α  πλάνα 
του Γρ α μ μ α τικού  α ρ κ ετά  α ρ γά  κ ουρά ζουν  
τον θεα τή , ό χι γ ια τί δ εν  είν α ι συν η θισ μ έν ο ς 
σ ’αυτά, αλλά γ ια τί π ο λ λ ές  φ ο ρ ές  είν α ι α νόη­
τα τοπ οθ ετη μ έν α  σ το υ ς σ υ γ κ εκ ρ ιμ έν ο υ ς χ ρ ό ­
νους. Τ ο  αργό π λάνο, π ου  θ α  έπ ρ επ ε  να  λ ε ι­
τουργεί σαν αντίστιξη  γ ρ ή γ ο ρ η ς-α ρ γ ή ς κίνη­
σης με σκ ο π ό  να δ ε ίξ ε ι  στον  θεα τή  κά τι το 
σημαντικό στην πλοκή του έρ γο υ , κά τι που θα  
π ρ έπ ει να του α φ ιερ ώ σ ε ι  π ερ ισ σ ό τερ η  π ρ ο ­
σοχή κα ι π ερ ισ σ ό τ ερ ο  χρ ό νο  π α ρα τή ρη σης, 
αυτό το  αργό  πλάνο υ π ή ρ χ ε χ ω ρ ίς  κ α ν ένα  
λόγο σπ ά ζον τα ς έτ σ ι την αντιστικτική λ ε ι­
τουργία του.

Η ταινία  Κ Α Ε ΙΣ Τ Η  Σ Τ Ρ Ο Φ Η , φ ιλ ο δο ­
ξ ε ί  να είν α ι μια ταινία  δρόμου (ro ad  m ovie), 
που ό μ ω ς δ εν  έ χ ε ι  την αφ ηγηματική δύναμη 
των τυπικών τουλάχιστον  ταινιώ ν τέτο ιο υ  ε ί ­
δους. Η  δρά ση ε ξ ελ ίσ σ ετ α ι κ ά π ου  στην Ε λ ­
λάδα και α φ ο ρ ά  έν α  μ ικρολοποδύτη π ου κ λ έ ­
βει αυτοκίνητα, χ ρ η σιμ οπ ο ιώ ν τα ς γ ια  δ ό λ ω ­
μα μια πόρνη, για  να τα  π ο υ λ ή σ ει α ρ γό τερ α  
για να ζ ή σ ει. Θ α  μας δ ε ίξ ε ι  ό λ ες  τ ις  α ν τιξο ό ­
τητες της ζω ή ς του , την σ χ έσ η  του με τους 
φίλους του κα ι με μια γυνα ίκα  που φ α ίνετα ι 
ότι θ έλ ε ι  να τον β ο η θ ή σ ει, αλλά στο  τέλ ο ς 
επ ιθυ μ εί να τον χ ρ η σ ιμ ιπ ο ιή σ ει για  να του 
φ ο ρ τώ σει τον ιρόνο του άντρα  της. Ο  Γ ρ α μ ­
ματικός θα  μας δ ε ίξ ε ι  τ ις  α ν τιξο ό τη τες αυτής 
της ζω ή ς, το π ό σ ο  δ ύ σκ ο λο  είν α ι να β ρεθού ν  
οι πραγματικοί φ ίλοι, του ς κινδύνους που α ­
ντιμετω πίζουν α υτο ί ο ι ά ν θρ ω π ο ι. Τ ο  ότι τ ε ­
λικά ο  π ρω τα γω νιστής θ α  σ κ ο τ ω θ ε ί σ ε  αυτο- 
κινητιστικό δυστύχημα κ α ι θα  π εθ ά ν ε ι  α ­
βοήθητος είναι, θα  μπ ορ ούσ ε να π ει κ α ν είς, 
ένα λογικό κα ι α ξ ιο π ρ επ ές  τέλ ο ς. Τ ο υ λ ά χ ι­
στον ο  Γρ α μ μ α τικός δ εν  έ π ε σ ε  στην παγίδα 
να φ τιά ξει έν α  μελό.

Ο  Ν έο ς Ε λλη νικό ς Κ ινημα τογρ ά φ ος, ή 
Ν ΕΚ , ό π ω ς συ ν η θίζετα ι να ο νο μ ά ζετα ι, μας 
έχ ει σ υ ν η θίσ ει σ ε  τέτο ια  έρ γα . Θ α  μπ ορ ούσε 
να π ει κ α ν είς ό τι α υτο ί ο ι σ κ η ν ο θ έτ ες  π ρ ο ­

σπ α θο ύν  να μιμηθούν κά π οιο  π ρότυπο, κατά  
π λειοψ η φ ία  τον Α γγελόπουλο  ή τον Γκοντά ρ , 
χ ω ρ ίς  να έχουν κ α τα ν ο ή σ ει τον τρόπο  σκην ο ­
θ εσ ία ς  αυτών τω ν δημιουργώ ν. Τ ο  αργό μο­
ντάζ, α π ελπ ισ τικά  αργό , γ ίνετα ι ευχά ρ ιστο  
κ α ι ευ π ρ ό σ δ εκ το  ε κ ε ί  όπου είν α ι αναγκαίο. 
Στην ταινία  Α Ν Α Π Α Ρ Α Σ Τ Α Σ Η  ή Κ Υ Ν Η ­
Γ Ο Ι του Α γγελόπουλου , για  να α ν α φ έρ ου μ ε 
έν α  τυπικό δείγμα , το αργό πλάνο το ν ίζει τον 
προβληματισμό, την δύσκολη ώ ρ α  τω ν α π ο ­
φ ά σ εω ν , τις  δ ύ σ κ ο λ ες  κ α τα σ τά σ εις. Στην 
ταινία  Α Ρ Σ Ε Ν ΙΚ Ο  Θ Η Λ Υ Κ Ο  του Γκοντάρ 
το αργό κα ι εν δ εικ τικ ό  πλάνο θ έλ ε ι  να μας 
β ά λ ει μ έσ α  στην ψ υχολογία του ηθοπ οιού , 
δ ιατηρώ ντα ς την εικ ό να  του λίγα δ ευ τ ερ ό λ ε­
πτα π αραπ άνω , ό π ω ς ο  ίδιος ο  Γκοντάρ επ ι­
ση μ α ίνει. Α υ τό ς ο τρό π ο ς σ κ η ν ο θεσ ία ς, ά μ ε­
σ α  επ η ρ ρ εα σ μ έν ο ς  απ ό  τ ις  σ κ η ν ο θ ετ ικ ές  
δ ο υ λ ειές  του Μ π έργκμαν κα ι του Ν τράγιερ , 
κ α τα λή γει σ ’έν α  στρουκτουραλισμό  της ε ικ ό ­
να ς αν δ εν  χρ η σ ιμ ο π ο ιη θ εί σ ω σ τά , σαν αντί­
στιξη  δηλαδή. Αυτή είνα ι α κ ρ ιβ ώ ς η π ερ ίπ τω ­
ση των ελληνικώ ν μιμήσεω ν αυτών των έρ ­
γω ν. Η  ταινία  Κ Λ Ε ΙΣ Τ Η  Σ Τ Ρ Ο Φ Η  α π ο τελ εί 
έν α  τυπικό π α ράδειγμα .

Ε κ τ ό ς  α π ό  το  α δύνα μ ο μ οντά ζ, θ α  π α ρ α ­
τ η ρ ή σ ο υ μ ε  το  ε π ίσ η ς  α δ ύ ν α μ ο  σ εν ά ρ ιο . 
Μ ό ν ο  η καλή μ ο υσικ ή , ιδανική γ ια  road 
m ovie, μας θ υ μ ίζε ι κ ά τι α π ό  τα ιν ία . Η  μ ου­
σ ικ ή  ό μ ω ς α λλά  κ α ι η υ π έρ ο χ η  φ ω το γ ρ α ­
φ ία  είν α ι π ρ α κ τικ ά  κ α ι θ εω ρ η τικ ά  α δ ύ ν α ­
τ ε ς  να α ν τικα τα σ τή σ ο υ ν  τα  ά λλα  φ ιλμ ικά  
μ έρ η . Έ τ σ ι  η τα ιν ία  του  Γρ α μ μ α τικ ο ύ  δ εν  
θ α  κ α τ α φ έρ ε ι  να π ε ίσ ε ι  τον θ εα τή  ότι β λ έ ­
π ε ι  μια α ξ ιό λ ο γ η  τα ιν ία  κα ι σ ε  α υτό  το 
σ η μ είο  εν τ ά σ σ ετ α ι στο  γ εν ικ ό τ ερ ο  κλίμα 
τω ν  ελ λη νικώ ν  π α ρ α γ ω γ ώ ν  α υτή ς τη ς χ ρ ο ­
ν ιά ς . Έ ν α ς  κ α τ ά λ ο γ ο ς  π α ρ α γ ω γ ώ ν  π ου 
δ εν  θ α  μ π ο ρ έσ ο υ ν  να α ν τιπ ρ ο σ ω π εύ σ ο υ ν  
την χ ώ ρ α  μας επ ά ξ ια  στα  δ ιεθ ν ή  φ εσ τιβ ά λ , 
κ α ι δ εν  θ α  μ π ο ρ έσ ε ι να γ ίν ε ι α υτό  εφ ικ τό  
αν δ εν  κ α τ α φ έρ ε ι  η ελλη νική  κ ιν η μ α το γ ρ α ­

φ ία  να φ τ ιά ξ ε ι  τ α ιν ίες  π ου  να εμ π ν έο υ ν  
εμ π ισ το σ ύ ν η  σ τον  έλ λη ν α  θ εα τή . Δ ε ν  ε ίν α ι 
τυ χ α ίο  ό τι α π ό  το υ ς  ο κ τώ  θ ε α τ έ ς  π ου π α ­
ρ α κ ο λ ο υ θ ο ύ σ α ν  σ το ν , ε ξ α ίρ ε τ ο , θ ερ ιν ό  κ ι­
ν η μ α το γρ ά φ ο  "Τ α ρ ά τσ α " ο ι δύ ο  έφ υ γ α ν  λ ί­
γ ο  π ριν  το  τ έλ ο ς  το υ  π ρ ώ το υ  μ έρ ο υ ς .

Α υτή  εδ ώ  η στήλη σ ε  κ α μ ιά  π ερ ίπ τω σ η  
δ εν  θ α  υ π ο σ τ η ρ ίξ ε ι  ά κ ρ ιτα  κ ά θ ε  ελλη νική  
τα ιν ία , δ ίν ο ν τα ς χά ρ η  σ ε  κ ά θ ε  ελλη νική  
ά τεχ ν η  τα ιν ία . Θ α  υ π ο σ τ η ρ ίξ ε ι  κ α ι θ α  ε ­
γ κ ω μ ιά σ ε ι  κ ά θ ε  ελ λη ν ική  τα ιν ία  π ου  θα  
σ έ β ε τ α ι  τον  έλ λη ν α  θ εα τή  κ α ι θ α  π ρ ο σ π α ­
θ ε ί  ν α  α ν τ α π ο κ ρ ιθ ε ί  σ τ ο  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ό  
γ ο ύ σ το  το υ , π ρ ο σ π α θ ώ ν τα ς  ν α  το  α ν εβ ά σ ε ι 
σ υ γ χ ρ ό ν ω ς. Μ έχ ρ ι τ ό τ ε  δ εν  θ α  π ά ψ ει να 
δ ια κ η ρ ύ σ σ ει ό τι ο  ελ λ η ν ικ ό ς  κ ιν η μ α το γ ρ ά ­
φ ο ς δ εν  ε ίν α ι α υ τ ές  ο ι τ α ιν ίες  π ου δ ιώ ­
χνουν  το  κ ο ιν ό , α λ λά  α υ τ ές  π ου το  π ρ ο β λ η ­
μα τίζου ν , το  μ ο ρ φ ώ ν ο υ ν, το  εν η μ ερ ώ ν ο υ ν , 
το  σ έβ ο ν τα ι. Ε υ τυ χ ώ ς  ο  σ ύ γ χ ρ ο ν ο ς  ελ λη ν ι­
κ ό ς  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς έ χ ε ι  να  ε π ιδ ε ίξ ε ι  α ρ ­
κ ετ ά  π α ρ α δ είγ μ α τα  α π ό  ε ξ α ίρ ε τ ε ς  τα ιν ίες . 
Ο ι τ α ιν ίες  το υ  Α γ γ ελ ό π ο υ λ ο υ  κ α ι μ έσ α  α ­
πό τα  α ρ ισ το υ ρ γ ή μ α τά  του θ α  θ υ μ η θο ύ μ ε 
την Α Ν Α Π Α Ρ Α Σ Τ Α Σ Η , τον  Θ ΙΑ Σ Ο , το υ ς 
Κ Υ Ν Η Γ Ο Υ Σ  κ α ι τον Μ Ε Λ ΙΣ Σ Ο Κ Ο Μ Ο . 
Α λ λά  κ α ι ά λ λ ο υ ς έλ λ η ν ες  σ κ η ν ο θ έ τ ε ς  ό π ω ς 
ο  Τ ά σ ο ς  Ψ α ρ ά ς με το  Κ Α Ρ Α Έ Α Ν  Σ Α Ρ Α Ι, 
ή το  Β ΙΟ Σ  Κ Α Ι Π Ο Λ ΙΤ Ε Ι Α  το υ  Ν ίκ ου  Π ε- 
ρά κη ή το  Ρ Ε Μ Π Ε Τ ΙΚ Ο  το υ  Κ ώ σ τ α  Φ έ ρ -  
ρη , γ ια  να α ν α φ έρ ο υ μ ε  ο ρ ισ μ έν α  έρ γ α .

Α ναμένουμε με ανυπ ομονησία  την κ α ι­
νούργια  ελληνική κινηματογρα φ ική π α ρ α ­
γω γή, κα ι ε ιδ ικ ά  τον Η Ν ΙΟ Χ Ο  του Α λ έξη  
Δ αμιανού, ελπίζοντα ς ότι θ α  π άψ ουμε π λέον  
να κ ά ν ουμ ε αρ νη τικό  α π ολογ ισμ ό  και να 
δούμε φ ω ς στον χ ώ ρ ο  της ελληνικής κ ινημα­
τογραφ ίας. Μ έχ ρ ι τό τε θα  κα τα δικ ά ζου μ ε α ­
π ερ ίφ ρ α σ τα  α υ τές  τις δυσφ η μ η στικ ές τα ιν ίες 
για  το  ελληνικό κ ιν ημ α το γρά φ ε.

ΓΙΑΝΝΗΣ ΦΡΛΓΚΟΥΛΗΣ
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Ο κινημαιογράφος, (R. l'Iall), μκρ. Άρίεμη Θεοδωρίδοϋ, 
εκδ. Αεληθανάση 1992, σ .σ . 64.

Π ρόκειται για ένα βιβλίο που α π ευθύνετα ι κυρίω ς ο ε  παιδιά (και όχι μόνο). Σ ε συνεργασία  
με το Μ ουσείο  Κινούμενης Εικόνας του Λονδίνου και με άψογη εικονογράφ ηση, ο  συγγραφ έας 
π αρουσιά ζει σε α δρ ές γραμμές τη μαγική ιστορία του κινηματογράφου, από το δειλό  ξεκίνημα 
μέχρι την ιλιγγιώδη εξέλ ιξη  και τα ειδικά  εφ φ έ. Η λιτότητα των ιτυνοδευτικών κειμένοιν και η 
ευγλωτία των εικόνω ν αποτελούν το ατού της έκ δο σης αυτής.

Όλα ία πρωινά ιου κόομου, II. Κινιάρ, μκρ. Ρ. Kóxoui, 
εκδ. Κ αστανιώ της 1992, σ .σ. 117.

Γραμμένη με μια λιτότητα και μιας κομψ ότητας αντάξιων της κλα σσικής λογοτεχνίας του 
Π ου αιώνα, στον οποίο  δ ιαδραματίζεται, η νουβέλα αυτή μας μ ετα φ έρ ει στο κλίμα μιας εποχής 
που από κ ά θε άποψη θα  μπορούσε να θ εω ρ η θ εί ο Χ ρ υ σ ό ς Α ιώ νας του γαλλικοί) πολιτισμού. 
Π ρόκειται για ένα έργο όπου ο έρ ω τα ς και η μουσική είναι ταυτόχρονα το π ά θο ς και το απόλυτο 
στο οποίο τείνουν ο π ατέρας και οι δύο του κ ό ρ ες. Είναι η ιστορία εν ός δασκάλου μουσικής, που 
μόνο με τη μουσική μπορεί να εκφ ρ α στεί, που έ ξ ω  απ ’αυτή δεν μπ ορ εί καν να δ ώ σ ει έννοια  στη 
ζωή, τον έρω τα, το θάνατο. Μ ια μουσική που όχι μόνο αντικα θιστά τα λόγια, αλλά δεν είναι 
μπορετό να μετα δο θεί, παρά μόνο σ ’αυτούς που είναι ικανοί να την ακούσουν. Ο  συγγραφ έας 
δίνει τα βασικά στοιχεία  και κ α λεί τον αναγνώστη να συμπ ληρώ σει τις εικ ό ν ες  και τις έννοιες, 
να γ εμ ίσ ει με τη δική του φαντασία τα ηθελη μένα  κεν ά  και τις σ ιω π ές , ν ’α φ ή σει να πλημμυρίσει 
τ ’αυτιά του η μουσική που αναβλύζει από το κέιμ εν ο , δίχω ς καν να χ ρ εια σ τεί ν ’α κ ού σει τις συν­
θ έσ ε ις  του Σαιντ-Κ ολόμπ και του μαθητή του Μ αρέν Μ αραί.

Κινούμενος εικόνες, Μπανι Σούλμπεργκ, μιφ. Γ.ΚοΒαλένκο, 
εκδ. Χ ατξηνικολη 1992, σ .σ . 525 .

Ο συγγραφ έας μεγάλω σε στο Χ όλιγουντ όταν ο τόπ ος αυτός ήταν μια εξο χή  γεμάτη π ορτο­
κ α λιές. Ο π ατέρας του υπ ήρ ξε συνιδρυτής της Π αραμάουντ και έτσ ι ο μικρός Μ παντ έζη σ ε από 
κοντά όλο το παρασκήνιο του κινηματογραφικού κόσμου.

Τα χρόνια ιης μεγάλης ζέσιης, Φρίνια Αιάππα, 
εκδ. Νέα Σύνορα 1992, σ .σ . 156.

Π ρόκειται για το σενάριο  της ομώνυμης ταινίας, η οποία  σό κα ρ ε μια μερίδα  της ν εο ελλ η ­
νικής κοινω νίας. Η Η λέκτρα μια μοναχική και δυναμική γυναίκα έχ ε ι β άλει σκοπ ό  της ζω ής της 
ν ’ανακαλύψ ει με ποιο τρόπο π έθα ν ε η μητέρα της, με ποιο  τρόπο εξα φ α νίσ τη κ ε ο π α τέρα ς της 
και ταυτόχρονα να ανακαλύψ ει το δικό της π αρελθόν, μια που δεν ξ έ ρ ε ι  τίπ οτε γ ι’α υτό .,.Τ ο  θέμ α  
του χρόνου και της μνήμης διατρέχουν υπ όγεια  το βιβλίο. Κ υρίαρχα θέμ α τα  διαπρα γμάτευσης: 
η αιώ νια φύση και το φ θαρτό σώ μα, ο π ολιτισμός που έχ ει α φ ή σει τα  σημάδια του αλλά δεν 
υπ άρχει πια, η αγάπη σαν υπ όσχεση  μιας άλλης αρμονίας.

Μ υθιστοριογράφ ος και σενα ρ ιογρά φ ος μεγάλων επιτυχιώ ν όπω ς το Τ Ι Κ Υ Ν Η Γ Α Ε Ι ΤΟ Ν  
Σ Α Μ Ι και Τ Ο  Λ ΙΜ Α Ν Ι Τ Η Σ  Α Γ Ω Ν ΙΑ Σ  ο Μ πάντ Σ ούλμπεργκ αφ ηγείται τις αναμνήσεις του με 
τρόπο γλαφυρό. Ζ ούσα μ ε μες τις π ορ τοκα λιές, γρά φ ει, αλλά στην πραγματικότητα ήταν φα ρμα­
κ ερ ά  δέντρα.

Ειιάγγελμα: ερασιιέχνης οκηνοδέιης, Ν. Παναγιωιόπουλος, 
εκδ. Αιγόκερως 1992, σ .σ . 175.

Η συγκέντρω ση των σ υν εν τεύξεω ν  και των κ ειμ έν ω ν  του σκηνοθέτη τω ν Τ Ε Μ Π Ε Λ Η Δ Ω Ν  
Τ Η Σ  Ε Υ Φ Ο Ρ Η Σ  Κ Ο ΙΛ Α Δ Α Σ , του Μ Ε Λ Ο Δ Ρ Α Μ Α Τ Ο Σ  και του Β Α Ρ ΙΕ Τ Ε  αναδεικνύουν τις 
απόψ εις του καλλιτέχνη που δηλώ νει Δ εν  π ιστεύω  στους σ κ η ν ο θ έτες  που ψάχνουν ένα  εν δ ια φ έ­
ρον θέμα . Η ίδια η ταινία  είναι το θέμ α ., ή Ο ι θ εα τές  πηγαίνουν στον κ ινηματογράφο σαν κ α τα ­
να λω τές, ενώ  το σω στό  θα ήταν να πηγαίνουν σαν εξερ ευ ν η τές .

Για ένα διαλεκιικό ανιι-ρεαλισμό σιον κινημαιογράφο, Μάκης Μωρακης, 
εκδ. Γνώ ση 1982, σ .σ. 131.

Τ ο σύντομο αυτό δοκίμιο είναι π ερ ισ σ ό τερ ο  το α π οτέλ εσμ α  μιας έρ ευ ν α ς πάνω σ ’έν α  θέμ α  
που με απ ασχολούσε καιρό τώ ρα , και λιγότερο η έκφ ραση πρωτότυπων θεω ρ η τικ ώ ν  αρχώ ν πάνω 
στον κινηματογράφο. Έ τ σ ι  ο Μ άκης Μ ω ραίτης κ α θο ρ ίζει τον χαρα κτήρα του βιβλίου του . Από 
τον τίτλο μόνο καταλαβαίνουμε ότι ο συγγρα φ έα ς π ρ ο σ π α θεί να κά νει μια μαρξιστική ανάλυση 
της κινηματογραφικής παραγω γής, όπω ς λ έει και ο ίδιος από τα τέλη της δ εκ α ετία ς του ’60  πα- 
ρα τηρείται σ ε  δ ιά φ ορ ες χ ώ ρ ες  - Αγγλία, Γερμ α νία , Α μερική, Γα λλία  κ .α .- έν α  ευρύ φάσμα θ ε ω ­
ρητικής και πρακτικής δου λειά ς, το  οποίο  με έμφ αση επ ιχ ειρ εί να επ α ν α το π ο θ ετή σ ει τον κινη­
ματογράφο πάνω σ ε  υ λ ιστικές α ρ χές, σ ε  φ ιλμικές υλ ιστικ ές α ρ χές στη δια δικα σία  της παρα­
γω γής. Ο  Μ ω ραίτης π ρ ο σπ α θεί να δ ε ίξ ε ι  π ω ς η π ορ εία  της εξ έλ ιξ η ς  του κινηματογράφου στη- 
ρ ίχθηκε σε συγ κ εκ ρ ιμ ένες α ισθ η τικ ές α ρ χές που επίμονα π ροσπά θησαν να αποκρύψ ουν κά θε 
στοιχείο  ή έν δειξη  που θα μπορούσε να αποκαλιίψ ει την υλική του φύση, τις δ ια δ ικ α σ ίες της 
υλικής παραγωγής κ ά θε κινηματογραφικής ταινίας.

Η δεύτερ η  π λεύρα της έρ ευ ν α ς του Μ ω ραίτη είναι μια διατριβή για  τον π ρω τοπορια κό  
κινηματογράφο που ήταν πάντοτε απ ομυθοποιητικός/αποδιαρθω τικός τω ν δομώ ν του κυρία ρ­
χου κ ινηματογρά φ ου εξ α ιτ ία ς  α κ ρ ιβ ώ ς τη ς α κα τά π α υστα  ερ ευ ν η τικ ή ς του  π ρ ο σ π ά θ εια ς , 
γ ια ’αυτό ά λλω στε επ ιδ έχ ετα ι τον τίτλο π ρ ω το π ο ρ εια κ ός. Θ α  μας θ υ μ ίσ ει επ ίση ς ότι κυρία ρχος 
κινηματογράφος είναι αυτός που α ν α π αράγει τις κ υ ρ ία ρ χ ες ιδ εο λο γ ίες της κοινω νία ς του, 
εν ώ  σύμφ ω να με τον N oel B u rch  ο  κυρία ρχος κινηματογρά φ ος είνα ι το σώ μ α  εκ είν ο  των 
κινηματογραφικών ταινιών που υπ ά γετα ι ο υ σια στικά  στα  συμ φ έροντα  της κυρία ρχης τά ξη ς 
και συν επ ώ ς είναι διαπ οτισμένο σ ε  κ ά θ ε του επ ίπ εδ ο  απ ό  την ιδεολογία  της. Ο  Μ ω ρ α ίτη ς,τέ­
λος, εξ ετ ά ζ ε ι τον αφηγηματικό κινηματογράφο σαν απ όδοση (ντοκιμαντέρ) ή σα ν  κ α τα σ κ εύ α ­
σμα (τα ιν ίες μυθοπ λασίας) σ ε  σ χ έσ η  με την εικόνα  και τον θεα τή .

ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ: ΑΠΟΣΤΟΛΟΣ ΧΑΤΖΗΠΑΡΑΣΚΕΥΑΪΔΗΣ
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θτμισιοκ&ους & Μγ^ λγη, -  Γξάρχπο 

ν  36.41 Η4Η

Ο Π Ο Λ ΙΤ Η Σ

Αύγουστος -  ’Οκτώβριος 1 9 9 3  
τεύχος 1 2 3

Τ ό  π ρ α ξ ικ ό π η μ α  π ού  δ εν  έγ ιν ε ·  
Ά γ . Έλεφάντη, « Ό σ α  ε ίπ α μ ε πα ­
λιά  ισχύουν» ·  Δ. Παπαδημη- 
τρόπουλου, Γιά  τόν κα λ ό , τόν κ α ­
κ ό  καί τόν ά σ χ η μ ο  ·  Γ. Μαργα­
ρίτη, Π ιλα λά  σα ν  ά λ ο γ ο  ·Ά γ .  
Έλεφάντη, 'Α λ λ ο τ ε  καί τώ ρα : τά 
ίδια  ·  Α ρ. Μπαλτά, Σ υ ν α σ π ισ μ ό  
θ ά  μηφίσω  παρ’ όλ’ αυτά ·  Γ. Μαρ­
γαρίτη, Ο ί ά π ο κ λ ίν ο υ σ ε ς  δ ια δ ρ ο ­
μ ές  του εύρ ω πα ϊκοϋ  κεφ α λα ίου  ·  
Άν. Πανταζόπουλου, Π ο λ ιπ κ ό  
σύστημ α : ά π ό  τήν π λευρ ά  του έθνι- 
κοΰ ·  Ζ. Πρυνεντύ, Δ ελη'α ταυτό­
τητας: όταν οί πολίτες άπειλοϋνται μέ 
δ ια κ ρ ίσ εις  ·  Άν. Πανταξόπου- 
λου, Μ έσ η  ’Α νατολή: οί «συ μ β ιβ α ­
σ μ έν ο ι»  Π α λα ισ τίν ιο ι ·  Ά λ. ντε 
Λιμπερά, Μ ιά δ ιπ λ ή  ά μ ν ησία  τρέ- 
φ ει τό  λ ό γ ο  τη ς ξ εν ο φ ο β ία ς  ·  Άν. 
Νέγκρι, Ο ί μ α ρ ξ ισ τ ές  καί ό  Ν ίτσε: 
μ ιά  π α ρ ά δ ο ξ η  π ρ ο σ έ γ γ ι ­
σ η  ·  Ά π . Χ ατζηπαρασκευαΐ- 
δη , Σ η μ ειώ σ εις  γιά τήν ιδ εο λο γικ ή  
χ ρ ή σ η  τη ς  ισ το ρ ία ς  ·  Λ. Καζα- 
ντζάκη, Ό  «π ολιτικός»  Π ικά σ- 
σ ο  ·  Δ. Κυρτάτα, Τ ίς  ά ξ ιο ς  άνοί- 
ξαι τό  β ιβ λίον ; ·  Ά γ . Έλεφ ά- 
ντης, Γ  ιά τό β ιβ λ ίο  Άπό τήν ήττα 
στη ν  έξέγερση, τού Γ. Μ αργαρίτη.



ΜΙΑ ΜΟΝΑΔΙΚΗ ΣΤΟΝ ΤΟΠΟ ΜΑΣ 
ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ ΕΚΦΡΑΣΗ ΑΡΓΟΣΒΗΝΕΙ

... φεγγάρι 
μη δακρύζεις...

Ας αντί σταθούμε συμμετέχοντας.

θερινά Σινεμά: Βραδιάς καλοκαιριού, 
τ' αστέρια, η πανσέληνος... 

Ανασαίνουμε βαθια «μ αγιόκλημα και γιασεμιά». 
Τα μάτια μας λαμπουν στο μισοσκόταδο, 

θερινά Σινεμά: Οι σκιές, το αεράκι. 
Γερμένοι σε μια αγκαλιά αγαπημένη...

Καμιά ολλη σκέψη, μονάχα όνειρα >και 
αναμνήσεις, τραγούδια για το φεγγάρι.
Ενα παραμύθι που συνεχίζεται...

Τα θερινά οινεμά είναι μια αξία ζωής 
και πρέπει να μείνουν έτσι.
Τώρα, που αυτή η μοναδική μας πολιτιστική 
έκφραση κινδυνεύει, 
ας αντισταθούμε συμμετέχοντας.


